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INTILNIRI CU DRAMATURGII PRAGHEZI :
® D ANEK

® PAVLICEK
® KOHOUT

upd festivalul dramaturgiei cehe $i slovace, care a avut loc
toamna trecutd la Bratislava, in creafia dramaticdi a teatrului
din tara prietend nu au apdrut multe lucrdri moi. Dezbaterile
rezultate atunci din confruntarea stadiului actual de dezvoltare
al artei teatrale cehoslovace cu contemporaneitatea au fost do-
minate de imperativul unei mai puternice reflectdri a mnoului
socialist, pe baza experientelor artistice acumulate in tratarea
temelor contemporane. Urmarea unui asemenea proces de clari-
ficare criticd. in cadrul cdruia pregdtirea inteleaptd si organizarea temeinicd a
dezbaterilor au fdcut ca analiza fenomenului teatral §i teoria sd pdseascd inainte,
a fost o eadincire, in perspectiva saltului calitativ, a exigenfelor care s-au
formulat.

Am avut prilejul sd discut aceste probleme cu oameni de teairu cehoslovaci,
la festivalul ,Recolta teatrald®,-desfdsurat anul acesta la Praga. M-au interesat
in primul rind pdrerile unor dramaturgi cunoscufi, de la care se asteaptd Te-
zultate deosebite.

Asa l-am cunoscut pe Oldrich Danek. Autorul piesei Ca si ne putem privi
in ochi este un tindr inalt, energic, precis si laconic in exprimare. Dramaturg,
dar si regizor de teatru, Danek nu a inscenat niciodati piesele sale. Ca Tegizor
de film, in schimb, el a lucrat pe baza uncr scenarii proprii.

— In teatru — mi-a spus dinsul — vreau si aduc piesa, nu si concepiia
spectacolului. Am sentimentul cd peste ceea ce autorul dramatic oferd wunui
teatru — si el trebuie sd dea aici tot ce poate — regizorul trebuie sd aduca

ceva din propria lui gindire si personalitate artistici. In film, distanta de 1la
scenariu la concepfia regizoralda mi se pare mai redusa.

Am cdutat sd aflu pdrerea sa despre ce este esential, in momentulL ue jafd,
in dramaturgia cehoslovacd.

— Lupta cu schematismul — mi-a rdspuns — o lupti care s-a dus destul
de bine si care are sanse si se apropie de sfirsit. Luptind pentru a ne desparti
de schematism, noi cdutdm si discernem, in complexitatea ridicati de chipul
eroului contemporan, calititile sale deosebite, Aici s-a ivit un nou pericol, im-
potriva cédruia trebuie si luptim pe viitor : idilizarea acestor calitdti pind acolo
unde ele inceteazi si mai semene cu exemplele si trisaturile eroilor din viata.
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Intr-un anume fel, noi ciutim eroul pozitiv ca acum zece ani in urmi. Numai
cd, pentru aceastd cidutare, astizi sintem mai Inarmati, mai perfectionati, avind
posibilitatea si o dezvoltim la un nivel mai inalt.

—Cum se ridied §i cum se rezolvd, in dramaturgia cehoslovaci contempo-
rand, problemele tinerei generatii ?

— S-au scris o seamd de lucrdri despre tineretul sinitos din zilele noastre.
Dar, conflictele reale au inceput si fie treptat inlocuite cu false conflicte intre
generatii, in cadrul cérora eroii tineri, constructori ai noii societiti, erau inva-
riabil opusi unor personaje virstnice pline de mentalititi burgheze. Asa stau lu-
crurile, de pildd, in Ziua lor de Iosef Topol. Fapt este cd dramaturgia noastrd
trebuie sd se sprijine intr-adevidr pe problema generatiilor. In piesa mea Ca sd
ne putem privi in ochi, am cautat si ridic aceastd problemi. Ea insi nu este
numai o piesd despre generafii diferite, nu solicitd pur si simplu tinerilor de
astdzi sid priveascd in ochii parintilor pentru a-si da seama daci merg pe o cale
bund, ci dezbatind problema responsabilitidtii, in viatd, in societate, a celor mai
tineri, cheamad pe acegtia sd poatd privi deschis, curat, cu sim{ de raspundere,
in ochii tuturor acelora care, in trecutul nu prea indepirtat, la noi, sau astizi
pe alte meridiane, si-au jertfit si isi jertfesc viata pentru idealurile actualei ge-
neratii.

— Cum se dezvoltd arta spectacolului la dummneavoastrd, in raport .cu Te-
zultatele obfinute in dramaturgia originald contemporand ? -

— Intrebarea nu e prea comoda pentru un autor dramatic.. Adevirul este
cd noi, dramaturgii, riminem adeseori in urma nivelului atins in arta regiei.
Spectatorii nostri iubesc cel mai mult si asteaptd de la teatre contemporaneita-
tea. Din aceastd cauzé, actorii cer ca munca lor de creatie si fie strins legatd
de piesele originale contemporane. Ca urmare, tendinfa dramaturgilor este de
a colabora la desavirsirea unor lucrari, nu numai cu conducerile teatrelor, ci in
primul rind cu colectivele artistice insesi.

— Personal, scriefi piese avind in vedere formafia §i stilul de interpretare
al anumitor actori?

— Profesia mea de bazid este aceea de regizor, Lucrez ca regizor, cum stifi,
si In cinematografie. In scenariile pe care le scriu, t{in seama de caracteristicile
interpretilor pe care mi-i propun. In teatrul nostru, insi, nu existd un cult al
actorului, prin care acesta sa fie ridicat, ca factor individual, pe primul plan.
Batalia se da pentru crearea si consolidarea stilului colectivelor teatrale. Este
un caz exceptional, de pildd, cd la una din piesele lui Karvas, jucati pe scena
teatrului ,D 34% a fost adus un actor de la Teatrul National. Acesta este mo-
tivul pentru care dramaturgii nu lucreazi direct sau pentru anumiti actori.

— Ce ati realizat in ultima vreme in activitatea dumneavoastrd de creatie ?

— Am terminat de curind, in calitate de regizor si scenograf, filmul dupa
piesa Ca sd nme putem privi in ochi, Pot afirma ca filmul este altceva decit lu-
crarea dramatica.

— V-au ajutat, in acest sens, unele critici aduse piesei?

— Nu este vorba in primul rind de asta. Deosebirea pleaci de la faptul
cd filmul se exprimi cu alte mijloace. Totusi, dacid va intereseaza, la aparitia
piesei am fost criticat pentru ci am folosit unele procedee cinematografice. In
film, le-am ficut si dispard (e vorba de unele retrospective), si aceasta in avan-
tajul actualitafii temei.

Lucrez acum la o piesid cu eroi contemporani, al cirei titlu provizoriu este
Iubiti mebunii.

— Oricit de provizoriu, titlul md face curios sd stiu cine sint ,nebunii®.
— E nevoie ?

— V-ag fi recunoscdtor.
— Piesa vrea sd spunéi cd oricine lupti pentru o tinti, poate gresi. Cei care
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Oldrich Danek

nu luptd, nu gresesc, insd viata lor este comoda si searbada. Conflictul priveste
societatea noastrd si opune figurilor ,linistite* care traiesc printre noi, potrivit
moralei mic-burgheze, lumea ,nebunilor* ecare luptdi si viseazd frumos ca
Prometeu,

In zilele pe care le-am petrecut printre oamenii de teatru din Praga, mi-am
manifestat dorinfa de a-l cunoaste pe Frantisek Pavlicek, un dramaturg foarte
popular. Nu a fost prea lesne sd-1 intilnesc. Mi se rdspundea mereu: ,Pavlicek
s-a inchis in vila lui gi luptd cu ingerul“. Am inteles cd este vorba de bdtdlia pe
care el o dd la ultimele pagini ale umei piese noi si am asteptat docil ca ,in-
gerul”“ sd fie invins. De altfel, formula ,lupta cu ingerul”, care mi s-a pdrut a fi
o gluma respectuoasd la adresa nelinigtitului dramaturg, am aflat mai tirziu de
la Pavlicek insusi cd este titlul ultimei sale lucrdri, pe care unii inifiafi in tai-
nele santierului siu o considerd reprezentativd pentru noua orientare in drama-
turgia cehoslovacd.

L-am intrebat care este conceptia ideologico-artisticd a acestei piese, Fran-
tisek Pavlicek, un om mai mult tindr, cu trdsdturi blinde, spiritualizate, mi-e
raspuns :

— Lupta cu ingerul se incadreazd in conceptia unei trilogii pe care am in-
cheiat-o. Piesele care o alcétuiesc sint legate prin tema lor generald, dar in ace-
lasi timp sint de sine stititoare. Ultima mea lucrare este de fapt prima parte a
acestei trilogii. Cea de a doua este piesa Ag dori sd ma intorc, iar a treia, La-
birintul inimii, care este o versiune nouid a piesei Drapelul negru.

Tema trilogiei este patriotismul, lupta pentru adevirata dragoste de patrie.
Mi-am propus sia cuprind in ea dezvoltarea societdtii noastre pe parcursul ulti-
milor zece ani.
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Frantisek Pavlicek Pavel Kohout

Patria, in trilogia mea, inseammd nu numai locul de nastere, nu numai
amintirile pe care ea le evocd, c¢i in primul rind atitudinea responsabila, mili-
tantd, fati de ea. Consider cd, din punct de vedere ideologic, piesa cea mai in-
semnatd a trilogiei este Lupta cu ingerul. In ea am ridicat urmatoarea problemi:
in tara noastrd socialismul a fost construit. Asta nu e numai o problemi eco-
nomicé, ci si o problemid etici. Fiecare membru al orinduirii noastre socialiste
trebuie si-si indeplineascd obligatiile fati de societate, In acest sens, nu e per-
mis nimédnui sd decline propriul siu nume. Nimeni nu are dreptul, oricit de in-
semnat ar fi el, s4 spund ,partidul sint eu“; zi de zi, el trebuie si& munceasca
mai mult si mai bine pentru idealurile partidului, pentru socialism. Masura
patriotismului s& fie faptele, si nu vorbele. Pentru aceasta pledeazd piesa mea.

In ultimii ani, — a continuat Pavlicek — ne-am ocupat mult de problema
generatiilor. La inceput s-a vorbit de elemente negative. Apoi s-a aratat ci tinerii
salveazd pe batrini. Lupta cu ingerul polemizeazd cu aceste tendinte, infatisind
tineri care au 60 de ani si batrini care au numai 20. Criteriul este unul singur:
cit stii sd realizezi in viafa, in folosul oamenilor, pentru victoria comunismului.

— Cum apreciati dezvoltarea dramaturgiei contemporane in tara dumnea-
voastrd ?

— Consider c¢id in teatrul nostru contemporaneitatea a cistigat lupta. Ea
se face simtitd tot mai viu pe scend. Ati observat, probabil, ca teatrele isi ba-
zeaza repertoriul pe lucrarile contemporane. Spectacolele cu piese contemporane
sint luate cu asalt de public, intr-o masurd mai mare decit cele cu opere cla-
sice, decit Shakespeare chiar.

In general insi, piesele noastre se afli abia la jumitatea drumului. Am
acordat o atentie prea mare unor probleme laterale, unor lipsuri partiale ivite
in dezvoltarea societdtii noastre. S-a micsorat intrucitva orizontul tematic, aria
de cuprindere in dramaturgie a unor eroi comunisti, a figurilor de muncitori
inaintati. Autorii nostri s-au ocupat mai mult cu tratarea unor teme privind
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straturile de intelectuali, sprijinindu-se pe tradifia literar-artistici. La dezbate-
rile care au avut loc la Bratislava, pe marginea dramaturgiei originale contem-
porane, aceste probleme au fost serios discutate. Nu vreau si bat in lemn, dar
cred ci 3—4 piese aflate acum in santier se ocupd de temele centrale pe care le
ridicd viata din jurul nostru, Majoritatea autorilor dramatici au ajuns la con-
vingerea cid, pentru a nu cobori sub o anumiti normi artisticd, trebuie sid depi-
seascd sfera unor conflicte individualiste, ele nefiind insemnate in momentul
de fatd. Se poate spune cd noi atacim si descoperim acum conflictele de bazé
ale acestor anil. |

Dramaturgia noastrd s-a conturat ca o dramaturgie analitlcé Perioada ac-
tuald se caracterizeazi la noi prin incercarea de a aduna, revedea si folosi toate
experientele pe care le-am dobindit. Drama, in fond, e un lucru simplu: soarta
unor oameni, Asta am descoperit-o acum, dupid ce, ciutind cu infrigurare sia
descoperim ,adevirul fundamental®, am facut deseori greseala de a ne adresa
mai mult formei. Trebuie s& dam nastere unor asemenea piese la care specta-
torii si stea in fata cortinei cum stiteam cu totii in fata aparatelor de radio pe
durata zborului lui Gagarin,

Una din cele mai interesante personalititi din viata teatrald cehoslovacd
este fard indoiald dramaturgul Pavel Kohout. Din aceeasi generatie cu Danek,
Kohout este nmu numai un autor prodigios, dar si foarte talentat, pdtrunzdtor, in-
drdznet §i uneori contradictoriu, in orice caz pasionat in tratarea temelor con-
temporane. El este iubit, dar si controversat de cdtre critici §i spectatori.

De aceea, prima intrebare pe care i-am adresat-o s-a referit la relatiile
dintre el si criticd (critica de specialitate $i aceea a opiniei publice teatrale).

— Cind termin de scris o piesd, stiu bine ¢id nu sint Columb si ¢4 nu am
descoperit paminturi necunoscute. Discutiile si criticile care se formuleazid dupa
reprezentarea ei au pentru mine o insemnitate deosebitd. In judecarea unei
luerdri se manifestdi doud extreme. Una este critica de specialitate, cealaltd
aparfine spectatorilor. Din proprie experientd afirm ci este greu si nerecoman-
dabil sd te bazezi numai pe una sau pe alta din ele. Am sd exemplific: 80 de
reprezentatii cu piesa mea A treia sord mi-au dat posibilitatea si discern ce a
fost just si ce a fost nejust in criticile ce mi-au fost adresate la premieri in
coloanele presei. Am capiatat o dati mai mult Incredere in geniul colectiv al
publicului, care a inteles, mai bine decit criticii, ce am vrut sd spun cu piesa
mea. Acelasi geniu insi si-a dat seama ci o recenti piesi a mea, Imi spuneau
tovards, este o piesd proasti, Spectatorii au refuzat-o, facindu-ma si simt lu-
crul acesta pe diverse céai (scrisori, telefoane, vizite personale), Aceasta m-a fa-
cut sa reflectez adinc la lipsurile ei si s& o retrag singur din repertoriul tea-
trelor care au inscenat-o.

— E o chestiune de eticd profesionald.

— Da, dar unii considerd mort autorul care si-a retras piesa. Sint autori
cirora le este fricA de o asemenea eventualitate, si de aceea cautd ,si se in-
teleagd“ cumva cu critica, pentru a iesi ,cu obrazul curat“!

Parerea mea este ¢i e bine uneori ca autorii si ,moard“, Nimic nu e mai
frumos decit si invii din nou. Eu ,inviez“ a cincea oara.

— Trebuie sd inteleg, deci, cd veti reface piesa Imi spuneau tovards si cd
sintefi sigur de reusitd. Unde afi gresit, la varianta pe care afi retras-o din
repertoriu ? Vd intreb aceasta, avind impresia cd lipsurile lucrdrii, despre care
ati inceput sd vorbiti deschis, pot fi un prilej de invdtdminte teoretice.

— Am conceput piesa ca un monolog care incepe intr-o d.mineatd si se
termind la miezul noptii. Un personaj care implineste in aceastd zi 40 de ani
face bilantul intregii sale vieti. Pe parcursul zilei, el se intilneste cu o seami
de oameni care il numese cu incredere tovards, stiind cid de 15 ani, dupid Eli-
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berare, el se afla de aceeasi parte a baricadei, de partea constructorilor socia-
lismului.

Din punctul de vedere al eroului meu, in tot acest timp a dispdrut perioada
JPlacutd“, cind deviza sa a fost ,a nu fi nimic si a deveni totul“. Din primele
zile, noua societate a cerut tuturor celor asuprifi odinioari si ocupe locurile
corespunzitoare pregatirii si meritelor lor, pretinzindu-le si-si ridice necontenit
calitatea profesionald, Acest erou al meu este — la virsta bilantului pe care si-1
face in piesi — contabil, insircinat si calculeze salariile salariatilor dintr-o intre-
prindere. In timp ce unii colegi mai vechi au devenit sefii sai, datoritd eforturilor
lor de a se califica in munci care presupun o mai mare raspundere, el nu este
capabil s& vadi acest lucru, nu Isi di seama ci este singur vinovat de stagnarea

Scend din ,,A treia sori® de Pavel Eohout (Teairul Realist
din Praga)

lui, si de aceea ,se supird® pe revolufie, ciutind sd-i giseascd o vind pentru cid a
rimas un om mirunt., Am pus deci in discufie problema egoismului, a egocentris
mului care incearci uneori sd-si facd loc in relatiile din societatea noastri. Este
unul din cele mai insemnate conflicte pe care le cunoastem, si de aceea imi pare
sl mai rau, ca autor, cid am discred.tat acest conflict datoriti felului in ca

tratat. VA rog siA ma credeti cA nu stid in obiceiul meu sa-mi fac usor

critica, De multe ori puteam si o fac si nu am facut-o, pentru cA nu am avut

WwWwW (,?rFIeC.I’O



LIS
N\ [ L2

suficiente motive. Acum, dimpotrivd, cred c& existd toate motivele sid-mi fac
autocritica.

Greseala mea poate servi foarte clar demonstrarii unititii care trebuie s
existe intre confinut si forma. In piesa despre care vorbim, forma a ,mincat”
continutul, mai precis, l-a diformat. Am dat eroului, problematic, posibilitatea
unui monolog. Am dat asadar acestui erou trist posibilitatea descoperirii nuan-
telor gindirii sale in fata spectatorilor. El si-a autodemascat filozofia prafuita,
cu justificarile ei, cu sistemul ei de adevaruri spuse pe jumditate. Am vrut ca
procesul lui de gindire si de decidere si fie foarte clar. In schimb, personajele
card au conceptia de wviatd si stilul nostru de gindire, care poseda filozofia
noastra sanatoasa, le-am privit obiectiv (si nu subiectiv, ca in cazul personajului
principal), tratindu-le pe dinafari. S-a niscut astfel o disproportie. Spectatorul
a infeles mult mai devreme si mai usor adevirata fatd a acestui suflet prifuit,
in timp ce toate celelalte personaje ardtau ca o griamadi de prosti, incapabili sa
ajungia la concluzia la care a ajuns spectatorul.

Aceasta ca problematica.

Am inceput sd scriu lucrarea pornind de la un fapi concret, relatat in zia-
rele noastre. Era vorba de cazul unui individ care a delapidat timp de cinci ani,
cu o siretenie fantastici, o0 sumad mare de bani, dupd care s-a predat singur or-
ganelor de militie.

Scriind despre un delapidator, mi-am dat seama c& aici este vorba despre
o altfel de delapidare: a unor nazuinte si idealuri care me sint scumpe. Din
picate, nu am avut suficienti indrizneald si-1 arunc pe primul erou. Rezultatul
a fost cda au ramas doi oameni intr-un singur personaj., Acesta ducea cu sine
o adeviratid lupti morald, pini cind furtul era descoperit. La acest punct al
piesei spectatorul pierdea increderea in lupta ideilor, in dezbaterea urmairita pe
plan etic.

M-ati intrebat dacd voi relua aceastd piesd, pentru a-i indrepta greselile.
O voi relua. Eu triiesc adinc piesele pe care le scriu, Zece luni, cit a durat
nasterea piesei Imi spuneau tovards, am fost in societatea personajului meu, care
stia si traiascA pe picior mare. In ce mi priveste, am triit lingd el intr-o usoara
depresiune, decepfionat, pentru cid Imi apireau si unele péirti slabe ale carac-
terului meu.

Acum as vrea sa triiesc in climatul stenic al eroinelor mele din piesa A
treia sord. Aceasti societate imi va da forta s ma fintorc la lumea tristd din
Imi spuneau tovards.

As vrea si mai adaug ceva. Cu multi ani in urmi, am hotirit, mai mult
emotional deecit rational, si scriu despre viata contemporand. Merg descori la
teatru si viad piese istorice, dar, personal, nu le-as scrie! Cred ci nu fiecare
generafie de scriitori are fericirea de a trdi in perioada unor atit de dramatice
transforméri sociale si umane. Nu-mi pot ingddui luxul de a pierde timpul. Viata
seriitorului e prea scurtd. Sint de pérere ca literatura si munca noastrd, a scrii-
tonilor, trebuie si ajute la crearea eticii noi, socialiste. Stiu dinainte < pe
aceastd cale vor mai exista greseli. Cred cid insuccesele nu trebuie privite nu-
mai ca esecuri ale realizirii artistice, ci mai cu seamd ca o consecin{i a unei
gresite abordiri a problemei filozofice propuse.

..Asa gindesc si asa ne informeazd cu privire la activitatea ‘lor de creatie
in slujba contemporaneitdfii, unii din cei mai pretuiti dramaturgi din Ceho-
slovacia.

Emil Mandric
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