Intre 17 si 26 iunie a.c. a avut loc la Varsovia Congresul
al VIlI-lea al Uniunii Internationale a Marionetistilor (UNIMA).
Cu acest prilej s-a desfdasurat si un Festival international al
teatrelor de pdpusi §i marionete, la care au participat 20 de trupe
din 13 tari. Dupd o interesantd si foarte atrdgdtoare disputd arti-
\ sticd de zece zile, cu participarea pdpusarilor din trei continente,
juriul Festivalului, alcdtuit din oameni de artd polonezi, a decer-
nat diplome si a inminat daruri formatiilor care s-au distins in
mod deosebit. Cea mai importantd distinctie, Diploma Ministe-
rului Culturii si Artei al Republicii Populare Polone, a fost con-
feritd Teatrului ,Tdnddricd” pentru spectacolul Cartea cu Apolodor
de Gelu Naum, inregia Margaretei Niculescu, decorurile lui Stefan
Hablinski si pdpusile Ellei Conovici. Diploma Prezidiului UNIMA
(in afara juriului) a fost decernatd Teatrului ,Lalka® din Varsovia,
pentru spectacolul Tigrisorul Petre, scris de Hanna Januszewska
si Jan Wilkowski si regizat de acesta din urmd.

Despre celelalte distinctii, ziarele au publicat stiri la vremea
respectivd. Subliniem aici, incd o datd, succesul deosebit al Tea-
trului ,Tdnddricd”, consemnat cu mare cdldurd de presa polonezd,
in frunte cu ziarul ,Trybuna Ludu®, si consacrat de pdpusari din
lumea intreagd la competitia de inalt mivel la care a participat.

Articolul pe care-l publicim in paginile de fatd si-a propus
sd sintetizeze experier:fa acestui Festival, stabilind §i locul de
frunte, legitim recunoscut, pe care il ocupd teatrul rominesc de
pdpusi in ansamblul miscdrii pdpusdresti mondiale.

ofifu moclehn,

al teatrului de papusi

udecind dupi activitatea Uniunii Internationale a Marionetistilor, dupa festi-

valurile internationale din ultimii ani si dupa interesul aratat de publicistica,

se poate afirma ca teatrul de papusi e acum in drum spre majoratul sau

artistic. Minoratul e caracterizat de vizarea unei categorii limitate de public
fnumai copiii de virstid prescolard, sau numai vizitatorii cabaretelor din marile
orase occidentale, sau numaij elevii ete.), de inexistenta unei dramaturgii originale
proprii (inlocuitd de o productie parazitara de adaptiri scenice ale unui folclor ce
a fost o dati adaptat pentru literatura culta), de practicismul orb — din lipsa
istoriei si teoriei specifice —, de imitarea teatrului dramatic interpretat de actori,
in ceea ce are el mai inapoiat — adica naturalismul intruchipérii scenice, orizontul
iematic ingustat de prejudeciti ideologice, pedagogice, etnografice —, de conser-
vatorismul formelor elementare in crearea papusilor. Drumul spre majorat, gdica‘z
infringerea categorici a limitelor amintite, e diversificat de feluritele experiente
si stadii de evolutie ale teatrelor nationale de papusi. Printre contradicfiile nume-
roase care se cer invinse pe acest drum, e si aceea, paradoxald, ca fiecare teatru
nou preia, de la inceput, tot ce e mai invechit in experienta milenard a acestui
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Margareta Niculescu, artistd emeriti,
directoarea Teatrului ,,Tanddrica*

domeniu de artd, iar teatrele cele mai vechi sint adeseori tentate si se indepirteze
de arta padpusareascd din ambitia de a concura cu teatrul dramatic, cu cinemato-
grafia, cu televiziunea, cu literatura — pe terenul acestor indeletniciri si nu pe al
sau propriu. Contradictiile, inerente dezvoltarii, definesc 0 miscare creatoare. Sem-
nele distinctive ale acestei miscari progresive le constituie aspiratia spre relatii
temeinice cu celelalte arte si cu formele moderne de comunicare prin imagini,
nazuinta cidtre un continut filozofic, inspirat esential de contemporaneitate, si catre
inalta expresivitate a jocului papusii, dorinta de a cistiga publicul de toate virstele.
Teoretic, astfel de date sint afirmate cu din ce in ce mai staruitoare convingere.
Teatrologul sovietic Leonora Spet, reputala cercetitoare a istoriei teatrului de papusi,
pledeazd pentru ,imbogitirea mijloacelor de expresie in spectacolele papusaresti,
elevarea ideilor, largirea repertoriului“. ,Ne trebuie neaparat o teorie proprie —
afirmi englezul Jan Bussel —, ea trebuie scoasid din miinile pedagogilor si folclo-
ristilor“. , Pozitia teatrului de pipusi de azi si viitorul siu depind de relatiile sale
cu celelalte arte® — spune francezul Lucien Caron.

Practic, festivalurile internationale arati o fervoare in pédrisirea traditiilor
invechite. Cei mai buni papusari din lume au pornit pe cdi neumblate, inovind
cu o fantezie cuceritoare, scotind teatrul de papusi din izolarea sa si configu-
rindu-i totodatd un chip propriu, explorind cu patima oceanul nelimitatelor sale
posibilitdati. Dupid spectacolul teatrului polonez ,Lalka“ (Varsovia — iunie 1962),
care mi-a produs o puternici impresie, am cautat si aflu cite ceva despre con-
ceptia realizatorului siu principal. Regizorul Jan Wilkowski a refuzat insa sia
considere acest spectacol ca definitoriu pentru creatia sa i a staruit ca repre-
zentatia sa fie consideratd drept o etapd experimentala intr-un proces aflat de-abia
la inceputul siu. ,Teatrul de pidpusi — mi-a declarat — e un continent nedesco-
perit incid. Cele mai importante realizari din lumea iIntreagi sint dcocamdata pre-
gitiri pentru explorarea si luarea lui in stipinire. In acest sens, daca vreti, soco-
titi si spectacolul meu de azi un punct de pornire®. El si-a afirmat increderea in
cucerirea acestei ,pete albe* de pe harta artisticA a lumii, dar si convingerea ca
descoperitorii vor fi acei creatori indrazneti care vor sti si se desprinda fari teamai
de vechile tdrmuri si si urméareasca noul, nu la voia intimplarii, ¢i in consonanta
cu cerintele epocii.
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cutabil ca teatrul de papusi din tarile socialiste se afla la un nivel xupt-nm
atit prin telurile pe care §i le propune cit si prin felul in care nnd._
tuirea lor. S nul statului, existenta un i miscari
mare de tale ‘marea unei dramaturgii proprii, :
latie, i entru revoluti clltuxdla istenta unui public: constant
sint printrz cto = au situat definitiv centrul de greutate al artei papusa
in cimpul culturii socialis Trupele din tarile capitaliste sint indeobste
L privata, uneori cu vagi si sporadice subventii municipale sau de alt
sorginte, se adreseazd unui public limitat si pe zone limitate. De multe ori dev
ici i ale unei institutii pedagogi au furnizoare de numer:
de div ism i DT e de music-hall, i recare, numarul
mic de profesionisti, s 1 nestabil s strins, absent: arti: sau totala a

Tnal_- mani ile si competitiile artistice i 'nationale au demonstrat indis-
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Tigrisorul Petre, personajul lni Jan Wil-
kowski, in spectacolul cu acelagi nume al
Teatrului ,,Lalka® din Varsovia. ,,Pipusa“ »
de fapt artista, care poarti, pe propriul ei
cap, capul tigrului

Personajul  Mitugitorul din
colul

Riga (R.S.S, Letoni), Pc o mina ar-
tistul {ine capul papusii, cealalta a

speata-
wMos Gunei* al Teatrului die

devenit mina personajului. Firescul
miscarilor ¢ favorizat de dimensiunca
capului, carc ¢ foarte mare




unui curent teoretic, situatia periferica si ingra-
dita de prejudecati in cimpul artelor, lipsa unui
program ideologic clar, de perspectiva sint printre
cauzele care tin acest teatru, in Occident, intr-o
postura minora. Sint insa si unele trasaturi care
caracterizeaza arta papusdreasci de azi din toate
tarile. Printre acestea ar putea fi numite: ten-
dinta de a servi unor scopuri umaniste, progre-
siste, si spiritul inovator.

Spectacolul Teatrului ,Lalka“, Tigrigorul
Petre, cu piesa Hannei Januszewska si a lui Jan
Wilkowski isi propunea si demonstreze ca fata de
atmosfera de ridzboi rece si de inclinatiile fun-
ciare ale copilului spre joaca de-a lupta, spre
jucariile-arme e necesarid o foarte atenta aple-
care catre educarea unui spirit pasnic in noua ge-
neratie si sddirea in mintile tinere a aversiunii
impotriva militarismului agresiv. ,Tandarica“, prin
Cartea cu Apolodor de Gelu Naum, ficea cu
mare inventivitate un moment politic interna-
tional pentru intelegerea copiilor, printr-o spiri-
tuala excursie de-a lungul tuturor geografiilor. Mos
Gunoi de V. Andreevici si S. Prokofieva, repr.zen-
tatia Teatrului Sovietic din Riga, ridica la rang de
problema cetifeneascd, in conditiile unui oras mo-
dern, educatia igienicd a copilului de virsta sco-
lard. Teddy i Vrdjitorul al Teatrului din Halle
(R.D. Germani) punea, desi cu stingdcie si intr-o
metaford cam greoaie, chestiunea atit de actuala
a solidaritatii internationale, pe deasupra deosebi-
rilor de rasd, in fata maniacilor razboiului. Au
existat si spectacole de etnografie purd, sau cu
le'. p:unoniie din ,,Cartea cu scop didactic declarat, sau experimentind doar in

poleder™s Cotifeansl .. planul tehnic ; dar chiar si in asemenea spectacole

— in orice caz, in majoritatea absolutad a repre-

zentatiilor — a putut fi aflat un ecou satiric, sau

dramatie, sau poetic, mai amplu sau mai palid, al
preocuparilor si framintarilor esenfiale ale omului de azi. Orientarea ciatre idei
inaintate, majore, inscrise intr-un orizont tematic vast, condifioneaza wvadit si
progresul teatrului de papusi. Ca pretutindeni in celelalte domenii de activitate
spirituala, si aici tentativele de evaziune din realitate duc spre impas ideologic
si estetic, spre degenerescen{id. Aceasta mi s-a parut a fi situafia Teatrului de
amatori (studenti) din Gottingen (R.F.Germana), care, prin citeva momente mute,
realizate intr-o maniera abstractionistd, a exprimat o concepiie morbida despre
om, dispret pentru mase, obiectivism dizolvant. Televiziunea, care incepuse a
transmite spectacolul, a intrerupt emisiunea. Spectatorii, plictisiti, pornind intr-un
adevarat exod catre iesiri, s-au mai oprit o clipd in praguri, cu stupefactie, cind
au auzit rasunind in difuzoarele spectacolului, sub un pretext scenic oarecare,
un vechi mars soldatesc hitlerist. Existd, asadar, un golf concret in care ajung,
pind la urma, blaza{ii navigatori pe marile decadentismului.. Aceasta a fost o
imprejurare singulara la festival, dar simptomatici pentru o orientare straina
de insasi esenta teatrului de papusi.

a folclorului in variatele sale manifestiri: una conservatoare, continind o

tendintd arhaizanti, circumscriind spectacolul de péapusi la o maruntd exhi-
bitie= de frumuse{i patriarhale si idei minore sau generalitifi; alta, valorificind
creatia populard in spirit contemporan, inglobind-o teatrului de péapusi si nu
subsumind aceasti arti nevoii de a etala produsele folclorice. Teatrul polonez din
Gdansk a combinat un numair de povestiri ale scriitorului Oscar Kolberg pentru
a alcatui cu ajutorul lor o originali istorie a mazurcii si a krakowiak-ului — dan-

Se pot defini, cu oarecare aproximatie, doud atitudini in materie de preluare
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suri populare poloneze. Povestea, cintati, incepe undeva, cindva, intr-un timp
poematic, cu fata care l-a refuzat curajoasi pe rege pentru a ramine credin-
cioasa iubitului plecat la razboi, si continui, prin multe intimpliri, pina in mo-
m:ntul ¢ind, intr-o imagine de un farmec cu totul particular, cintecul trece de
pe vioara necijiti a lautarului nomad pe clapele pianului lui Chopin. Teatrul din
Ljubljana (R.P.F. Iugoslavia) a reprezentat o piesi a autorului polonez Jan Ga-
browski, Lupul, capra si iezii, uimitor de asemanatoare cu povestea lui Creangi,
cu diferenta ca aici sint patru iezi. Specialistii ne-au spus ci existi o intensa
si veche circulatie a unor teme folclorice in tirile din sud-estul Europei.. Cum
a fost insd tratatd povestea ? Intoemai asa cum a fost creatda in urma cu sute
de ani, dezgropatd si reconstituitd fiind cu piosenie, parci numai pentru placerea
de a privi o reconstituire. Interventiile actuale sint mai ales de ordin muzical :
capra da, cu toata seriozitatea, un recital de coloraturi capreasca in fata iezilor
fascinati de talentul neasteptat al mamei lor, iezii cintd un cor duios pe patru
voci in urma mamei, lupul, bitrin, face vocalize de tenor pensionar la poarta
casei, iar, dupa ce hainul pleaca sa-si ascuta limba la fierar ca si devini sopran,
o ratd si un ratoi executd un modest intermezzo, duo muzical pe motive de char-
leston. Piesa se inchide in cerec, la punctul de unde a plecat, tragind astfel o
granitd hotaritd de completa izolare fatid de spectator. Acesta s-ar putea numti
folelor in conserva.

nteresante sint relatiile teatrului de papusi cu literatura. Multi imprumuta teme.
subiecte sau personaje din literatura clasici si moderna si le prelucreazi pentru
piapusi. Aici, fireste, determinanti e alegerea (intelegind ci aceasti alegere e
prezidata de criteriul contemporaneitiatii) in ceea ce priveste calitatea spectaco-
lului. Dante, Lope de Vega, Goethe, Goldoni, Alecsandri, Caragiale au fost si vor
mai fi autori reprezzntati pe scenele de papusi — spre folosul acestui teatru,
bineinteles, si al publicului siu. Mai cu seama al celui neadult. Dar si aceasta
relatie are forme diferite de manifestare. ,Tandarica* a dovedit o orientare exce-
lentd, rccurgind la transpunerea directd a povestirii in versuri pentru copii Cartea
cu Apolodor. Literatura contemporani s-ar cuveni si fie un furnizor principal de
dramaturgie pentru papusi, mai ales in conditiile noastre, cind piesele scrise spe-
cial pentru pépusi sint incad putine, iar carfile scrise special pentru copii sint
multe si in mare parte bune. Henryk Ryl, directorul Teatrului ,Arlechin“ din
Lodz, a ficut o frumoasid adaptare (fragmentari) a epopeii indiene ,Mahabharata®
(sub titlul Nal si Damayanti), montind cu aleasd ingrijire si gust stravechile
legende, folosind stilul hieratic al plasticii indiene si un colorit dominant auriu-
verzui, dispunind in scend, in compozitii remarcabil organizate, zeci de papusi
subtiri si mici, manipulate din spate de artisti imbracati in negru. Culoarea locala,
mai ales a momentelor sacerdotale, a fost convingatoare. S-a depus de citre un

w.§i Tilharul din Connecticut
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Alte personaje din ,Cartea cu Apolodor” : Primarul Bigg
eroul titular §i Tapul

numeros colectiv un efort fizic epuizant, dar cred ciA merita pentru ca spectatorii
sd ia cunostintd in acest fel — desi, poat2, uneori cam greoi — de un vechi
tezaur poetic al omenirii. Francezii Colette si Claude Monestier, alcituind amindoi
o familie si o trupa, au ales altid cale pentru transpunerea unei legende saxone
din ciclul regelui Arthur, Lancelot sau cavalerul in cdrutd, transcrisda dupa tra-
ditia orala de Chretien de Troyes. Scena lor e un paravan mic cu doud etaje.
O péapusicd rosie ca o flacidrd mica, extrem de mobild, cu o scufitd nostima si
o mina elasticd, comenteazid cu verva actiunea, indeamna eroii sa meargia mai
repede, 1i ajutd sid vina dintr-un cat in celdlalt al scenei, discuta cu spectatorii.
Textul e un amestec curios dar foarte vesel de reconstituire exacti si parodie
[renetica. Spectacolul, sdracédcios dar simpatic, se urmareste tot timpul cu un
suris detasat. Teatrul ,Marcinek® din Poznan a dat poate cea mai interesanti

reprezentatie pe o bucata literard istoricAi — e vorba de Cintecul lui Roland, pus
in sceni de Leokadia Serafinowicz si W. Wieczorkiewicz, Intr-o parte a scenei
e un palat maur, in cealaltd parte — castelul carolingian. Intre ele e o jumatate

de sfera pe care caliatoresc cavalerii ce strabat drumul de la unul la altul, su-
gerindu-se astfel ¢i se parcurge o jumatate de lume., Papusile, pe mina, au brate
surprinzator de expresive. Ostile sint sugerate, cu multa fantezie, prin spade
uriase tinute cu virful in sus de miinile artistilor — care devin astfel, printr-un
efect bine studiat, personaje. Asa e sugerati, admirabil, batalia finala, moartea
lui Olivier si, in cele din urmi, a nefericitului Roland, in strimioarea de la
Ronc-vaux. Dacd nu ar fi prea aglomerati de text, reprezentatia ar constitui un
model de evocare moderni a unor intimpliri de demult. De pe o altd pozifie
a privit Teatrul ,Groteska“ din Cracovia Opera de trei parale a lui Brecht, im-
bicsind inutil scena si dind o desfisurare alambicatid actiunii. Aici nu se mai
produce familiarizarea spectatorului, prin papusi, cu opera literard aleasd ca text,
ci se obtine, involuntar, indepartarea lui.
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n anume tip de relatie directd a teatrului de pdpusi cu teatrul in care pe scena

apar oameni l-au infdtisat trupele care au imbinat jocul pdpusilor cu pre-

zenta omului viu in fata paravanului, el comentind actiunea, sau parafra-
zind-o, sau participind nemijlocit la ea — cu ori firad mascd, in rol pozitiv sau
negativ. Modalitatea e adesea folosita (de pilda in spectacolele cu Guliver al lui
Swift), si a dus chiar la unele consideratii teoretice interesante, fiacute in timpul
dezbaterilor Congresului UNIMA. La festival am avut insi ocazia si cunoastem
problema mai ales in aplicdrile ei exagerate. Compania ,Alhambra* din Praga a
dat mai putin un spectacol de papusi si mai mult un spectacol de cabaret, cu
idei relativ sdracicioase, desi cu o inventivitate exorbitanti in privinta mijloa-
celor de expresie. Pe scena au actionat prea frecvent, prea mult timp si prea
staruitor, actorii (altminteri mimi foarte dotati), iar obiectele devenit: papusi
au fost reduse, in unele cazuri, la roluri cu totul secundare. Cintareata care a
prezentat fiecare numar péarea o invitatd putin dezamagiti ca se afla intr-un
asemenea spectacol, pe cind ea se pregatise pentru o seara la bar. In reprezen-
tatia Teatrului ,Soarele“ din Praga omul are o interventie atit de masiva si de
hotaritoare incit pune sub semnul gratuitatii sensul spectacolului. Povestea : tatal
copilului (actor) isi sfatuieste copilul (papusd) sa incuie bine usa casei ca sa nu-I
fure wvulpea. Si pleaca. Copilul nu incuie bine usa casei, si vulpea (papusa) il
fura, ducindu-l in vizuina ei — cu foarte multad bunivointi din partea pictorului
care a conceput un copil de pitic propor{ionat pe o vulpe mastodonticd, probabil
in scopul unui transport lejer si al unei justificari logice. Luind cunostinti de
acest bizar rapt, tatil se duce la vizuina vulpii cu un sac. Pune in el puii vulpii,
vulpea insidsi, ba chiar, cit pe-aci, §i pe propriul siu copil, legind hotarit sacul
la gura si, totodata, piesa in eventualele ei semnificatii, intr-un chip extrem de
derizoriu, Dacd omul poate interveni astfel in actiunea papusilor, atunci conflic-
tele de dupad paravan au totdeauna o rezolvaré apriorici si devin, implicit,
zadarnice. Cel mai dezagreabil exces in aceastd privin{d, a folosirii actorului,
s-a manifestat in spectacolul Teatrului din Byalistok, Istoria unui soldat, de
I. Tuwim, dupid Charles Ferdinand Ramuz. In cea mai mare parte a spectaco-
lului actioneazi doui papusi mecanice de o forma foarte primitiva si patru
actori imbracati jumatate-clowni, jumatate-valeti. Scena face impresia unui
magazin de vechituri si maruntisuri metalice cu plase, site, fiare scoase din
uz, suliti, tigdi. Oamenii au migcarile mecanice ale papusilor si nimic de-a face
cu decorul. Ba, dupa impresia mea personald, se si fcreau discret de el, pentru
ca in atita tinichigerie mu era exclus sa-si accidenteze pantalonii. Papusile sint
searbede si neinsemnate. Atunci de ce e montat acest spectacol la un teatru de
pipusi ? Farima de idee antimilitarista confinuta in spectacol merita, cred, o
tratare mécar pe masura intentiei.

egitura si schimbul de experientd artistici cu cinematograful a teatrului de

papusi e un fapt curent. Se pare cd arta papusdreascd se Imbogateste cu mij-

loacele cinematografiei. Jan Wilkowski a furnizat un argument stralucit in
Tigrisorul Petre. Scena sa seamidni cu un ecran in care sint trepte — delimitind
spatii de joc — in asa fel incit spectacolul se desfasoara, uimitor, pe zece planuri.
La dcschiderea cortinei, in extrema
de sus a scenei apare un tigrisor
decupat din carton, mic cit un
pumn ; el scoate un singur sunet
de mirare, o vocala prelungi si me- \
lodioasa. Apoi se sugereazia fuga
lui spre rampi, spre lumea noua
pe care o descoperd: cu fiecare
treapta coborita, papusa se schimbd,
crescind mereu, pina ce, ajungind
in scend, are dimensiunea gigantica
de pest> doi metri, realizata fiind
de o actritid ce poarti pe capul ei
un imens cap de tigru. In tot
cursul actiunii se face aceasta
schimbare de volume si de su-
prafete, in raport cu legile perspec- Dirijorul Domilasolfa
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tivei, ajungindu-se la situatii de mare comedie, intr-o atmosferi de feerie
luxurianta. Spre sfirsit, cind in scend se afli mai multd vreme un numir prea
mare de papusi gigantice, efectul initial se destramai, pentru ci, lipsind termenul
de comparatie, adicd papusile de dimensiuni intermediare, cele uriase creeaza
impreuna o senzatie obisnuitd, de normal. Experienta plastica, cea acustica (se folo-
seste sunetul stereofonic), cea regizorala a minuitorilor (datori si minuiasca papusi
plate foarte mici si masti enorme) e de mare valoare, foarte originala, Ea amin-
teste in mod parodiat de cinematograf, marcind devotamentul creatorului fata
de teatrul de papusi, in sinteza cidruia doreste si introducia doar un element cine-
matografic, nou. Teatrul din Riga face sa debuteze spectacolul siau Mos Gunoi
intr-o maniera tipic cinematografica : pe sceni, pe gardul casei, se afla patru
motani cenusii, caraghiosi, dupa cit se vede cam ciocniti de un dusman necunos-
cut — céci unul are capul zdrelit, altul un ochi inchis.. Ca la un samp incep

Mama §i cele doud fiice, stipinele Cenogiresei, in specta-
colul-balet al Teatrului Central de Papusi din Sofia, Mate-
rialul in care sint imbricate capata valori coloristice deoschit
de hogate in lumina reflectoarclor

sd se framinte cu mare neliniste, scot niste miorlaituri infiordtoare si o zbughesc
buimaci care-incotro. Pe peretele alb al casei apare o pati mare de cerneala, ca
si cum cineva ar fi zdrobit acolo o cdlimara, muzica are citeva acorduri bruste;
cu un salt, pe capacul cutiei de gunoi din curte se inalta un baietel de vreo
sapte ani, Serioja. Toate acestea se petrec in aproximativ 30 de secunde, intr-un
soc artistic exceptional, a carui detenti e urmati de o foarte mare ilaritate in
sald. Nu dupa multa vreme, se constituie in fata spectatorilor al doilea personaj:
Serioja a deschis capacul cutiei de gunoi si a eliberat diverse vechituri aruncate
acolo. O gheata rupta, foarte vorbareatd, o cutie de conserve, o sticla de lapte,
doua bucati de geam devin, ingenios combinate, Mos Gunoi, personaj inedit,
care ii declara cu pasiune lui Serioja ¢i se pune pe viati sub tutela lui. Tehnica
desenului animat, insumati cu maiestrie artei papusaresti (de minuitori cu un
talent iesit din comun), se continua prin deschiderea unui dreptunghi in decorul
din fundul scenei, unde personajele care ies din prim plan apar, iarasi conform
cu legile perspectivei, micsorate, sugerind distanta. Adeseori ni se ofera prim-
planuri cinematografice si chiar planuri de detaliu, intr-un ritm foarte wviu al
actiunii. Culorile pastelate, gingase, papusile atit de neobisnuite, verva minuito-
rilor, muzica foarte placuti, cu o melodie orchestratd multicolor, atrag in mod

ad
WWW.cimec.ro



deosebit. Finalul e din nou socant — in sensul bun al cuvintului: copilul s-a
debarasat de gunoaie: péarul lui redevine din cenusiu blond, pata de cerneala
de pe perete dispare, pe gard apar brusc cei patru motani — de asti data stra-
lucitor de albi, vindecati de zgirieturi, cu ochii mari deschisi, privind surizatori
in sald. Aici, imbinarea dintre teatru si cinematograf a largit mult aria de influ-
enfare a papusii. Micheline Legendre, din Montréal, a facut si ea unele Impru-
muturi din cinematografie, montind cu marionete o povestioari cam anodina,
care se petrece pe fundul mairii, intr-o manierd cam naturalisti, pe muzici de
Chausson. Plastica este insa fecricid si virtuozitatea unora din minuitori de mare
clasd. Reluind documentarele subacvatice, spectacolul prezinta fauna si flora
submarini, amestecind printre ele, dar cu bun gust, un scafandru, o sireni, un
om-amfibie.

ziile posibile. Inovatie continua, imaginatie fara limite, experiment tehnic

ncostenit — iata coordonatele pe care se constituie acum infatisarea moderna
a unui spectacol papusaresc. Marionetele cu capete foarte mari ale lui ,Tanda-
ricd“, cu chipuri desenate foarte amuzant, in spiritul celei mai bune grafici si
caricaturi de la noi, au insemnat o coniribufie innoitoare in spectacolul de ma-
rionete. Papusile-masti (masti de rafie impletitd) ale teatrului polonez din Poznan
sint o altd modalitate inovatoare. Teatrul din Stockholm a aratat opt feluri de
a face artid papusidreascd, in opt schif{> scenice : marionete in umbra chinezeasca
(lupta dintre doi cocosi), umbre colorate in genul desenelor naive facute de copii,
pipusi japoneze de jumatate de metru, minuite din spate de catre doi-trei oameni,
pipusi pe o singura sfoard, cu picioare de plumb (intr-o irezistibila parodie de
operd), papusi din cartoane decupate, cu articulatii, miscindu-se pe un fond alb
ca fotografiile pe o filA de album (totul in graticasz linii de alb si negru, pe
un pretext de commedia dell'arte). Artistii cehi de la Teatrul ,Alhambra“ au
ficut sa joace ca papusi umbrelele, rufaria pusia la uscat pe o fringhie, pianul,
au compus un automobil, o banci, din citeva cuburi. Papusarii bulgari din Sofia
au dat un rol artistic deosebit luminii colorate in spectacolul-balet Cenugsdreasa,
lasind papusile, minuite in sistem vayang, fara fata, dar dindu-le vaporoase ves-
minte de voal si o miscare dansanti de o mare elegant{a. Trupa vestgermana din
Stuttgart a adus intr-un cerc de lumina diferiti cintarefi cu fata de guma si guri

Teatrul de papusi se dovedeste un teren foarte propice pentru toate fante-
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negre enorme, intr-o viziune plastica burlescd. Miscirile flaste ale obrazului aw
addugat hazului provocat de interpretarea muzicala satirica (in repertoriu, de
pilda, cintecul ,Nu vreau socolatd, vreau un barbat“) o notd distinctivi de bun
umor grotesc. Teatrul ,Guliver® din Varsovia a prezentat pe scena mare cit a
unui teatru obisnuit Rdpirea lui Tiutiurlistan, cu nenumirate peripetii a zeci
si zeci de papusi — cocosi, vulpi, osteni, morari, pisici, licurici, tigani, cavaleri,
regi — care, la un moment dat, sint angajati intr-o batalie in toati regula, cu
tunuri, flamuri in vint si incendii, folosindu-se cu indrizneali animale personi-
ficate si persoane care sugereaza péasari ori insecte. Artistii maghiari din Buda-
pesta au avut papusi de facturi foarte diferite in acelasi spectacol. Putini se mai
multumesc acum cu micile pidpusi de cirpa si lemn care imita, inerte, la scara
mica, omul sau diverse alte vietati. Dacid adiaugam la cele vazute la Varsovia alte
experiente, produse de diverse trupe la festivalurile de la Bucuresti si, de ase-
meni, experientele foarte interesante din unele spectacole rominesti (la , Tanda-
rici® — Mina cu cinci degete, Micul print s.a., apoi la teatrele din Oradea, Cluj,
Iasi, Timisoara, Galati, Brasov, Sibiu etc.), putem sustine ci domeniul artei papu-
sdresti se afla acum in anotimpul dezvaluirii imenselor posibilitifi ale papusii
de a reflecta universul, in vremea descoperirilor indriznete, calauzite de rivna de
a cuceri noi teritorii de expresivitate pentru aceastia arti umanista. Apar in reflec-
toarele scenei atit omul viu cit si papusa confectionati din cele mai diferite
materiale : fire de metal, trestie impletitd, cablu electric, materiale plastice, bu-
rete, textile, piele, cauciuc, celuloid, spirale de otel, hirtie, lemn fasonat in mii
de chipuri. Papusa reprezintid oameni, animale, obiccte, capéitind toate proportiile
posibile si executind cele mai neasteptate actiuni in spatiu sau pe suprafete plane,
in cele mai variate geometrii scenice, bizuindu-se in miscare pe masinarii ciu-
date sau numai pe mina artistului (artist care merita, fara indoiala, un studiu
special — fie cid se numeste Dorina Ténasescu din Bucuresti, A. Repin din Riga,
Mihail Meshke din Stockholm ori Micheline Legendre din Montréal s.a.m.d.).
Papusile fauresc astfel un nou fabulos, modern, cucerind pentru miracolele noi,
care oglindesc in felul lor lumea si aspiratiile omului de azi, un public nedife-
rentiat de virsti. Se pare cid destinul lor actual se implineste in sensul unei calde
si inteligente vechi previziuni a lui Jules Romain: ,In ziua in care papusile isi
vor relua printre noi locul ce li se cuvine, oamenii, care nici nu se mai gindeau
la ele, vor fi uimiti s& vadi de ce sint in stare.."

Valentin Silvestruw

Cifelal imaginat de Claude si Colette Monestier (Paris)

se stringe si sc destinde intr-un mod ilar, Ambele tije

sint (inute de artistul minuitor intr-o singura mind
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