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titelu, luliana Doru, Marina lonescu, Elena Onica şi Gh. Popovici (In alte roluri). 

Procesul de formare şi de creştere 
a intelectualităţii noastre după Elibe-
rare reprezintă problematica de bază 
a dramaturgiei lui Horia Lovinescu ; 
acestei preocupări, aproape constante, 
i se datoresc, după Lumina de la Ulmi, 
drama Citadela sfărîmată, care şi-a 
dobîndit un loc de frunte in literatura 
noastră realist-socialista, precum şi cele 
mai izbutite aspecte din Surorile Boga. 
Predilectia amintita a dramaturgului, 
preocuparea de a adînci această sferă 
tematică, de a-i dezvălui cele mai va-
riate aspecte, de a se apropia din ce 
în ce mai mult de actualitate, se vă-
deşte şi în ultima sa lucrare. Ceea ce 
este nou în piesa Febre faţă de în-
treaga opera a dramaturgului e mai 
aies faptul că de astă data procesul 
de formare a intelectualului se desfă-
şoară în eu totul ait mediu. Eroul dra-
mei părăseşte încă de la început casa 
lui Pantazi, medic de veche formaţie, 
oprit la pozitiile mercantile aie profe-
siunii şi vieţii, pentru că îi este străină, 
pentru că simte că aspiraţiile lui spre 
o altă viaţă se vor înnăbuşi aici. Des-
părţindu-se de această lume, medicul 
Toma Dărăscu intră într-o eu totul 
altă lume — în Delta, la Starighiol —, 
în care relatiile sociale îi apar noi, ne-
prevăzute, în care oamenii îi sînt la 
început necunoscuti, ou problème de 
viaţă de asemenea necunoscute. Dar 
în această regiune a ţării noastre, care 
astăzi se mîndreşte eu realizări deose-
bit de importante, procesul de con­
struire a vieţii noi îl va atrage pe 
Toma şi-1 va absorbi din ce în ce mai 
deplin. Aici, la Starighiol, Toma va 
întîmpina la început greutăţi mari, care 

uneori îi vor părea mai presus de pu-
terile lui. Pescarii din Starighiol îl vor 
privi mai întîi eu neîncredere şi se vor 
împotrivi dorinţei lui sincere şi ferme 
de a-i ajuta. Dar tot aici Toma va 
cunoaşta oarneni eu o înţelegere mai 
pătrunzătoare a condiţiilor şi perspec-
tivelor şi care vor fi tot timpul alâturi 
de el, mai aies în cele mai grêle mo-
mente. Treptat, eu fiecare noua difi-
cultate depăşită, eu ajutorul lui Frîncu, 
activistul de partid, al comuniştilor 
Danilov şi Mères, Toma va dobîndi 
acea înţelegere a realităţii epocii şi 
societăţii noastre, acea „lumină întîr-
ziată" care îi va da posibilitatea să 
afle calea spre inima pescarilor din 
Starighiol, să-şi afle un rost înalt şi 
nobil în viaţă, care să-1 facă un om 
nou, un constructor al vieţii. 

Motivul dramatic al „luminii întîr-
ziate", care dezvăluie principala idee 
a piesei — apropierea unui intelectual 
de realitatea noastră socială, de resor-
turile ei adînci, revoluţionare —, dă 
în acelaşi timp prilej dramaturgului 
să realizeze un conflict nou, intere-
sant, între cîteva caractère realizate 
eu măiestria specifică personalităţii sale 
artistice. Relaţiile dintre Toma şi co 
muniştii Frîncu, Danilov, Mereş, Anca, 
precum şi evoluţia acestor relaţii sînt 
reale şi dramatice în acelaşi timp. 
Acest conflict şi aceste caractère se 
înfiripă şi se conturează pe fondul pi-
toresc şi viu al satului de pescari Sta­
righiol. Ataşamentul profund, de un 
înalt umanism, care se creează între 
Toma şi tovarăşii lui de viaţă, dă lu-
crării lui Horia Lovinescu un patos 
izvorît din însuşi dramatismul vieţii 
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noastre de astăzi. Deosebit de valoros 
este în aceasta textul comentariului 
pdesei (procedeu de multe ori folosit 
artificial şi fără un scop precis în alte 
lucrări), în care Toma, povestindu-şi 
viaţa profesorului său, de pe poziţia 
unui om care a înţeles realitatea noas-
tră, îşi dezvăluie marea lui dragoste 
pentru ceea ce s-a făurit sub ochii lui, 
dragoste pe care tristeţile grelelor mo-
mente prin care a trecut n-o adum-
bresc cîtuşi de puţin, ci, dimpotrivă, o 
înnobilează, dîndu-i o mare şi deplină 
frumuseţe : „Lumina întîrziată. Aţi bă-
gat de seamă, tovarăşe profesor, cum 
uneori la munte, în ceasurile de amurg, 
după ce a scăpătat soarele şi umbrele 
parcă au înecat definitiv pădurile, cîte 
o culme îndepărtată se aprinde deo-
dată ? O lumină tainică, pură şi blîndă, 
o tardivă, întoarsă privire a soarelui, 
stăruie neverosimil pe înălţimi, ca o 
ultimă chemare şi ca o poartă". 

In acest conflict, prin excelenţă so­
cial, autorul a introdus şi drama dintre 
Toma şi soţia lui, Neli. Punctul de por-
nire al frămîntărilor afective, perso-
nale, ale eroului izvorăşte direct din 
eel social, şi de aceea el promite o 
desfăşurare dramatică organică, de na­
ture să întregească armonios povestea 
vieţii medicului Toma Dărăscu ; eroii 
principali ai piesei percep în mod di-
ferit şi în contratimp realitatea şi 
această nepotrivire fundamentală face 
ca viata lor personală să fie amenin-
ţată (şi de fapt distrusă) de acele por-
niri egoiste, meschine, aparţinînd tre-
cutului, care tind să acopere lumina 
vieţii de astăzi, creatoare de senti-
mente noi, puternice, frumoase. Din 
păcate, conflictul dintre Toma şi Neli 
ia în par tea a doua a lucrării o întor-
sătură arbitrară ; mai mult, se abate 
într-o măsură de la premisele lui so­
ciale. Din clipa în care Neli ajunge 
să-şi înţeleagă greşeala şi caută sincer 
un drum nou, Toma — care dobîndise 
o înţelegere a vieţii — devine pe ne-
aşteptate victima unor porniri oarbe, 
pricinuite de gelozie, adică se situează 
exact în punctul pe care ea îl depăşise. 
Pornind de la o idee dramatică actuală 
şi semnificativă, aceea că falsele dra­
me sufleteşti, rămăşiţe ale mentalităţii 
vechi, întîrzie apariţia şi formarea con-
ştiinţei noi a oamenilor, şi că deci 
lupta împotriva lor este o necesitate 
şi o datorie, autorul ajunge la substi-
tuirea vieţii reale şi a împrejurărilor 
ei fireşti prin procese psihologice arti-
ficiale, forţate, generate de folosirea 
exagerată a unor ispititoare dar vechi 
retete melodramatice : adulterul, gelo-

zia, autotortura eroilor în jurul unor 
aşa-zise problème de viaţă care, fiind 
poate autentice, nu aparţin societăţii 
noastre, sau, în orice caz, unui alt plan 
de dezbateri decît eel pe care şi 1-a 
propus lucrarea. 

Moartea lui Neli şi mai ales tortura 
sufletească la care o supune Toma nu 
numai că nu sînt nici veridice şi nici 
dramatice, dar devin un motiv parazitar 
care întunecă într-o bună măsură par-
tea a doua a lucrării şi mai ales fi-
nalul. Vrînd să arate că dragostea nu 
trebuie să fie „delirul a doi irespon-
sabili", dar insistînd prea mult asupra 
acestui delir, pricinuit de febrele unor 
pasiuni mărunte, autorul a izbutit să 
arate mai puţin că acest sentiment tre­
buie să fie „o putere creatoare, un act 
de credinţă faţă de viaţă". 

Dacă scriitorul ar fi avut mai multă 
încredere în dramatismul acelor împre-
jurări şi procese sufleteşti care înso-
ţesc şi sînt spécifiée construcţiei socia­
liste, prefacerilor care au loc sub ochii 
noştri, atunci poate că ar fi găsit alte 
resurse dramatice decît cele pe care le 
foloseşte în partea a doua a lucrării 
sale ; şi desigur că şi ideea de la care 
a pornit s-ar fi transmis spectatorilor 
eu mult mai multă forţă de generali-
zare. 

Exista, aşadar, în ultima lucrare a 
lui Horia Lovinescu şi o înfruntare pe 
plan artistic a unor procedee drama­
tice eu adevărat noi (care-i dau frumu-
seţi deosebite, un suflu poetic pătruns 
de sentimente puternice, nobile, aie 
umanismului socialist) eu unele clişee 
mai vechi, necorespunzătoare conţinu-
tului de idei, care încă nu s-au des-
prins total de personalitatea artistica 
a autorului. Şi poate că această dis­
puta ar fi fost nedecisă dacă interesul 
şi pasiunea scriitorului pentru ceea ce 
este eu adevărat nou în viaţa noastră 
nu ar fi răzbătut eu o forţă artistică 
deplină în scenele în care Toma îşi 
comentează propria lui viaţă. Pentru 
că, de fapt, finalul propriu-zis al pie­
sei nu-1 constituie moartea lui Neli, 
ci acea poziţie pe care se situează Toma 
pe tot parcursul piesei, povestindu-şi 
viaţa, şi care, după cum am spus, este 
într-adevăr edificatoare. 

Este meritul colcctivului Teatrului 
de Stat „Victor Ion Popa" din Bîrlad 
(regia artistică Tiberiu Penţia) de a 
se fi apropiat de noua piesă a lui Ho­
ria Lovinescu eu o înţelegere clară a 
calităţilor şi deficienţelor ei. Şi de a 
fi încercat şi a fi izbutit într-o bună 
măsură să realizeze un spectacol meri-
toriu, în care ideile dramatice valo-
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roase să fie pe prim plan şi în care 
tendinţele spre melodramatic să fie eu 
prudenţă şi discreţie estompate. Aceasta 
s-a datorat mai aies valoroasei creaţii 
actoriceşti pe care tînărul şi talentatul 
Dan Herdan a realizat-o în rolul lui 
Toma. Interpretul s-a apropiat eu 
multă intuiţie, pasiune şi forţă drama-
tică de semnificaţiile mai adînci, eu 
adevărat frumoase, aie personajului, şi 
s-a depărtat, fără să iasă din roi, de 
aspectele lui violente, forţate. Modul în 
care a ştiut, de pildă, să se folosească 
de procedeul comentariului dénota nu 
numai frumoase calităţi actoriceşti, dar 
şi o reală maturitate artistică. Actorul, 
profitînd de împrejurarea (data de 
autor) că eroul îşi povesteşte viaţa, a 
jucat ca şi cum anume momente şi le 
aminteşte foarte viu şi eu multă parti­
c i p a i , iar pe altele ca şi cum îi este 
greu şi dureros să le mai realizeze pe 
deplin. După ce vorbeşte eu profeso-
rul, în cadrul comentariului la faţă 
de cortină, actorul intră direct în sce-
nă. ca pentru a-i arăta celé spuse mai 
înainte ; în unele momente el intră în 
scenă (adică în sfera amintirii) eu 
grabă, eu bucurie, iar în altele el in-
tră greu, aproape fără voia lui. E doar 
un exemplu din multele ce s-ar putea 
da pentru a evidenţia interpretarea 
sobră dar pe deplin expresivă pe care 
Dan Herdan o realizează în rolul lui 
Toma. 

Din păcate, în rolul soţiei, Olga Du-
mitrescu, fără a procéda în sens in­
vers, a acuzat totuşi prea mult aspec­
tele crispât dramatice aie rolului lui 
Neli. Aceasta, în interpretarea actriţei, 
parcă îşi cunoştea dinainte soarta şi 
chipul ei exprima o permanente şi 
uneori monotonă disperare. De aceea 

s-au şi pierdut unele nuanţe ale rolu­
lui — expansivitatea, bucuria de a 
trăi pe care textul le conţine. 

în rolul activistului de partid Frîncu, 
Radu Dumitrescu a izbutit să suge-
reze datele personajului, dar dorinţa 
sa prea vizibilă de a trăi intens sen-
timentele eroului îl face uneori osten-
tativ. 

Realizări artistice meritorii au înre-
gistrat şi alţi interpreţi ca : Ştefan Ti-
vodaru (Simion), Mircea Cuberschi 
(Mères), Mimi Creţulescu (Parasca). ïn 
general, colectivul de interpreţi a slu-
jit eu multă pasiune textul. 

Mai slabe au fost în spectacol sce-
nele de atmosferă. Intenţia regiei de 
a le realiza eu sobrietate a fost justă, 
numai că aceasta preocupare n-a fost 
însoţită şi de grija autenticităţii. 

Scenografia lui Mircea Marosin, eu 
vădite tendinţe spre sugestie, a dat 
spectacolului cît mai puţin „decor" şi 
a slujit textul şi desfăşurarea scenică 
prin poezie şi expresivitate. Păcat nu­
mai că executia tehnică şi mai aies 
lumina au sărăcit uneori intenţiile sce-
nografului. 

Teatrul de Stat „Victor Ion Popa" 
a slujit într-o premieră pe ţară şi în 
condiţii care îi fac cinste o lucrare nu 
facilă a unui autor consacrât. Specta-
colul a pus eu deosebire accentul pe 
valorile textului şi nu pe ispitele lui. 
Faptul acesta arată foarte clar stadiul 
artistic înaintat în care se află miş-
carea noastră teatrală din regiuni şi 
totodată că rîvna acestor teatre de a 
se întrece eu cele din Capitală pe 
tema premierelor pe ţară este pe de­
plin întemeiată. 

Florian Nicolau 

Olga Dumitrescu (Neli) si Dan Herdan (Toma) 
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