cinat este calitatea extraordinara a actorilor. Jocul lor simplu, modern, care nu estom-
peazi nici ideea piesei, nici sentimente.e, dar le interpreteazd cu maisura si finete,
m-a cucerit. Mi refer in deosebi la Radu Beligan, pe care l-am vizut interpretind
pe Cheryl Sandman, la Sanda Toma, care-i didea replica, la minunafii actori tineri
din Orfeu in infern. Nu pot si-1 uit nici pe Calboreanu, pe care l-am vazut in Apus de
soare, si ale cidrui autoritate si fortda dramaticd m-au uluit.

— Ati vizitat §i Institutul de Teatru ?

— Da, a fost o vizitd foarte interesanti pentru mine. Pregéitirea profesionalad a
actorilor e un subiect care mia pasioneazi, si, din nenorocire, la noi in fard aceste
scoli au multe lipsuri. Sint neorganizate, iar disciplinele de studiu nu sint nici atit
de complete, nici destul de aprofundate. Intrind in Institutul ,Ion Luca Caragiale“
am avut senzatia — iertati-mi comparatia atit de banali — ¢i intrm intr-un stup de
albine vesele si harnice, Mi s-a explicat ce materii se predau, duruta anilor de stu-
diu; am vézut mai multe clase, am asistat la o ord de scrimi, la alta de tehnica
vorbirii etc. si am plecat cu impresia ci aici se face intr-adevar o treabd buna,
intr-o atmosferd sanéatoasi si entuziasta.

Dana Crivdt

jurnalulunui stagiar
la cursurileTeatrului Natiunilop

din Paris

O dimineatd de mai care seamania cu o dupd-amiazi de noiembrie. Umezeala,
nori, frig. Un cordon de jandarmi si politisti in uniforme negre, inarmati cu auto-
mate si bastoane de cauciuc. Au aerul maji degraba plictisit decit posomorit. Nu
vorbese intre ei, nu vorbesc cu populatia, poate ¢i nici cu sine insusi nu vorbeste
vreunul. Pe jos, bucidti de tencuiala, hirtie si lemn arse, resturi din foste tuburi
de neon, sticld pisata, pulverizata. Citeva vitrine mari, usi inalte si ferestre ogi-
vale cascd guri megre. Apare cite un cap, apoi dispare grabit. De la un etaj cineva
rastoarnd o incircituri de geamuri sparte si moloz care cade cu zgomot pe por-
tiunea de trotuar, unde pentru trecidtorii in haine de toate culorile oamenii in
vestoane negre fac semn ca trecerea o oprita...

Asa s-ar putea consemna atmosfera si imprejurarile in care semnatarul
acestor rinduri a facut prima cunostintid cu exteriorul cladirii — impozante, de
altfel — a Teatrului ,Sarah Bernhardt“ din Paris, sediul Teatrului Natiunilor.

Urmatoarea notita din ,France-Soir“ explicid totul : ,In noaptea de 13 spre
14 mai 1962, la incrucisarea strdzii Adolphe-Adam cu avenue Victoria au explodat
cinci bombe plastice ale O.A.S, care vizau de fapt o anexi invecinata a Pre-
fecturii Politiei®, i

Cazul nu era unic in aceastd noapte, iar noaptea nu era unici in
aceasta luna.

Si totusi, nici in dimineata de luni 14 mai si nici in restul zilelor nu s-au
intrerupt cursurile Universitiatii Internationale de Teatru, organizata pe linga

Teatrul Nafiunilor — cursuri la care, timp de 35 de zile, am avut ocazia si
bucuria sa particip.
Concepute in doud cicluri — normal si superior —, aceste cursuri erau

tinute in acest an in temeiul experientei cistigate in anul trecut, cind de fapt au
fost initiate. Am putea spune, dintru inesput, ¢i au avut un caracter oarecum
experimental, pe care il dezviluie de altfel si programul de studiu, intr-o masura
cam labil. In niei un caz insd nu s-ar putea pune la indoiala eficacitatea lor.
Primul ciclu a avut la bazd — alaturi, evident, de vizionarea si discutarea spec-

[’
Www.cimec.ro



tacolelor Teatrului Natiunilor — o adevirati sesiune de conferinte urmate de
discutii pe temele cele mai stringente ale vietfii teatrale internationale, sesiune
in care a predominat si a revenit, ca un adevidrat leit-motiv, intrebarea: cum
va fi teatrul viitorului si care anume tendin{id din mozaicul de céautari ce se
asterne pe o gami intinsi — de la timide incercari la adeviarate exhibifii — se
anun{a a aparfine acestui viitor ?

La aceste cursuri au participat regizori, scenografi, actori, dramaturgi, zia-
risti si chiar amatori de teatru, din diferite tari ale lumii, care, in principiu, nu
depasesc virsta de 30 de ani (in realitate — 32—33 de ani). Conferentiarii au fost
personalitdti artistice cu experien{d si de o mare reputatie, din teatrul si lumea
de artd din Franta, Italia, Anglia si alte tari. L-am ascultat, de pildi, pe dra-
maturgul Arthur Adamov, pe ziaristul si teatrologul Ossia Trilling, pe muzicologul
Antoine Goléa, pe profesorul René Sieffert, pe compozitorul André Almuro, pe
profesorul si regizorul Alessandro Larsen, pe tindrul, precocele regizor Bourseillier
de la teatrul parizian , Antoine* etc. Conducerea universititii este aceeasi cu a
Teatrului Natiunilor : A. M. Julien, Claude Planson, Jean Maursoy, Albert Botbol.
Dezbaterile iscate de conferinte si spectacole au fost urmate de un schimb orga-
nizat de experien{d intre participanti (in baza unor materiale prezentate de sta-
giari), cu caracter de informare asupra miscarii teatrale din t{ara respectiva.

La sfirsitul cursurilor, in urma unui examen teoretic, stagiarilor 1li s-au
acordat diplome cu calificative de la ,suficient* la ,foarte bine“, Pentru unii tineri
artisti din Occident, diploma si calificativul sporesc speranfele unui angajament
sau unei prelungiri de angajament. Pentru subsemnatul ea constituie o atestare
— si zicem — onorifica.

La propunerea conducerii, s-a statornicit ei lucrarile se vor desfiasura sub
lozinca ,fard politicd“. Evident, fiecare se convinge insi curind, declarat sau tacit,
ci respectarea acestei interdictii e imposibild, si se aplaudid frenetic atunci cind,
la intrebarea : ,Ce pirere aveti despre teatrul politic ?%, pusid de cineva in cadrul
unei conferinfe de presi a Teatrului Mic Academic din Moscova (prezent pe
scena Teatrului Nafiunilor din Paris intre 16 si 20 iunie curent), directorul aces-
tui teatru, M. Tariov, a raspuns: ,Nu cunosc altfel de teatru®.

Unele conferinfe au fost insotite de demonstrafii practice; astfel, expunerea
compozitorului Almuro despre muzica concreti in teatru a fost ilustratia cu inre-
gistrari, proiectii si evolutii ale mimului Maximilien Decroux ; lectia lui Sieffert
despre teatrul japonez ,N6“ a fost exemplificatda de actorul Kun-ze; un stagiar
spaniol a invitat pe artistii Pepe de la Matrona si La Rassina spre a exemplifica
folclorul ,flamenco“ din Andaluzia etc.

In plus, stagiarii au asistat la unele repetitii artistice si tehnice ale spec-
iacolelor venite din diferite tari la Teatrul Natiunilor, au facut cunostin{i si au
discutat cu cele mai proeminente figuri ale acestor ansambluri.

Cit priveste spectacolele din repertoriul actualei stagiuni a Teatrului Na-
fiunilor — ma refer exclusiv la cele pe care le-am vizionat, deci prezentate in
perioada 14 mai—17 iunie —, ele au alcatuit o paletd interesanti prin variatia
si chiar inegalitatea lor. Un exces de elasticitate in criteriile ce stau la baza
selectionirii spectacolelor de citre conducerea Teatrului Natiunilor a fiacut ca sce-
nele din Paris destinate acestei competitii si& nu fie total ferite de a gizdui si
spectacole sterse, banale, care, in mod legitim, nu si-au atras pretuirea. Cele doua
aniversidri (Lope de Vega si Strindberg) au fost marcate de conferinte si spec-
tacole ale unor teatre ale lumii prezente la Paris. A ldsat insi regrete aproape
unanime faptul c¢d nici Teatrul ,Maria Guererro® din Madrid, cu spectacolul
La bella malmaridada de Lope de Vega, sau Teatrul din Montevideo, cu piesa
Sda perseverezi pind la moarte, si nici Sonata spectrelor de Strindberg, jucati de
Kungliga Dramatiska Teatern din Suedia, n-au adus, cu exceptia unor interpre-
tari actoricesti izolate, aproape nimic deosebit.

Marea pasiune a conducerii Teatrului Nafiunilor si a unei largi pituri a
opiniei teatrale pariziene o constituie, sprijinindu-se pe un apreciabil succes de
casd, spectacolele de folclor. Trebuie spus insi de la bun inceput ci nu caracterul
profund popular a fost urmarit cu precidere de citre organizatori, ci exotismul
si latura pur spectaculoasa. De pilda, grupul de credinciosi haitieni condus de
preoteasa Matilde Beauvoir, care oficiazi pe scend o ceremonie religioasi cu im-
plicatii folcloristice, a fost retinut in continuare la Paris, pentru un ciclu de 30
de spectacole in sala ,Lutéce“. Potrivit credintei haitiene, ,vaudon“ (zeii) se
pogoard din cind in cind in trupurile si sufletele credinciosilor, riaspunzind cu
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amabilitate invocidrilor acestora, provocindu-le o stare de asa-zisa posesiune, de
transd, care, in anumite momente ale ceremoniei-spectacol, ajunge la adevérate-
accese de isterie. Preoteasa, o mulatrd frumoasi si destul de tinidra, s§i cifiva
corifei dintre credinciosii pe care ii conduce, dupid ce in prealabil consuma pe
scend animale fripte si alcool, ajung pind la urmia si trebuiasci a fi imobilizati
si stropiti cu apa de catre partenerii lor mai rezistenti la ,tentatia caderii in
transi“, pentru a-si reveni. Autosugestia si pierderea oricdrui control sint certe,
si ceea ce se petrece pe scend — fiind, ce e drept, neobisnuit — actfioneazi totusi
nepldcut, in ultimi instantd, asupra unor nervi normali. Printul Aho din Dahomey
isi insoteste numeroasa trupid de dansuri de curte cu caracter razboinic si reli-
gios, din care de altminteri fac parte si 16 din cele 48 de sofii legitime ale altetei
sale. Printul, aparat de o umbreld si ocrotit de cdldura reflectoarelor cu ajutorul
unui evantai — ambele instrumente manevrate, bincinfeles, de sclavi —, asista
pe scend, instalat intr-un jilt, la desfisurarea programului, al carui ,manager”
este de fapt. Interprefii au fost cu greu convinsi in citeva repetifii pregatitoare
sd intoarca spatele inzorzonatului lor suveran (cu functie de prefect in noua orga-
nizare a republicii Dahomey), pentru a se oferi din cind in c¢ind vazului si aplau-
zelor publicului din sali. Mai putin interesant, spectacolul de cintece si dansuri
al ansamblului din Coreea de Sud e alterat de influente americane in stilizarea
materialului folcloric.

Trecind acum la revelatiile stagiunii Teatrului Natiunilor — lasind asadar
»pour la bonne bouche“ marile succese —, citez cu admiratie pe Raoul Montenegro-
din Chile, interpret unic al dramei in trei acte El prestamista de Fernando Jos-
seau. Piesa este o anchetd judiciard in care Montenegro apare, pe rind, in cele
trei acte, ca: brutar, bancher si conte scapatat, toti trei acuzati de crima st
anchetati de vocea unui judecidtor de instructie meviazut, interpretat in inregistrare
sonord de acelasi actor. In mijlocul scenei, un scaun asupra cédruia cade un sput
de luminid venit din fundul silii, de pe presupusa masid a anchetatorului. Totusi,
nu este vorba de transformism, ci de un studiu profund, améanuntit, al celor 3--1
(vocea) personaje, care traiesc, suferid. se tem, se agitd, se apdard, se contorsio-
neazd sau se relaxeaza autentic, cu profunzime. Montenegro nu abuzeazi de ele-
mente exterioare, toate personajele au aceeasi mustati (cea adevidrati a actoru-
lui) si aproximativ acelasi aspect fizic. Un autentic si viguros talent se imbina aci
cu o profundd studiere a materialului, cu un megstesug desivirsit, si rezolva stra-
lucit o sarcina dificila.

Profunzime, talent, finete aduce Teatrul ,Suomen“ din Helsinki, care pre-
zinta Pescdrusul lui Cehov. Multid poezie si de asemenea multi — poate prea
multd — fidelitate fatd de tradifia cehoviani fac si se astearna peste sald un climat
de spiritualitate si cdldurd umand, piesa fiind ascultati intr-o ticere Incordata
si pioasa timp de aproape patru ore. Aplauze indelungi, s-ar spune grave, fara
explozii, rasplatesc pe interpreti.

Zidul de Millard Lampell prilejuieste Teatrului Bavarez din Miinchen un
cert succes pentru intregul colectiv si in special pentru regizorul Kurt Meisel.
Intr-o montare care reuseste si fie sobrid si inovatoare in acelasi timp, cronica
rascoalei ghetto-ului varsovian se deapdni intr-o tensiune dramaticd, taind res-
piratia publicului si contopind multe constiinte intr-o energici replici antifascisti
datd manifestarilor revansarde din Germania Occidentala, Cutezanta teatrului din
Miinchen, care a adus si aduce multe necazuri realizatorilor acestui spectacol, e
rasplatita de succesul de la Paris, cu toate ca oficialitdfile si presa franceza de
dreapta preferid, evident, si nu se facid ecoul acestui succes. Scena in care doui
familii din ghetto oficiazi o nuntid si danseaza crispat, in timp ce numai la
citeva zeci de metri au inceput pogromurile, turnanta care se miscid greoi si
obositor, apasdtor, pe o muzicd de mare efect emotional, finalul optimist si tragic
in acelasi timp iti rimin in minte ca o obsesie de care cu greu te poti desparti.

O coincidentd imi ingaduie un joc de cuvinte pe care l-as aprecia ca amu-
zant : ,marile” succese ale acestei stagiuni pariziene le oferi doui teatre ,mici“—
Piccolo Teatro din Milano si Teatrul Mic Academic din Moscova. Din fericire, o
buna parte a publicului nostru cunoaste ambele aceste colective. Puterea intune-
ricului de Tolstoi, cu care Malii Teatr a cucerit publicul rominesc acum trei ani,
a cucerit si la Paris, in aceeasi interpretare si regie, un loc de frunte, Chiar si
partizanii echilibristicii teatrale, care privesc piezis tradifia si stau de vorbia cu
clasicii de pe pozifiile ,de fortd“ ale celui mai libertin modernism, si-au parisit
fu acea seara pozitiile, aplaudindu-i pini la inrosirea palmelor pe Ilinski si Doro-
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nin, ovationind un teatru al umanititii, al adevarului artistic si al respectulul
creator pentru marii titani ai scrisului dramatic.

Inci din vizita facutd la noi, Piccolo Teatro — relativ tindrul teatru din
Milano, condus de destoinicul director Paolo Grassi si inzestratul regizor Giorgio
Strehler — se afirma ca un justificat candidat la titlul de cel mai interesant
‘teatru din Europa Occidentald. Cum insi cu ocazia sclipitoarei comedii Slugd la
.doi stdpini, jucatda la Bucuresti, termenul comod si ultrafolosit de ,intcresant”
parea a se explica prin virtuozitif{i de mestesug si ritm, printr-o epatanti acro-
batie a trupurilor si spiritelor, as vrea sa specific ca spectacolul El nost Milan
de Bertolazzi, cu care Piccolo Teatro s-a prezentat in actuala stagiune a Teatrului

talentat, educat in aceeasi masura si caute profunzimea ideilor unui text si sa
imbine virtuozitatea tehnicii interioare si exterioare a actorului,

Piesa, un fel de fresci sociald a sfirsitului de veac (1890—1900) in Milano,
permite, in special in primul act, a cirui actiune se petrece intr-un tirg-iarmaroc,
la marginea orasului, sa recunoastem, si readmirdm calitafile actorilor care ne-au
-delectat in Goldoni. In schimb, actul al doilea (o bucitirie economicd) si al trei-
lea (un azil de femei) au pus accentul pe urmaérirea adinci a ideilor si tipologiei
invocate de autor. Buni cunoscitori ai teatrului realist al lui Cehov si Gorki,
incarcati de succes in montarile brechtiene (Opera de trei parale si Svejk au fost
mari realizdri la Piccolo Teatro), regizorul Strehler si colectivul siu au creat in
El most Milan tipuri sociale puternic conturatz. Un wvizitiu, un muzicant ambu-
lant, un grup de muncitori zidari, o gospodini dintr-un cartier al orasului, un
‘bucitar de la bucétiaria economica (un fel de ospatarie pentru saraci) si-au cu-
«cerit — desi aparitii de numai citeva replici — o participare aproape egala cu
a principalelor personaje. Finalul deprimant al spectacolului, care in aparen{a
pledeazd pentru abandonarea unei lupte grele si inegale dintre mizerie si virtute,
pa de o parte, si imbuibare si perditie, pe de alta, se contracareazi prin insusi
titlul piesei ; El nost Milan creeazia impresia unei ironii amare care iti solicita,
-ca o concluzie fireascd, o cu totul alti idee decit cea pe care aparent o sugereaza
piesa. Iste evident cid nu pentru impécare si renuntare pledeaza in realitate
artistii milanezi, care-si iubesc orasul, traditiile, cintecele, dar care infiereaza
-cu scrisnet nedreptatea sociali in care triiesc. S-ar parea ca fiecare actor al
teatrului poartd cu sine si in sine, aldaturi de talent si maiestrie, un puternic
protest social, vizibil in fiecare gest si cuvint din rolul respectiv, un protest pe
care il strigd in gura mare, pentru a péastra menirea teatrului ca avangarda st
tribund a poporului, in slujba cédruia activeazi acest wvaloros colectiv. Reputatia
sa n-a fost stirbitd, ¢i numai indoliatd de moartea prematurd a valorosului
‘Trufaldino-Moretti.

Am mai viazut alte doudsprezece spectacole, in citeva teatre pariziene.
Sezonul era de fapt pe sfirsite — Jean Louis Barrault, cu o mare parte a colec-
tivului de la Odeon, plecat intr-un turneu in strainitate, Vilar prezenta numai
doi clasici (Bdddranii si Avarul), Elvira Popescu dadea ultimele repreczentatii ale
stagiunii cu Contesa de Maurice Druon, iar Comedia Francezi ficea eforturi sa-si
pastreze spectatorii cu Scoala calomniei de Sheridan. Despre toate acestea se pot
spune, desigur, multe — ca si despre spectacolele lui Ionesco. Dupi cum si spec-
tacolul acestui oras frumos, bogat in traditii, dar si in mnelinisti, in care freamaita
-oameni talentati, harnici, spirituali, optimisti in ciuda necazurilor si seriosi in
ciuda veseliei, meritd comentat, fara a neglija mici decorul, nici luminile, nici
partitura lui sonora.

ITon Maximilian

Paris, mai—iunie 1962 .
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