DESPRE
NOUV

SI VECHI
IN ARTA
ACTORVLVI

Cind l-am vdzut pe artistul poporu-
lui Kovdes Gydrgy in Profesorul Mamlock,
am inteles mai bine ce mult are de spus
publicului acest actor-cetifean. Chipul
doctorului Mamlock, al savantului con-
temporan cu anii intunecafi ai fascismu-
lui si victimd a lor, Kovdes Gyérgy l-a
sdpat intr-o imagine puternicd, de neui-
tat. Interpretarea Ilui, ridicind fiecare
amdnunt pe treapta superioard a genera-
lizdrii, creeazd spectatorilor mnecontenita
impresie cd in scend se discutd una din
problemele fundamentale ale epocii noas-
tre: apdrarea umanitifii, a demnitdfii
omenesti, veghea treazd fafd de ,pinte-
cul care mai poate rodi $i azi ndpirca“
fascismului. Creatia lui Kovdes iradiazd
incredere in wvictoria omului, chiar in
momentele cele mai tragice din istoria
secolului al XX-lea, actorul proiectind
evolutia scenicd a rolului pe demonstra-
fia unei idei majore, amintindu-ne cu-
vintele lui Fucik: ,Oameni, eu v-am
iubit. Vegheati I

Kovdes Gyorgy este un actor cu o
personalitate creatoare puternicd, cu o vi-
guroasd forfd de zdmislire in scend a
unor caractere epocale, distincte, aparfinind

In Barabas din ,,Ultimul tren* de Eugen Mirea
si Keovics Gylrgy
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unor structuri psihologice gi epoci istorice diferite. Vitalitatea $i proteitatea posibi-
litdtilor sale interpretative cuprinde, intr-un intins arc, variatele specii ale artei
dramatice, de la cele comice, satirice, grotesti pind la hiperbold, la elegantele per-
sonaje romantice, ,clasice” in exprimare §i tinutd; de la eroii framintati de chinu-
rile nelinigtitoarelor intrebdri vitale ale omenirii, la puternicele §i luminoasele
chipuri eroice. Fizionomii, mdsti diferite : zbuciumatul Teterev ; venalul Catavencu ;
Bucsan, cu morga-i inghefatd si puterea-i distrugdtoare (conceput in scend ca un
balon ce se dezumfld treptat); Cyrano, cavaler al demnitdfii omenesti §i al senti-
mentelor curate; Tartuffe, brutald, violentd bestie, travestitd in cucernicie fdtar-
nicd ; sau Astrov, frumosul, talentatul ,duh al pddurii“, al cdrui talent $i a cdrui
energie creatoare s-au irosit mdcinate intr-o viafd istoriceste condamnatd... In diver-
sitatea acestor tipuri si caractere, cu nimic asemdndtoare in intruchipdrile lor
trupesti sau spirituale, regdsim, de fiecare datd, ca o trdsdturd esenfiald i deter-
minantd a imaginii artistice, puternica personalitate a actorului-interpret Kovacs
Gyérgy, el nefdcind parte din rindul acelor actori care se topesc pind la nerecu-
noagtere in compozifiile sale. Fecunditatea, forfa artei lui constau in capacitatea
de a plamadi, de a compune, de fiecare datd, noi si memorabile chipuri, in care
actorul creator se pdstreazd cu o pecete proprie, consecvent intotdeauna principiilor
sale artistice, conceptiei sale despre lume.
* #* =

Ne-am adresat lui Kovdes Gydrgy cu rugdmintea sd me caracterizeze mijloa-
cele artistice specifice artei interpretative contemporane. Intrebarea i-am pus-o
intr-o dupd-masd de iunie la Cluj, pe terasa din Piata Pdcii — loc preferat de
recreare ; mai erau citeva ore pind la premiera Unchiului Vania, spectacolul Tea-
trului de Stat din Tg. Mureg (secfia maghiard), in turneu pe scena Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj. Actorul ne-a marturisit atunci cd nu-i place sa ,teore-
tizeze“, sd elaboreze teorii generalizatoare, preferind... sd joace !

La intrebarea : ,care e rolul preferat ?“, cei mai mulfi actori rdspund : ,ulti-
mul®, ,Nici eu nu fac exceptie”, declara Kovdcs in primdvara anului 1956 *, relatind
despre elaborarea rolului Kossuth din piesa Faclia a lui Illyes Gyula.

Au trecut de atunci gapte ani, §i cu fiecare creatie, pe scena Teatrului
Maghiar din Tg. Mures, se statornicea, desigur, mereu innoitd si aceeasi, si dra-
gostea actorului pentru fiecare rol nou pe care-l intruchipa. Agadar, acum, rolul
preferat e Astrov.

Timp de doi ani de zile, Kovdcs Gyirgy a meditat gi a lucrat la rolul doc-
torului din Unchiul Vania. Imaginea lui Astrov, Kovdcs a gindit-o §i a vdzut-o cu
mintea §i ochii publicului de azi ji pledind, prin acest rol, impotriva lumii sterpe
si trindave a Serebreakovilor care indbugseau i ucideau talentul, credinta, valorile
umane. El redd cu pregnanid actualitatea, rdasunetul contemporan al operei ceho-
viene : lupta oamenilor cinstifi pentru afirmarea muncii creatoare, pentru triumful
frumosului etic, impotriva imposturii, impotriva falselor valori si glorii, in umbra
cdrora se vegtejesc si se pierd adevdratele, realele talente, acei aga-zigi ,,oameni
marunti®, care alcdtuiesc de fapt ,sarea pamintului®.

..Cu spatele la public, rezemat de una din colonadele ce susfin terasa vilei,
Kovdcs-Astrov evocd, la prima ridicare de cortind, cu un glas refinut, usor sec,
dar profund indurerat, lupta izolatd $i grea a medicului de tard impotriva mizeriei,
a mortalitafii §i ignoranfei din Rusia faristd@. Dupd primele replici schimbate cu
dddaca, pe chipul lui Astrov se agterne un ugor zimbet trist care, imperceptibil,
se modeleazd in nenumdrate nuanfe. Uneori, zimbetul devine o grimasd batjocori-
toare, ca atunci cind Kovdcs-Astrov silabiseste etichetele sticlutelor cu doctorii pe
care -Serebreakov le-a adunat din intreaga Rusie pe unde gi-a plimbat podagra si
gdunoasa, sterila lui stiinfd; alteori, pur §i simplu, o ironie subtire g§i tdioasd, ca
in scenele cu Elena Andreevna, a cdrei mdrginire §i gindire parazitard o impiedicd
sd i se aldture lui, sa-l urmeze; jalnic insd, trist, dezndddjduit chiar, devine zim-
betul lui Astrov in fata Soniei, in actul II, cind el fuge, scuzindu-se cd e surprins
fdrd cravatd; de fapt, el cerseste iertare, nu pentru tinuta lui, ci pentru degra-
darea §i ratarea sa, neputinfa de a face ceva pentru a se salva. Reactiile sufletesti
complicate, fine, contradictorii ale acestui personaj lucid, erou central al ,scenelor
din viata de fard“, apar subordonate unei idei majore, cu perseverenfd urmdrite
in perspectiva dominantd a rolului: pasiunea muncii, refugiul in muncd, aspiratia

* Kovics Gydregy, Fdrd sufler, revista ,,Teatrul®, nr, 6/1956,
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spre frumusefea valorilor morale, increderea in viitorul care-i va recunoagte truda,
nerecunoscutd de cei din juru-i, dar necesard generatiilor urmdtoare.

Kovdcs nu-l concepe pe Astrov ca pe un vizionar infldcdrat, romantie, des-
prins de solul realitdfilor cotidiene, nici ca pe un ciudat iubitor al pddurii, vdzutd
— aici — ca simbol sau metaford a wvietii rusesti; si nici ca pe un straniu
cugetdtor, vegetarian si iubitor de paradoxuri, care, dupd trei ore de subtile
incursiuni in psihologie, dispare din scend, fdcind o curioasd remarcd despre insu-
portabilele argife din Africa...

In viziunea lui Kovdcs, Astrov apare ca un ins lucid, pdtruns de constiinfd
civicd, un ginditor activ, un muncitor pasionat cu bratele si cu mintea. Soarta
padurilor il preocupd intens, tot timpul si in mod extrem de concret, ca o impor-
tant@d problemd economicd §i sociald a timpului sdu, asa cum s-ar preocupa azi,
la noi, un medic de fard de electrificare sau de irigarea cimpurilor. Aceastd preo-
cupare practicd §i totodatd teoreticd il deosebeste pe Astrov de ceilalti; el e sin-
gurul care munceste §i e congtient de utilitatea — cel putin in viitor — a muncii
sale, spre deosebire de Unchiul Vania, dezndddjduit cd si-a sacrificat viata unui
idol fals, unei nulitdfi. Celebrul monolog al lui Astrov despre crutarea pddurilor,
sau expunerea harfii ,verzi“ a judefului, desenatd de mina sa, Kovdcs le rezolvd
cu simplitate sobrd, fard urmd de patetism si accente fals-poetice, c¢i laconic, intr-o
demonstratie stiinfificd, pasionatd; cind, in sclipirea fulgerdtoare a unei priviri,
el sesizeazd indiferenfa Elenei Andreevna pentru preocuparea lui vitald, observd
micul §i meschinul ei plan de a-l seduce, in Astrov rdsare brusc un dispret profund
nimicitor fafd de ea, si el imbracd calculat, calm, masca cinismului, a seductiei
sensuale, usuratice. Kovdcs relevd acele caracteristici spirituale ale lui Astrov con-
sonante cu contemporaneitatea, inzestrindu-l cu o bdrbdtie lucidd, cu o infelegere
clard a tragismului destinului sdu, limitat la trista condifie a intelectualilor in
Rusia taristd, refuzindu-i ancorarea in iluzii cdldute, in minciuni consolatoare, in
amdgiri. Continuu prezent in scend, la fel de impetuos in tdceri ca §i in replici,
Astrov gindeste mnecontenif, mediteazd asupra evenimentelor, a sensurilor lor, ii
judecd pe ceilalti si pe sine. Kovdcs izbuteste astfel sd transmitd spectatorilor
intreaga intensitate a gindirii sale, emotionind si trezind in public o atitudine
activd. Iatd, de pildd, un moment semnificativ din primul act: in fafa mesei,
cu samovarul incins, s-au adunat cu tofii. Elena se leagdnd lenes in hamac, iar
Astrov, de o parte, frunzdreste intr-un fotoliu ziarele, distrat, indiferent la banala
conversafie din jur. Cind insd Elena se adreseazd ,Ciupitului®, lui Teleghin, invitin-
du-l sd bea ceaiul cu ei, Kovdcs-Astrov tresare, o priveste pdtrunzdtor, lung, ca apoi
sid se cufunde iar in lecturd. Elena s-a ardtat distratd, indiferentd fatd de oamenii
din jur, lui Ilia Ilici i-a spus ,Ivan Ivanici® si n-a bdgat de seamd cd scdpdtatul
mogier locuieste si mdnincd in permanentd la ei. Astrov, prin privirea lui, o judecd
aspru — cuta amard de sarcasm care i se deseneazd in colful gurii exprimind
profundul lui dispret pentru frumusefea parazitard, trindavd, jignitoare. Sau alt
exemplu de reliefare nuantatd, ginditd a unei situatii, rezolvdrile rafionale conver-
tindu-le intr-o puternicd formd emotionald. In ultimul act, Kovdcs-Astrov stie cd
nu mai este nimic de fdcut, dar nu vrea sd se lase infrint. Cu capul sus, cu bratele
incrucisate pe piept, el il atacd pe Vania cu umor, cu autoironie tonicd, invio-
rdtoare, bdtindu-si joc de jalnicele ginduri de sinucidere ale acestuia. La intra-
rea Elenei $i a lui Serebreakov insd, Astrov se intoarce brusc, uitindu-se lung
pe fereastrd. Isi aprinde o tigard, fumeazd crispat. I-a pierit umorul, i-a dis-
pdrut alura zeflemisitoare; acum §tie cd totul s-a sfirsit, cd Elena, care l-a
preocupat intr-adevdr o clipd, nu este decit frumusefe exterioard, wvand, inutild.
Linigtit, hotdrit, ii spune cd trinddvia ei §i a lui Serebreakov i-a molipsit, i-a
imbolndvit pe cei din jur, si pe el l-a impiedicat sd munceascd, sd-si ingrijeascd
bolnavii si pddurile. Kovdcs-Astrov realizeazd cd femeia din fafa lui nu-i infelege
limbajul, gindurile, problemele ; sentimentald, ea ii ceruse ,creionul drept amintire”
— si atunci lui ii revin umorul, ironia, tonul persiflant $i o invitd, cu o galanterie
batjocoritoare, la conacul lui ,cdzut in ruind, in stilul lui Turgheniev“. Se aude clin-
chetul clopoteilor. Au plecat. Kovdcs-Astrov, cu capul dat pe spate, cu pleoapele
cdzute greu peste ochi, in picioare, std rezemat de o veche mobild. Chipul lui brdz-
dat, rdvdsit, sugereazd suferintele cumplite ale Astrovilor, care nu-si puteau depdsi
veacul, istoria silindu-i sd rdmind niste puternici oameni de prisos.

> % %

Nelipsitul subtext al cuvintului cehovian, subtila neconcordantd dintre repli-
cile eroilor si gindurile lor, Kovdecs le-a reliefat in planul al doilea al viefii per-
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sonajului. El a legat trdirea intensd, realistd, a fiecdrui moment de reprezentarea
rationald, lucidd, a semnificatiei majore, ideologice, a scenei respective. Cum il intru-
chipeazd, asadar, Kovdcs pe Astrov ? ,Trdind“ intens viata rolului, sau ,reprezentin-
du-1¢ intr-o detagare criticd, rafionald, distantindu-se astfel fatd de personaj?
Firese, una dintre primele intrebdri pe care i le-am adresat privea aceastd
nedumerire.

— In primul rind, sd ne gindim unde si-1 clasificim pe Cehov — la clasici
sau contemporani ? Eu il consider pe Cehov ca pe un mare clasic contemporan. In
consecinta, pe Astrov nu l-am vazut doar ca pe un personaj fixat iremediabil in
chenarul vietii rusesti de la sfirsitul veacului trecut, ¢i m-am gindit si la actuali-
tatea multora din replicile sale : lupta in numele frumosului, al principiului munecii
active, creatoare, impotriva falselor valori, a imposturii, a demagogiei — specifice
elemente ale gindirii §i moravurilor burgheze —, pledoaria lui Astrov rdasund cu
putere exemplara si in lumea noastra, unde, pe plan ideologic, se di necontenit lupta
intre nou si vechi. Cit priveste dilema intre modul de trdire sau de reprezentare
a unui rol, care preocupa atit de mult critica dramatica.. Fard trdirea actorului,
teatrul ar fi un mestesug sterp, o meserie ce se poate invita, dar care ar ramine
literd moartd. In teatru, seard de seard, de la prima pina la ultima replici, trebuie
sa simfi incandescenfa actorului, a regizorului, a intregului colectiv. Citeodata, am
impresia ca la unii actori dispare, sau se pierde pasiunea pentru teatru, bucuria de
a juca. Si atunci ce ramine ? O inregistrare de condicd, functionireascd, a unor gin-
duri si sentimente! Indiferent daca actorul triaieste sau isi reprezinti personajul,
importantd se aratd reactia publicului, si aceasta ma preocupd in cea mai deplini
masurd. Importantd pentru mine, actor, in spectacol se aratd masura, cantitatea
intensivi — deci calitatea — prin care eu, cu mijloacele mele specifice, pot, in ris-
timpul limitat de doua ore si jumatate, si-i modelez spectatorului conceptia despre
viata, eventual, sa i-o schimb, si-i determin noi raporturi fata de diversii parametri
ai vietii sociale din jurul nostru.

— Imi ingddui aici sd fac o parantezd pentru a vorbi despre publicul pe care
l-am vdzut la Cluj. Este impresionant si urmdresti, seri la rind, cum oameni de
categoriile cele mai diverse — profesori universitari, studenti, muncitori, tehnicieni
$i foarte tineri ucenici, tdrani colectivisti, venifi cu autobuzul din satele din impre-
jurimi, si elevi — sint cupringi de aceeagi emotie in fata textului cehovian gi, in
general, in fata faptului de artd, $i cum stiu sd rdspldteascd aceastd artd: cu entu-
ziasm, cu pasiune, cu respect !

— Socotesc — mdrturiseste in continuare Kovdcs — cid atit metoda triirii
»viefii spiritului omenesc", preconizatd de Stanislavski, cit si faimosul efect de dis-
tantare brechtian, fard sid fie cunoscute profund si intelese in esenta lor de citre
actori, au fost uneori acceptate superficial si reduse la simple asertiuni in discu-
{ii fugare. Cred in fuziunea acestor metode, in topirea creatoare a celei mai desa-
virgite, mai realiste trairi, intruchipari actoricesti, cu o lucida si continuu ecritica
analizd si autoanalizd a faptelor savirsite in scend, a sentimentelor si gindurilor
expuse,

— Dar ce anume consideraji modern, nou, in arta actorului de azi, §i res-
pectiv vechi, depdgit ?

— Joc modern, conceptie modernd, contemporaneitate.. Zilnic auzim acesti
termeni. Dar uneori e considerat nou, contemporan, un spectacol in care resorturile
tehnice se arata uluitoare, efectele sonore sau luminoase neobisnuite, rotirile tur-
nantei inedite, fara ca toate acestea si slujeascd cu adevarat textului dramatic si
actorului, fara sa-1 valorifice pe interpret, ei doar, si-i ascundd uneori dictiunea
defectuoasi, miscirile-i stingace, sau sd acopere neimplinirile unei piese. Gradul de
.modernitate® al unui spectacol il vid doar in functie nemijlocitd de arta actorului,
de stilul lui de interpretare, evolutia factorilor tehnici fiind de la sine inteleasa in
epoca noastri. Evident, esapamentul unei motociclete produce un zgomot mai
puternic in intensitate si volum decit vocile reunite a zece actori mari, celebri. Dar
arta actorului nu poate fi masuratd cu unitatea de masurd a fonului. Cred in
cuvintul soptit, care are un efect mai puternic si mai tulburitor decit cel mai inge-
nios joc de lumini si decit cele mai surprinzatoare dispozitive scenice. Modern, nou,
in arta actorului, consider tot ce se aratd a fi azi mai bun decit ceea ce a fost ieri.
Formularea poate si pard simplistd, dar nu gisesc alta mai buni. Pe de alti parte,
vorbind despre contemporaneitate in artd, cred cd trebuie sd ne referim la acest
termen ca la un lucru de la sine inteles. A juca teatru contemporan inseamna a
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juca teatrul timpului tau, pentru oamenii timpului tdu. A gindi pe scend cu creierul
spectatorului de azi §i a i te adresa in modul cel mai convingator pentru el. Pe spec-
tatorul de azi nu-l1 poate convinge stilul patetic, declamator, asa-zis poetic, alcatuit
din incantatie purd §i reverberatie sonord, al teatrului de ieri. Dar nici nu trebuie
si confundam teatrul, arta dramaticd, cu tehnica si si punem cu usurintd semnul
egalitatii intre evolutia mijloacelor tehnice si evolutia actorului. Pentru noi, oamenii
de teatru, nou §i contemporan nu inseamna tehnicitatea cosmonautilor, ci gindirea,
sentimentele lor, care se deosebesc fundamental de, si zicem, gindirea si sentimen-
tele}primilor navigatori, sau ale acelora care au traversat pentru prima oari Atlan-
ticul....

— Dar ritmul reddrii sentimentelor nu e altul azi decit cel din vremea lui
Cehov ? Azi, in 24 de ore, cosmonautfii realizeazd cite 18 rotatii in jurul pdmintului,
iar Unchiul Vania, in aceleagi 30 de minute ca in 1899 rosteste, in fafa ceaiului, ace-
leasi cuvinte tinguitoare despre nefericirea sa.

— Indiferent de noile descoperiri tehnice, de uluitoarele cuceriri ale spatiului
cosmic, de viteza inimaginabild cu care oamenii vor invinge timpul, sint convins ca
oricind eroii cosmonauti, venind la teatru, se emotfioneazi ascultind textul lui Cehov.
Céaci, a juca clasicii in chip contemporan, deci a-i prezenta azi publicului pe Astrov,
pe Hamlet sau pe Lear, inseamna a interpreta si a reinterpreta textul cu ochiul
publicului de azi, care gtie si gaseascd sensurile actuale, analogiile §i deosebirile
exemplare de ordin psihologic, istoric si social, in confruntarea lui cu valorile spiri-
tuale ale trecutului.

— Dar ce este vechi in teatrul de azi, in arta actorului?

Astrov din ,.Unchiul Vania" de Cehov Ciolac  din .. Arcul de triwmf™ de Aarel
Baranga
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— Multe prejudecati ramase de ieri, multe prejudeciti formate azi, inerfie in
gindire si nepasare fatd de public. Un etalon de recunoastere a vechiului ar fi refu-
zul publicului de a accepta §i recepta anumite modalitati stilistice in arta actorului,
a regizorului. Apreciem pe unii drept buni actori, bucurindu-ne c¢i in sald se si infe-
lege ce vorbesc ei In scend. Oare, la meciuri, spectatorii admit ca un fotbalist joaca
bine, bucurindu-se ci el stie si si fugd ? Cu toate ci ea apare ca un fenomen foarte
»la moda®, vorbirea naturalistd in scend, neingrijitd, neslefuitd, eu o consider fapt
vechi. Pe spectator nu-l intereseazi ce-i comunicd actorul care vorbeste in scend ,ca
pe stradd“, care se miscd ca pe bulevard, si pe deasupra mai e si netuns si nebar-
bierit. Acestea sint manifestari ale vechiului, denotind rutini, nepisare fati de actul
creator. De asemenea — cu toate cid si acest lucru este foarte ,la moda* si un
rezultat al dezvoltarii tehnicii — cred cd tot o manifestare a vechiului e si goana
cu care actorii vin gifiind de la radio sau televiziune si intrd de-a dreptul in scend,
nepregatifi fiziceste sau sufleteste. Asta nu inseamni ci pe scend autorul trebuie sa
declame afectat, si se miste cu feapanad gravitate si sad se pretindi ,in transa“
inainte de spectacol. Unii tineri actori confunda insi aceste tare ale teatrului vechi,
cu imperative absolut necesare, ca finuta, dictiunea, concentrarea fizicd si intelec-
tuala. Tinuta eticd si esteticA a actorului, iatd o tema care cred cd ar trebui mai
intens dezbatutd in paginile publicatiilor noastre. De asemenea, unii tineri actori
considerd compunerea unor masti diferite drept o preocupare invechitd, a teatrului
de ieri. In fond, neglijarea maistii, indiferenta fatd de studiu in compozitie denota
lipsa de pasiune fati de teatru. Nu mé refer atit la problema machiajului, cit la
problema compunerii unor tipuri veridice si variate, in artistice amianunte psiho-
logice si fizice. In aceastid privinta, trebuie si invdtim de la film. Filmul ajutid la

In rolul titular din . Prolesorul Mamlock® ta rolul titular din . Tartefic* de Moliére
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stirpirea teatralismului, il invatd pe actorul de teatru si-gi simplifice jocul, apro-
piindu-1 de adevirul viefii, si si redea tipurile si realitatea cotidiand intr-o trans-
punere artistici. De asemenea, filmul inlaturd rutina, acest vechi dusman de moarte
al teatrului. Filmul nu suportd ,trairea* peiorativa, adicd mimarea sentimentelor, a
gindirii. In teatrul de altddatd, actorul era foarte preocupat de aplauzele la sceni
deschisa, ca si la caderile de cortind, si lupta lui, uneori, se didea pentru smul-
gerea cit mai multor aclamatii in timpul unei seri. Oare pe noi azi nu ne intere-
seazi aplauzele ? Fara indoiald cA da. Dar numai acele aplauze care exprimi emotia
niascutd din sentimentele si gindurile active pe care actorul le-a imprimat constient
spectatorilor in decursul serii, prin mijloacele sale artistice innobilate si daruite
sincer oamenilor din stal. Nu trebuie s& ne multumim cu orice fel de aplauze. Iar
faptul cid uneori un spectacol ,cade* la public pe mine mi bucuri. Inseamni ca
opereazd principiul selectiei, al diferentierii, cA avem un public matur.

— Dumneavoastrd ati avut vreo ,cddere” ?

— Multe, i nu numai la inceputul drumului meu actoricesc. De fiecare data
insd, m-am striaduit s infeleg care sint cauzele nereusitei mele gi si invi{ din expe-
rienta respectivd. Uneori nu mi-au reusit experimente pe care le incercam voit in
scend, deoarece, ciutind si nu mi repet, si nu ma anchilozez in rutind si maniera,
improvizam si aflam solutii care totusi nu corespundeau structurii, sarcinii rolului.
Am avut de curind o mare nereusitd, care m-a bucurat : rolul lui Cyrano. E un rol
de virtuozitate actoriceasca, in care m-a interesat ideea responsabilitdtii, a atitudinii
active a artistului in societate, iar celebra tiradd ,nu, multfumesc“ m-a preocupat
indeosebi, Povestea nefericitului amor pentru Roxana e desuetd, nu m-a interesat, si

Starbuck din  ,,Omul care adoce ploaie” Grigore Bucsan din ,Ultima ori" de Mihail
de Richard Nash Sebastian
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de aceea, ea nici nu s-a desenat in sceni. In fiecare seardi, piesa cidea, in fata unei
sdli pline. Putinele acorduri cu contemporaneitatea pe care le-am putut extrage si
sublinia din piesd au fost receptate ; dar ele se pierdeau in masa vetustd a actiunii,
asa fel incit spectacolul raminea fara ecou. Am jucat insd aceastd piesd pentru
scoala versului, de care, in general, un colectiv teatral are nevoie, $i daci n-a dat
alt rezultat decit dovada cid nu stim sa recitdm, tot l-am consemnat ca pe un fapt
rodnie,

— Se discutd mult in ultimul timp despre actorul total §i necesitatea std-
pinirii unei diversitdti de mijloace tehnice in realizarea unui rol. Iatd, chiar in sta-
giunea aceasta, spectacole ca Umbra sau Ascensiunea lui Arturo Ui au pretins
nu numai concentrarea mijloacelor artistice obignuite, ci gi eforturi fizice deosebite
din partea interpretilor. Totodatd, s-a vdzut limpede ce piedicd in calea realizdrii
imaginii artistice o pune lipsa unei condifii fizice adecvate.

— Conditia fizicd este indispensabild actorului, in egald masurd cu conditia
intelectuald. Nu in mod intimplétor, aldtur cerintele unei bogate culturi intelectuale
de imperativele dezvoltdrii armonioase a tinutei. Teatrul este iluzie. Iar citeodata
actorii vin in scend si rapesc publicului aceastd iluzie. Ei trebuie si faca salturi, sa
se incovoaie, si danseze, si cinte sau sd gindeascd, si polemizeze, in dueluri intelec-
tuale, cu adversari mai periculogi decit cei mai temuti spadasini ! Din pacate, uneori,
ac;clarii nostri nu sint pregatifi nici pentru eforturile fizice, nici pentru cele intelec-
tuale.

— In ce fel s-a risfrint activitatea dumneavoastrd didacticd, de profesor la
Institutul de teatru, asupra creafiei scenice ?

In rolul titolar din ,,C de B - C din ,, i i -
de Edmond Rostand < el I.att‘.(m(‘::ugi:lt e Wbl
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— Existd o mare deosebire intre profesorii altor discipline si cei ai artei dra-
matice. La orice facultate, dupd examenul de stat, profesorii nu se mai intilnesc cu
studentii decit in mod intimplator. La teatru, abia dupa acest examen, incepe colabo-
rarea profesorului cu studenfii, si atunci simt, pe propria-mi piele, greselile de
care m-am facut vinovat in timpul celor patru ani de pregitire profesionald a noilor
mei colegi. In spectacolul Unchiul Vania sau in Ultima ord, pe scena Teatrului Ma-
ghiar de Stat din Cluj, unde-l1 interpretez pe Bucsan, am o satisfactie deosebitd, o
adevaratd bucurie, cind joc impreuna cu fostii mei elevi, fiindei, atunci cind ei —
mereu dornici de a se autodepisi — interpreteaza cu talent si exigentd viata res-
pectivelor personaje, sint rasplitit in mod practic pentru tot ce le predam pe vre-
muri in mod teoretic. Uneori insa, se Intimpla ca eforturile tale sa se arate sterile,
vazind ca, dupa ani de studiu, ies niste simpli meseriasi ai scenei, lipsiti de pasiune,
de interes fatd de drumul pe care §i l-au ales in viatd, preferind ,sa faci teatru“,
ziua, acasid si pe strada, iar seara la spectacol sa joace fard si se gindeascid la res-
ponsabilitatea lor fatd de cei venifi s vada imagini artistice de neuitat. In fata
unor asemenea absolven{i, mi-e rusine, atit pentru mine, cit si pentru toti acei care
le-am netezit drumul, ajutindu-i s& ajunga pe nedrept pe scena.

— Pe de alta parte, mi-e foarte greu ca profesor si prezint teoretic elevilor
mei varietatea si exemplaritatea marilor noastre talente actoricesti ; acestea trebuie
vazute de studenti pentru cultivarea propriilor lor talente si pasiuni creatoare. In
general, studentii vin la Bucuresti si urmaéreasci spectacolele teatrelor fruntase ale
tarii. Ei rdmin insa vaduvifi, ani de-a rindul, dacid nu chiar serii intregi, de cunoa-
sterea artei unor maesiri ai scenei, ca Aura Buzescu, G. Calboreanu, I. Fintesteanu,
Birlic, G. Vraca, J. Cazaban, ca si ma rezum numai la citeva exemple, a caror pre-
zentd in scena este nu numai prea sporadici, dar si in roluri mult prea marunte in
raport cu potentialul lor creator. Putem spune aceleasi lucruri si despre maestrii din
generatii mai tinere, ca Radu Beligan, de pilda, pe care vor sd-1 vadi mai des si
in roluri noi, ca si in marile lui creatii, pe nedrept iesite din repertoriul perma-
nent al Nationalului.

Precum spuneam, ma bucur cind joc cu fostii mei elevi, iar ei ma raspla-
tesc cu incordarea mintii, a emotiei si a talentului lor, si atunci nu ma simt pro-
fesor, ci uneori chiar elev. Cred cd, in artd, problema generatiilor nu existid. Virsta
este un apanaj al sufletului si nu al trupului. Se afla in teatrele noastre nenumarati
»batrini“ care abia au implinit 20 de ani, §i cea mai tindra actritfi a teatrului nostru,
o consider si acum pe Lucia Sturdza Bulandra, care muncea, gindea, conducea si
juca cu o pasiune, inteligentad si vigoare de neuitat. Ea, nonagenara, a murit tinara,
cu constiinta clard a responsabilitatii actorului in zilele noastre.

= % #*

Artistul poporului Kovdes Gydrgy, profesorul care a format nenumdrate
generatii de actori, joacd pe scend de treizeci de ani.

El nu ne-a spus cd la 3 aprilie 1933 s-a prezentat pentru prima oard publicului
intr-un mic rol, in piesa Pui de vultur de Edmond Rostand, ca, in luna mai a anului
urmdtor, sd-l interpreteze pe Lucifer din Tragedia omului de Madach. Aceasta am
aflat-o din ziare, cind ne-am intors la Bucuresti. Faptul ni s-a pdrut uluitor, cdci
Kovdcs Gyirgy este un actor tindr, foarte tindr. Ne-a mdrturisit citeva din planu-
rile sale de viitor : Mackie Messer din Opera de trei parale, Lear — considerind cd
ccest rol pretinde o gestajie indelungd pentru a se realiza in plenitudinea- lui,
poate la virf de carierd.., Egor Buliciov. Si, in primul rind, un rol inir-o piesd
originald contemporand, pe care o doreste.. bund. amintindu-ne cd si Unchiul
Vania, in momentul cind a fost scrisd. era de asemenea o buni piesd originald
contemporand.

— ...Astept un rol intr-o piesd originald, care sa nu dea actorului o stare de
.imponderabilitate® (deocamdatd, aceasta rimine un apanaj al cosmonautilor). Cu
alte cuvinte : vreau — jucind — si simt pamintul sub picioare, sd fiu realmente un
»caracter®, 3 ;

Ne-am amintit de cerinfe asemdndtoare, formulate in paginile revistei
noastre de Irina Rdchifeanu, de Jules Cazaban, ca si de alfi actori reputafi. Oare nu
se simt indemnafi dramaturgii sd scrie roluri pe mdsura unor asemenea actori?

Mira Iosif
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