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SCRISORI DIN MOSCOVA

Teatrul de pe Taganka

La Moscova, pe strada Taganka, a a-
parut un teatru. De fapt, a existat acolo
dintotdeauna, numai ca vechii denumiri —
wTeatrul de drama §i comedie din Mos-
cova® — i s-a addugat precizarea ,de pe
Taganka®. Odatd cu aceasta, a pitruns
aici 0 atmosferd noud, care amintegte suflul
spectacolelor populare, al spectacolelor re-
volufionare de masi. Teatrul nu si-a in-

noit numai afisul ; sala — ai cdrei perefi
sint acoperifi cu paiantd nelencuitd §i
nevopsitd — evoca baricile in care s-a

nascut reprezentafia agitatoricd ; in foaier
se gasesc fotografii mari ale lui Stani-
slavski, Uahtangov, Brecht. Dar toate a-
cestea nu reprezinta decit semnele exte-
rioare ale transformdrii. Se poate vorbi
insd despre un teatru in esenfd nou, com-
bativ, de o pregnanta teatralitate. El s-a
ndscut odald cu venirea regizorului Iuri
Liubimov §i a unui grup de tineri actori
de la Studioul ,Sciukin® §i cu spectaco-
lul lor programatic — Omul cel bun din
Secivan. ,,Gdasifi, prieteni, un sfirgit, va
spun. Dar trebuie, el trebuie sd fie bun..”
— sub acest motto brechtian a pdasit in

viald, acum un an, teatrul devenit, intre
timp, unul dintre cele mai populare din
Capitala.

»Ce determindi originalitatea teatrului?“
— l-am intrebat pe regizorul siu princi-
pal, luri Liubimov, artist emerit al
RS.FS.R., laurcat al Premiului de Stat.
Raspunsul lui a fost: ,.Cred cd, inainte
de toate, elementul principal il reprezinti
alegerea reperloriului. Pozijia cetdfeneasci
§i artisticd a teatrului se manifesti nein-
doios in alegerea materialului de lucru.
Ca regizor, il iubesc pe Brecht, dinamis-
mul pieselor sale, forja lor de sintezd, im-
binate cu o mobilitate deosebiti a formei.*

Asadar, Brecht.

0 scena goald, Pe dreapta, pe toatd
inalfimea, un portret : ochi adinc infun-
duali in orbite, ochelari, riduri profunde,
par tuns scurt — Bertolt Brecht. Lumina
se stinge §i se aprinde din nou. Protago-
nigtii sint aliniafi in fafa spectatorilor. In
cenlru — doi tineri, unul cu acordeon, al-
tul cu chitard. Chitaristul vorbeste, acom-
paniat de melodia unui mars. El spune ci
din cind in cind trebuie prezentat un
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spectacol ale carui radacini se afla in
viafa strazii — a strdzii cu o mie de
fete, a strézii de fiecare zi. Un astfel de
spectacol este acesta. Expunind programul
estetic, el se intoarce spre portretul lui
Brecht. O clipd de respectuoasa tacere, §i
spectacolul incepe.

Deosebit de interesant este faptul ca
wstrada® nu aminteste deloc de strazile
neorealigtilor. Parca actorii §i-au privit
eroit de la distania. §i i-au vazut deodatd
intr-un mod deosebit, nou. Sacagiul (in-
terpretat de G. Eibojenko) nu se loveste
cu capul de pereie, ci doar se preface ca
se lovegte ; prostituata isi scoate capul nu
pe o fereastrd, ci din portretul lui Brecht ;
asezafi pe trotuar stau zeii — iar noud,
celor din sald, ni se taie rasuflarea de e-
mofie. E sentimentul firesc in fala feno-
menului de arta neobisnuit, dar autentic.
Teoretic, stiam ce semnificalie are ,efec-
tul distanfarii ; acum, insa, ni se de-
monstreaza forfa reald §i sensul lui.

Armonios se imbina in spectacol ele-
mentul popular si sobrietatea (concretizala
in absenfa machiajului, in lipsa decoru-
lui— in unele scene). Si, in sfirgit, muzi-
ca: cei doi muzicanfi intrefin ritmul, co-
munica energie reprezentafiei.

..Buna Sen De se afld intr-un impas.
Numai recurgind la o ingeldtorie — de-
ghizindu-se in virul Sui Ta, omul cu ca-
racter de ofel — isi poate ea salva du-
gheana de faliment. Dar pe scend nu se
vede nici o transformare. Actrifa Z. Sla-
vina a ajuns la o infelegere tacitd cu pu-
blicul ; igi pune un melon §i o pereche
de ochelari, si publicul crede in metamor-
foza. Si iat-o, astfel, conducind fabrica.
De fapt, pe scena nu exista nici o fabrica:
pur si simplu, actorii stau cu spatele la
spectatori §i igi lovesc ritmic genunchii
«<u palmele, repetind o [razd. Oameni i
magini formeaza parca acelagi trup —
drupul unei fiinte cu multe capete, care
mormdaie ameninfalor.

Apoi, auzind cum aviatorul i-a batjo-
corit dragostea, Sen De (redevenitd ea
insagsi, dupa ce, abia cu o clipa in urmd,
avea infdjisarea varului) se apropie de
rampa. In spate, doi tineri cintd un cin-
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tec trist ; scofindu-5i ochelarii, dar uitind
de palarie, ea ne arald un chip pe care
e intiparita durerea. Asa §i clovnul, la
cire, igi da la o parte masca peniru a ne
arata un chip viu, omenesc...

Oare nu la un asemenea tealru — in
care arta inlerpretdrii psihologice se im-
bind aproape cu opusul siu — visa Uah-
tangov? Din aceastd ciocnire a unor pie-
tre de cremene, scapara o noua arta tea-
trala.

Tinerii actori de la Studioul ,Sciukin®
l-au descoperit incd o data pe Brecht ; iar
Brecht le-a dat posibilitatea si se descopere
pe ei ingisi §si pe Andrei Uoznesenski. Poe-
tul a adus teatrului versurile sale §i gi-a
gasit aici locul. La inceput, spectacolul
a §i fost intitulat .Teatrul §i poetul®.
Acum poarta titlul uneia dintre cele mai
bune poezii ale lui Uoznesenski — ,Anti-
lumi*®.

.Cred cd, in arta contemporand, cau-
tarile pot fi deosebit de rodnice, deoarece
aici se imbina mai multe genuri — isi
dezvoltd Liubimov ideile. «Antilumile»
reprezintd locmai aceastd imbinare a doud
genuri diferite — leatrul §i poezia.”

Din nou, pe scena goald, cu sufitele
lasate foarte jos, intregul colectiv, in ma-
iouri negre; din nou, cunoscuta melodie
din spectacolul Brecht — subliniind con-
tinuitatea principiului,

Timpul — iatid ideea acestui spectacol
de cintece, recitiri §i dans. Timpul — in
dubld ipostaza : divina Bealrice e pictata
la stinga ; un robot incruntat — la dreap-
ta. Timpul — intr-o unici ipostazd: ju-
matate din portretul Beatricei, imbinat cu
jumdtate de robot — chipul poeziei lui
Uoznesenski, chipul Timpului. Tot asa au
fost aldturate §i doud melodii : scirfiitul
nearmonios al robofilor care se prefac a
fi oameni, §i melodia vegnici, pina la
urmd invingatoare, a dragostei §i frafie-
tatii intre oameni. Teatrul psihologic i
stilul de afis, bufonada §i tragedia, re-
prezentajia de bilci, salirizind aspectele
absurde ale epocii, §i romanfa sentimen-
tald, emofionantd — iald cile elemente
il apropie pe Uoznesenski de Brecht. Ima-
ginea teatrald s-a intilnit cu imaginea
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poelica §i s-a ndscut o altd imagine, noud.

Ansamblul a demonstrat convingator i
spiritual ca o poezie poate fi recitata §i
dansata (,Strip-tease”), dezvaluita prin
mijloacele pantomimei (,,Pe Enisei®) sau
cintata ca o ceastuskd (,Baia®). Dupa
LStrip-tease” §i ,Rock-and-roll* sund deo-
sebit de impresionant versurile ,Liniste
vreau, linigte !*. ,Parisul fara rime* e
aronic, trist, subtil, asa cum ii std bine
Parisului — despre care povestesc un
francez §i o franfuzoaicd. Lipsa de uni-
tate launtricdi a momentelor spectacolului,
incontestabila, are intrucitva §i semnifi-
cafia unei descoperiri : Uoznesenski este §i
el asemenea unui caleidoscop.

Dupa Brecht si Uoznesenski, teatrul a
explorat proza lui Lermontov. ,,Un erou
al timpului nostru® nu a fost aleasi la
intimplare, ci in continuarea aceleiagi linii
de cautare: calea spre teatrul popular
trece prin epos. Este o idee ce-l preocupa
§i pe Uahtangov, i pe care o intilnim
deseori la Brecht.

Poate ca nicaieri crezul care anima co-
lectivul nu gi-a gasit o expresie atit de
deplind ca in Zece zile care au zguduit
lumea — spectacol popular in doud parfi,
cu pantomimd, circ, bufonada, impugsca-
turi, dupa cartea lui John Reed. Intreaga
atmosfera a spectacolului reinvie primele
manifestari de arta revolufionard.

La intrare, un om inarmat controleaza
biletele, ca pe niste permise de .libera
trecere™ i le infige in baioneta. O fata
in manta militard, cu basmaluta rogie,
prinde la piept tuturor spectatorilor cite
o cocardd rogie. In sald, publicul e adu-
nat ca pentru miting. De jur imprejur,
lozinci imense, pe pinza rogie. Pe scena.
actorii executa un scurt exercifiu de an-
trenament. Pe niste suporturi atirna citeva
magti, jobenuri, nasuri false. Patru chi-
tare §i un acordeon menfin ritmul. Apar
trei ostasi ai Armatei Rogii. Isi scot pug-
tile de pe umar; rasuna o tripla impug-
catura : incepe spectacolul.

Cum se poate imbina pantomima cu
publicistica 2 — il intreb pe regizor.
~Dar Brecht si Maiakovski, trasind un ta-
blou eroic, patetic, satiric, al epocii noas-
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tre, nu au imbinat oare «misterul» cu
«buful», tragedia cu grotescul, drama cu
comedia 2!“ De pildd, Kerenski (in inter-
pretarea lui N. Gubenko — Aviatorul in
Omul cel bun §i Peciorin in Un erou al
timpului nostru) este un politician acro-
bat. El poate si facd tumbe, sa se rosto-
goleasca, sd execute salturi mortale.
Aceasta@ metafora — politicianismul capa-
bil de orice trucuri — prinde viafd sub
ochii publicului. Kerenski urcd spre cul-
mile puterii pasind pe spatele micilor-
burghezi, pina ajunge pe wmerii unui
domn cu joben, si de acolo, intr-o pozi-
tie napoleoneana, fine un discurs despre
trainicia guvernului sdu.

Intr-alta scend, Liubimov utilizeazd mij-
loacele teatrului agitatoric. Pe ecranul alb
se vad trei umbre uriaje — o patrula a
Armatei  Rogii. Jos — un furnicar de
oameni mdarunfi, ,umbrele trecutului”,
contrarevolufionari de toate nuanfele.

~Teatru de umbre?* — l-am intrebat
pe regizor. ,Da, dar imbogafit cu mij-
loace  cinematografice®. ,Pantomima ?*
»Da, insd bazata pe experienfa lui Mar-
cel Marceau®. ,Bufonadd si numere ex-
centrice 2° ,Da, care ne amintesc insa de
«Dictatorul» lui Chaplin®. Sau, de pildd,
un simbol : patru miini realizeazd gra-
tiile unei inchisori. Figuri care se agitd,
toata inchisoarea se clatind. Si prin ce-
lule, intr-un ritm trepidant, asemenca
unei flacari rogii, palpitd trupul unei fete:
a izbuenit revolia.

In acest spectacol, un rol deosebit de
important il joaca lumina. Cortina de ca-
tifea, de pilda, este inlocuita cu o cortina
de lumini. O raza se plimba prin scena
intunecata §i smulge din beznd, una cite
una, fefe chinuite de femei: ¢ o coada
la piine. Prinzind cite un chip, lumina il
apropie parca de spectator, in gros-plan,
ca la cinematograf.

S-ar putea enumera mulle idei inge-
niovase §i originale folosite in acest tea-
tru; dar e timpul sa punem punct. Dupi
cum se vede, Liubimov nu are intenfia
.5 moard in actor®. Uechea disputd este
rezolvatd aici, evident, in favoarea tea-
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trului regizoral. Ceea ce nu inseamnd ca
regizorul ar nega rolul actorului; dimpo-
trivi. Spectacolele teatrului ,de pe Ta-
ganka® sint create de intregul colectiv :
impreund, improvizind, sint realizate mi-
zanscenele. Fiecare actor interpreteaza

patru-cinci roluri. Cite posibilitifi pentru
glume gi trucuri — pe care le poate invi-
dia circul —, pentru parodii — pe care
le poate invidia estrada! Si, in primul

Jeri de teatru

Turneul Teatrului de Comedie s-a des-
fasurat intr-o stare de febrilitate continua,
incepind cu pregitirea lui in tard si sfir-
sind cu emotiile reprezentatiilor si, bine-
inteles, cu cele ale urmiririi cronicilor in
ziarele franceze si la posturile de radio.

Dupa premiera Rinocerilor, am avut
prilejul, prin amabilitatea deosebita a
domnului A. M. Julien, directorul Tea-
trului Natiunilor, sd vidd citeva dintre
cele mai reprezentative spectacole pari-
ziene ale stagiunii. Alegerea nu a fost
usoari, cidci orasul are peste 60 de sali
de spectacol, socotind si noile teatre din
imprejurimile Parisului, iar repertoriul
este deosebit de variat. Titlurile pieselor,
cind autorii nu sint prea cunoscuti, actori
celebri care lanseazd si se lanseazi cu un
text inedit (actiune intotdeauna riscantd),
publicitatea zgomotoasa sau lipsa com-
pleti de publicitate, cronicile de multe
ori complet contradictorii privind acelasi
spectacol, toate constituie criterii deru-
tante — fintr-un peisaj teatral compus din
realiziri de inalta t{inuta artistica, dar si
din foarte multe injghebiri comerciale,
cu ftinte care vizeaza un gust destul de
scazut, companii efemere si inconsistente
ca si produsul pe care il lanseazi. Oameni
de teatru talentati creeaza intr-un climat
in care un succes ofera un gaj material
pentru lansarea intr-o noua piesa, dar in
care o cadere il poate obliga pe un regizor
si treaci fara tranzitii de la teatrul de
avangard? la punerea in sceni a unor
spectacole de strip-tease, sau, dupa o mon-
tare ratatdi pe o scena importanta, sa re-
vind pentru recuperarea fortelor intr-o sa-
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rind, bucuria adevarului launtric, a co-
municdrii psihologice cu partenerul.
Tindrul ansamblu se afirmid deocam-
data ca un teatru al romantismului eroic,
atras spre spectacolul popular. Dar e prea
devreme pentru a inchide intr-o definifie
metodele sale artistice. El se afld in plin
efort, in cautare, tinzind mereu inainte.

E. Azernikova
Tulie 1965

Paris

lita de teatru avangardist, de unde, dacd
realizeazd un succes, si poatd reveni pe o
linie centrala de plutire.

Buletinul  siptaminal ,L'officiel des
spectacles® oferd un palmares in care
gustul spectatorului poate oscila intre se-
verul Dosar Oppenheimer cu Jean Vilar
si Pana matugii mele cu Robert Dhery si
Colette Brosset (cunoscuti din filmul
Frumoasa americand), reluarea unui for-
midabil succes, exportat doi ani in Sta-
tele Unite; sau intre discutatul Hamlet
cu Pierre Vaneck la T.N.P. si Melcii
mor in picioare cu Francis Blanche ; intre
clasicizantul spectacol Rdzboiul civil de
Henry de Montherlant si Frisson, noua
revisti de mare montare de la ,Moulin
Rouge®, al carei afis reia intr-o maniera
moderna stilul grafic al lui Toulouse-
Lautrec ; intre fastuoasa reinviere a infa-
tigabilului Cyrano la Comedia Francezi
si ultima montare a lui André Barsacq,
Asta-seard se joacd [dra pies@ de Piran-
dello, sau intre Jurnalul unui nebun dupa
Gogol si vodevilul Cind te insori cu ne-
vast@-mea ?, sau intre, sau intre...

Inundat de atitea titluri, am reusit
sa-mi fixez alegerea la citeva spectacole,
diverse ca stil, unitare ca valoare artis-
tica.

SASE PIESE, DOI AUTORI

La Théatre de Poche ,Montparnasse®
am vazut noua montare a lui Antoine
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