trului regizoral. Ceea ce nu inseamnd ca
regizorul ar nega rolul actorului; dimpo-
trivi. Spectacolele teatrului ,de pe Ta-
ganka® sint create de intregul colectiv :
impreund, improvizind, sint realizate mi-
zanscenele. Fiecare actor interpreteaza

patru-cinci roluri. Cite posibilitifi pentru
glume gi trucuri — pe care le poate invi-
dia circul —, pentru parodii — pe care
le poate invidia estrada! Si, in primul

Jeri de teatru

Turneul Teatrului de Comedie s-a des-
fasurat intr-o stare de febrilitate continua,
incepind cu pregitirea lui in tard si sfir-
sind cu emotiile reprezentatiilor si, bine-
inteles, cu cele ale urmiririi cronicilor in
ziarele franceze si la posturile de radio.

Dupa premiera Rinocerilor, am avut
prilejul, prin amabilitatea deosebita a
domnului A. M. Julien, directorul Tea-
trului Natiunilor, sd vidd citeva dintre
cele mai reprezentative spectacole pari-
ziene ale stagiunii. Alegerea nu a fost
usoari, cidci orasul are peste 60 de sali
de spectacol, socotind si noile teatre din
imprejurimile Parisului, iar repertoriul
este deosebit de variat. Titlurile pieselor,
cind autorii nu sint prea cunoscuti, actori
celebri care lanseazd si se lanseazi cu un
text inedit (actiune intotdeauna riscantd),
publicitatea zgomotoasa sau lipsa com-
pleti de publicitate, cronicile de multe
ori complet contradictorii privind acelasi
spectacol, toate constituie criterii deru-
tante — fintr-un peisaj teatral compus din
realiziri de inalta t{inuta artistica, dar si
din foarte multe injghebiri comerciale,
cu ftinte care vizeaza un gust destul de
scazut, companii efemere si inconsistente
ca si produsul pe care il lanseazi. Oameni
de teatru talentati creeaza intr-un climat
in care un succes ofera un gaj material
pentru lansarea intr-o noua piesa, dar in
care o cadere il poate obliga pe un regizor
si treaci fara tranzitii de la teatrul de
avangard? la punerea in sceni a unor
spectacole de strip-tease, sau, dupa o mon-
tare ratatdi pe o scena importanta, sa re-
vind pentru recuperarea fortelor intr-o sa-
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rind, bucuria adevarului launtric, a co-
municdrii psihologice cu partenerul.
Tindrul ansamblu se afirmid deocam-
data ca un teatru al romantismului eroic,
atras spre spectacolul popular. Dar e prea
devreme pentru a inchide intr-o definifie
metodele sale artistice. El se afld in plin
efort, in cautare, tinzind mereu inainte.

E. Azernikova
Tulie 1965

Paris

lita de teatru avangardist, de unde, dacd
realizeazd un succes, si poatd reveni pe o
linie centrala de plutire.

Buletinul  siptaminal ,L'officiel des
spectacles® oferd un palmares in care
gustul spectatorului poate oscila intre se-
verul Dosar Oppenheimer cu Jean Vilar
si Pana matugii mele cu Robert Dhery si
Colette Brosset (cunoscuti din filmul
Frumoasa americand), reluarea unui for-
midabil succes, exportat doi ani in Sta-
tele Unite; sau intre discutatul Hamlet
cu Pierre Vaneck la T.N.P. si Melcii
mor in picioare cu Francis Blanche ; intre
clasicizantul spectacol Rdzboiul civil de
Henry de Montherlant si Frisson, noua
revisti de mare montare de la ,Moulin
Rouge®, al carei afis reia intr-o maniera
moderna stilul grafic al lui Toulouse-
Lautrec ; intre fastuoasa reinviere a infa-
tigabilului Cyrano la Comedia Francezi
si ultima montare a lui André Barsacq,
Asta-seard se joacd [dra pies@ de Piran-
dello, sau intre Jurnalul unui nebun dupa
Gogol si vodevilul Cind te insori cu ne-
vast@-mea ?, sau intre, sau intre...

Inundat de atitea titluri, am reusit
sa-mi fixez alegerea la citeva spectacole,
diverse ca stil, unitare ca valoare artis-
tica.

SASE PIESE, DOI AUTORI

La Théatre de Poche ,Montparnasse®
am vazut noua montare a lui Antoine

WWW.cimec.ro



Bourseiller cu Uictimele datoriei de Eugen
lonescu, la Teatrul ,Huchette®, Cintareafa
cheala si Leclia (spectacolul nr. 3004), la
Teatrul ,Lutéce®, Uisul american si Zoo
Story de Edward Albee, toate trei consi-
derate teatre de avangarda. Iar in luxo-
sul si rafinatul teatru ,Renaissance” din
bulevardul St. Martin, piesa aceluiasi au-
tor, Cui i-e frici de Uirginia Woolf ?

In rezumat, sase piese a numai doi au-
tori; dar fiecare text reprezinta in spec-
tacol realizarea unei alte viziuni artistice.

Teatrul ,Lutéce” e destul de mic, ca,
de altfel, mai toate teatrele de avan-
garda, cu o sala vopsita in rosu §i cu un
public format — in seara respectiva —
din multi tineri. Aici existd o traditie im-
punitoare in miscarea de avangardd ; in
sase ani s-au reprezentat : Negriz lui Jean
Génet, Domnul Biedermann i incendia-
torii de Max Frisch, Leonce §i Lena si
Woyzeck de Bichner, Gardianul de Ha-
rold Pinter, Tigrul si Dactilografii de
Murray  Schisgal, precum s§i piese de
Weingarten, Rolland Dubillard, Arrabal,
Obaldia si altii.

REGIZORUL
SI ACTORUL LAURENT TE ZIEFF

Capul de afis al celor doud spectacole
Albee este Laurent Terzieff, care semneaza,
impreund cu Daniel Emilforck, si directia
de scend a piesei Zoo Story.

Uisul american are vidite inrudiri cu
teatrul absurdului, intr-o montare care ar
fi cerut mai multi precizie, in sensul
suprarecalist, o definire mai precisi a ca-
racterelor descrise de autor cu o violenta
care nu razbate pe scend, dar care inte-
reseaza prin senzationala aparitie a lui
Laurent li’t:rziel'f in rolul tindrului, proto-
tipul idealului conventional al micii bur-
ghezii americane. Infatisarea lui este un
amestec alarmant de manechin de plastic
cu peruca blonda din par sintetic, de si-
lueta cu muschii supradimensionati, ca in
desenele simpliste cﬁn comicsurile cu su-
permeni §i din reclamele pentru toate pro-
dusele care asigurd functionarea superla-
tiva a organismului. Actorul circula prin-
tre celelalte personaje cu migcidri in care
se amestecd supletea cu intepeneala, zim-
betul tipdrit §i privirea fixa cu glasul
fara timbru precis si serviabilitatea fard
obiect. Prezenta sa dd sens spectacolului
si defineste, prin contrast, substanta gela-
tinoasa a celorlalte roluri. In Zoo Story,
Terzieff joaca rolul lui Jerry — un om
destramat psihic, de o febrilitate anor-
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mald, captusiti cu umor agresiv — in-
tr-un mod profund realist, cu o traire
emotionanta si, o mare diversitate de rit-
muri. Spune replicile brutal si fara con-
vingere, cu lirism batjocoritor sau timidi-
tate, dind impresia, prin debit si miscare,
uneori in contratimp, ¢i e minat de vint
si cd se rostogoleste pe trasee incerte si
contradictorii, ca un jurnal botit pe tro-
tuar. In contrast cu el, Michel Lonsdale,
in rolul lui Peter, creeazi o aparitie de
om calm, blindat de un echilibru meschin,
astfel incit momentele contaminirii cu in-
certitudini au un crescendo tragic, care
culmineaza cu sinuciderea lui Jerry. Cele
doua temperamente prezentate sint in pu-
ternic contrast la inceputul piesei; cioc-
nindu-se, ele se uzeaza §i se stimuleaza
reciproc, iar finalul le armonizeaza prin-
tr-un fel de reverberatii care urmeaza
distrugerii. Mi s-a parut ca gasesc in
piesia si in felul in care a fost interpre-
tatd o profunda structurd muzicala.

DE LA VICTOR HUGO...
LA EDWARD ALBEE

La ,, Théatre de la Renaissance® am va-
zut prima montare a lui Franco Zefirelli
la Paris, Cui i-e frica de Uirginia (Woolf?,
consideratd de public $i de presia ca unul
dintre cele mai mari succese ale stagiunii.

Spre deosebire de teatrele mici de avan-
garda, care au farmecul improvizatiei, din
cauza mijloacelor financiare modeste, lu-
cru care se simte §i in alcatuirea trupei
si in parcimonia nu totdeauna voita a
montdrilor. , Théitre de la Renaissance”
are o infdtisare impunitoare. Cladirea a
fost construitd in secolul al XIX-lea, ctito-
rul ei fiind in mare misuri... Victor Hugo.
Teatrul cunoaste o istorie framintata si
stralucitoare, pe scena lui desfasurindu-se
opere reprezentative pentru cultura fran-
cezd, de la romantism pind la existentia-
lism. De la Ruy Blas, scris in 30 de zile
pentru inaugurare, trecind prin epoca na-
turalistd, in care se reprezinti Thérése Ra-
quin de Zola si Pariziana de Henry Becque
obtinind sub directoratul Sarei Bern-
hardt mari succese cu Dama cu camelii,
Prinfesa indepdrtald de Rostand si Ceta-
tea moartd de d’Annunzio, aducind pe
scena piese de Jules Renard, Anatole
France, Romain Rolland, iar mai tirziu
cele ale lui Francis Carco, Colette sau Pi-
randello, teatrul cunoaste o mare diversi-
tate de stiluri, montind in general ope-
rele reprezentative pentru orientarea ar-
tistici a epocii. Restaurat ultima oara in
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1956, teatrul posedd o sali ,de o elegan-
ta discreta §i sigura®, cum spune progra-
mul, cu peretii si fotoliille capitonate in
catifea rosie-inchis, cu arhitectura si orna-
mentatia initiala in nuante de alb si au-
riu, cu statuile executate de unul dintre
sculptorii care au lucrat cu Charles Gar-
nier pentru Operd, cu o cortini pictata
de Lila de Nobili in trompe-1'oeil, dupa
un document al vremii, cu foaiere elegan-
te si o dubld scari de marmurd alba,
unde, intr-o nisa discret luminata, este a-
sezat un buchet inalt din flori de matase
si ierburi de cimp uscate (executantii sint
trecuti in program, ca si actorii din piesa),
iar pentru agrementul publicului o firma
pariziana, care igi imprima §i ea numele
in program, difuzeaza in teatru.. parfu-
mul ,Antilope®.

Sala, receptiva mai ales la pasajele
comice, in prima parte a piesei, se lasa
apoi atrasd din ce in ce mai mult de de-
vastarea tragici a celor patru personaje,
incit finalul, dupa trei ore §i jumatate de
reprezentatie, lasa publicul profund zgu-
duit, impregnat de mila §i spaima, parti-
cipant activ la acest catharsis modern. De-
corul piesei reprezinta un living-room,
realizat cu realism supraabundent, dar
impecabil ca stil §i [inisare, de citre Fio-
rella Mariani, iar costumele actritelor, de
o elegantia vag malitioasd, sint semnate
de Jacques Heim. In cele doud mari ro-
luri, Madeleine Robinson si Raymond Ge-
rome prezintd o nespus de variati gama
a mijloacelor de interpretare actoriceasca,
secondati de Pascale Audret si Claude
Giraud, interpretii gratiosi i cruzi ai pe-
rechii tinere.

Fluctuatiile starilor de spirit §i graficul
tensiunii scenelor sint subliniate, cu subti-
litate sau violentd, de o lumina extrem de
variata, de la tonurile calde, de interior
(rosu, roz, orange), pini la albastrul in-
cert §i cenusiul mohorit al zorilor, com-
binat cu lumina abstracta a neonului, rea-
lizindu-se parci radiografia psihologica a
piesei.

EUGEN IONESCU
SI DOUA DIRECTII COMICE

Intr-o atmosferd cu totul opusa, functio-
neaza minusculul ,Théatre de la Huchette”,
situat pe una dintre ulicioarele strimte
ale Cartierului Latin, intre un magazin
cu semiantichitaf{i orientale, o placintarie
greceasca §i o fructdrie cu banane §i por-
tocale, ,Ali-Baba® (unde se poate cum-
pira ceva in pauzd, dacd treci strada). In-
trarea teatrului, totodata si foaier, este
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minuscula : in afari de casa de bilete, o
vitrina cu piesele lui Eugen Ionescu im-
primate pe discuri, pe care le poti cere
casierifei, un perete tapisat cu diverse
maxime infelepte scrise de mind pe bu-
cati mici de hirtie dictando (dominid Blaise
Pascal), ar mai incipea si vreo duzind
de persoane in picioare. Sala e cam pe
aceeasi masurd, ceva mai mare, evident,
dar lasind mult de dorit sub aspectul con-
fortului. Doar programul este prezentabil.
Publicul, tot tineret, foarte vioi, di impre-
sia cad vrea sa mai savureze o data un
lucru cunoscut, care i-a pliacut. In general,
o impresie de familiaritate in sala, desi
cadrul e mizerabilist, cam pe sentimentul
iscat de o picturi de Bernard Buffet.
Contrastul este insa izbitor in momentul
in care incepe Cintareafa cheald. Specta-
colul are un haz nemaipomenit, fiindca
este jucat cu foarte multd seriozitate §i
firesc. Fiecare personaj doreste si-si ex-
puna parerile proprii, dar este stinjenit
de impresia cd partenerul nu-l pricepe, §i
atunci crescendoul comic se realizeazd
printr-o exasperare care pleaca de la o
frazare raspicata si ajunge pind la incid-
ierarea letrista din final. Cel mai bun
interpret, Nicolas Bataille, in rolul dom-
nului Martin, este si regizorul spectacolu-
lui. Lecfia, in regia lui Marcel Cuvelier,
mi s-a parut mai putin realizata decit
prima piesa, tonalitatea era mai vatuita,
actorii jenindu-se parca sa exprime con-
ditiile-limita ale rolurilor, desi atmosfe-
ra suspecti este sugestiv creatd, umorul
alternind cu o stare continua de prealar-
ma, ceea ce da piesei o gravitate ciudata,
fara insd a-i rdpi nimic din hazul replici-
lor. Interpreta, Rosette Zuchelli, e ace-
easi, de 14 ani. Lunga carierd a piesei nu
i-a atenuat nimic din naturaletea inter-
pretarii : un amestec de impertinenta sco-
lareasca §i de impudoare naivd, ambele
dominate de o superioritate a femeii tine-
re fata de profesorul devitalizat. Decorul
celor doud piese este semnat de Jacques
Noél, scenograful clasic al pieselor lui
Eugen Ionescu. Scena, extrem de mica i
cu niste accidente de constructie nu prea
stimulante, a fost pictatd in gri si carmin,
direct pe pereti. Pentru Cintareafa cheala
nigte paravane cu un tapet tot in gri mar-
cheaza camera si lasa un loc liber in fund.
pentru intrarea pompierului §i a sofilor
Martin. Mobila se reduce la o bancheta
neagrd de lemn pentru doud persoane, un
scaun §i un taburet. Pentru Lecfia, para-
vanele sint asezate pe partea cealaltd, cu
alt model de tapet, tot in gri. La mijloc
e o masa, inverzitd parci de cocleald, cu
doua scaune. De sus, proptita cu doud
bete de tavanul scenei, o pinza cam jer-
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peliti reprezinti un fel de fronton cu
figuri alegorice, intre care circula o pan-
glici cu o deviza probabil venerabila, pe
care se poate citi cuvintul ,instruction®.

Ideea este spirituald §i serveste textul.
PERFORMANTE ARTISTICE
LA UN TEATRU DE BUZUNAR

La Théatre de Poche ,Montparnasse®

am vizut un alt spectacol Ionescu, o re-
luare recenti a Uictimelor datoriei, in
regia lui Antoine Bourseiller. Teatrul
~Montparnasse® e si el agezat intr-un fel
de fundaturd, intre doud calcane mari de
case triste, impersonale. Ar fi aproape de
nereperat, daca o firma de pe bulevard
nu i-ar marca prezenta. Foaierul este, de
data asta, ceva mai spatios, peretii sint
imbracati intr-un fel de pinza de sac
maro, dar intr-un col{ un paravan, im-
bracat in acelasi material, mascheaza o
parte din recuzita teatrului. Citeva mobile
(un ,tron* de teatru, un scaun de lemn
curbat §i un taburet de bucitirie), vopsite
in acelasi brun, stau la dispozitia publi-
cului in pauzi. Intr-alt colt, pe jos, in-
tr-un vas de sticla, un buchet mare de
trandafiri amestecati cu ierburi de cimp.
Spectacolul incepe cu Serisorile portugheze,
o incercare — complet ratati — de dra-
matizare a unor scrisori de dragoste, cele-
bre in istoria literaturii din secolul al
XVII-lea. Cum textul nu prea are virtuti
dramatice, am asteptat cu neribdare apa-
ritia Madeleinei, interpretati de Suzanne
Flon. Spectacolul este foarte bine pus in
scena, actorii creeaza tipuri verosimile in
ciudatenia lor, dar Suzanne-Flon domina.
Decorul e alcatuit din niste mobile ba-
nale, care se proiccteazi pe un perete gri,
pe care sint agatate masti de gaze de mai
multe tipuri, intr-o dezordine bine com-
pusd. Odata cu scufundarea lui Choubert
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in subconstient, lumina scade, devine ver-
zuie, iar mastile care au in interior becuri
de diverse intensita{i dau scenei o atmos-
fera submarind, sugerind in acelagi timp
incertitudinile memoriei si o fauna ciu-
datd, un amestec de meduze si scafandri.
Filonul este vidit suprarealist, trecut i
prin pop-art, dar efectul este justificat,
cici forma gisiti nu reprezinta o ima-
gine la moda, ci o expresiva interpretare
a textului. Personajul Madeleine are linia
cea mai sinuoasd. Rind pe rind, sotie acra,
fiintd conformistd s§i temdtoarc, ghid
echivoc in scufundirile lui Choubert, re-
flex vag al mamei, estompat de amintirile
incerte ; uzatd, proaspitd, greoaie sau spi-
rituald, spectatoare ridicold §i nerabda-
toare, gospodind maniacd, neverosimilda in
scena cestilor de cafea, Suzanne Flon far-
meca prin usurinfa cu care i5i topeste
trecerile de la o expresie la cealalta, de
la falsul joc naturalist, pinia la distanta-
rca cea mai ortodox-brechtiani, trecind
prin stilizarea poetica §i comicul de farsa
grasd. Cu toate performantele enumerate,
reuseste si nu dezechilibreze piesa in fa-
voarea ei, o dovada de maiestrie in plus
a unei foarte mari actrife.

INTRE PASIUNE ARTISTICA
S| GREUTATI MATERIALE

Dupi aceste spectacole, am rimas cu
impresia unui teatru viu, atriagator prin
diversitatea sa, cu tendinta de a fi con-
temporan, dar nu la moda, un teatru in
care deseori pasiunea artistica cauta sa
invinga greutatile materiale, sau compro-
misurile comerciale, in care lupta pentru
un crez artistic este apriga si in care un
succes nu-l1 poate asigura niciodata si pe
cel viitor, ceea ce se poate dori in genere
artistilor.

Dan Nemjeanw
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