Eugen Nicoara

IN CAUTAREA ADEVARULUI

Victor Birlideanu, ziarist talentat, inzestrat cu darul orientirii sigure si rapide,
apt sa descopere filonul de aur al realitafii, a deschis recent o pozifie de lupta si in
frontul dramaturgiei. Ascultind de comandamentele imperioase ale actualititii, el a
scris o piesda care vrea sia oglindeascd realitatea imediati a lumii capitaliste.

Actiunea piesei Dansafoarea, Gangsterul si Necunoscuful se petrece intr-o
mare metropoli de peste ocean. O dansatoare care gi-a creat din artd un ideal, e
fluierata de publicul plastronat si snob al metropolei. Faptul naste in ea o grava
crizd sufleteascii ; drept urmare ea se hotdrdgte si-si curme viafa, inecindu-se. Un
somer, obisnuit locatar pe sub podul marilor fluvii, aflat in ora tirzie de noapte la
locul fatal, o salveazid. Cu ea in brafe, nimereste intr-o subterani, resedinfa bandei
»lupilor negri®. Nell, seful acestei bande, e — prin coinciden{a — fostul prim iubit
al dansatoarei. Pe vremea cind s-au cunoscut, tindrul urma cursul facultifii de me-
dicind veterinara. Vrajit insd de mirajul aurului, el a renuntat la munca cinstita,
pentru existenfa de sef al gangsterilor, oferiti de Ramiro, iardsi prin coincidenta,
actualul amant al Rimmei, In vreme ce Luc, salvatorul ei, cautd un medic care sa
aibd curajul de a descinde in cuibul ,lupilor negri“, pentru a urgenta revenirea
la viaji a femeii, in subterani Nell isi recunoaste iubita. Pentru a se rdzbuna pe
Ramiro, patronul bandei, gangsterul ii propune dansatoarei o evadare din starea de
dependenid in care se afli amindoi fa{i de magnat, sugerindu-i o cildtorie in tari
exotice. Intors fard rezultat, Luc cauti si impiedice plecarea Rimmei, aridtindu-i
cd aceastd evaziune nu-i decit o colosala amigire a dorintelor ei de libertate. Piesa
devine astfel, chiar de la inceput, un ascufit duel ideologic. Luc si Nell cauti sd
atragd pe Rimma, fiecare de partea sa.

In timp ce in subterani viaja se desfisoard tihnitd, sus, guvernul cade. Odati
cu el se priabuseste si banda ,lupii negri“, care servea si era ajutati de ministrul
polifiei si de cel al finantelor din vechiul guvern. Totodatii, se declari greva gene-
rald a mumcitorilor, care amenintd sa paralizeze intreaga viafa a metropolei. Intre
timp, Rimma opteazi, dupid lungi procese liuntrice, pentru Luc. In semn de atasa-
ment faf{d de muncitori, ea danseazi in fafa grevistilor, pe care ii cucereste cu arta
sa. Armata trimisi de noul guvern se apropie. Infruntind orice risc. dansatoarea se
decide sii-i opreascit pe soldafi prin maiiestria artei sale. Pe acest moment se lasii
cortina.

Eroii piesei au un vidit caracter simbolic. In lucrarea lui Birlideanu se cioc-
nesc trei personaje, exponenfii a trei atitudini si a trei categorii sociale deosebite.
Nell e intruchiparea lumii retrograde, sortitd pieirii, e reprezentantul celui de al
doilea ,neam“, ca si folosim o expresie a autorului, ,neamul exploatatorilor®. Indi-
ferent de limbd, de rasd, de culoare, acest neam are un limbaj identic, un alfabet
care faciliteazi infelegerea si uniformizeazd maisurile luate impotriva celuilalt
-neam”: exploatafii. Nell e o unealta a dominatorilor, dar aceasta nu-l1 face mai
putin reprezentativ. Luc e simbolul oamenilor oropsiii care, acolo, in metropola
respectivii, abia au ajuns si descopere intre ei semne comune prin care si-si recu-
noascit unitatea de interese si niizuinfe. Rimma e omul situat pe o pozifie mediani,

* Despre Dansatoarea, Gangsterul si Necunoscutul de Victor Birlideanu, la Teatrul de Stat
din Timigoara.
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e artistul care sovaie, dar care, odata convins cii a gisit adevirul, e in stare sd lupte
pentru el pind la capit.

E greu de definit locul pe care-l1 ocupd Dansafoarea, Gangsterul si Necuncscutul
in obisnuitele moduri de clasificare a dramaturgiei. Constient de la bun inceput ca
lucrarea sa nu se inscrie perfect in genul dramatic, autorul a subintitulat-o ,film
scenic”. Dincolo insa de acest indiciu care-i defineste intr-o misuri, tehnic, carac-
terul, piesa lui Victor Birladeanu este o cronici-pamflet, o drami de idei. (Desi, vom
vedea ulterior ¢d unele trisituri ale lucriirii ingreuiazd integrarea ei hotarita in
aceasta specie.)

Sriitorul urmireste in .filmul® sdu scenic un aparent dublu proces, social si
ideologic. Asistam la degringolada progresivi a burgheziei, la starea ei de perma-
nenta anxietate §i amagire, pe de o parte, si de alta parte, la infruntarea ei de catre
clasa muncitoare, la cresterea constiinfei sale revolufionare si a piturilor intelectuale
care i se alatura. Se riaspunde astfel, ca intr-un manifest, problemelor care agita
fondul existenfei umane : care este adevirul, care e adevarata umanitate, cine sint
dusmanii viefii si ai rezolviarii drepte a asezarilor sociale de azi.

Analizind personajele piesei, le descoperim tuturor o trasatura comuna care —
sub impulsul condifiilor sociale si materiale — se va dezvolta ulterior cu totul deo-
sebit. Lue, Nell si Rimma sint dornici de a cunoaste adevirul, toji se angajeaza cu
pasiune pe calea descoperirii lui. Drumurile lor insd se despart curind si fiecare va
ajunge la alta solutie, determinata de clasa in sinul careia crede ca se poate realiza
pe sine. Nell, in tinerefe, pe vremea cind se indigostise de Rimma, considera lumea
visurilor ca unul din domeniile implinirii sale. Visul se identifica pe atunci, la el,
cu o forma minord de protest impotriva vietii in societatea capitalista, .coplesitor
de anostda si stupidda®. Studentul visa cucerirea marilor .nalucite navigatorilor®,
posibilitatea de a ancora in orice punct al globului. Dar el n-avea sa reziste la pro-
bele de foc ale grelelor incerciiri impuse de societatea in care fraia ; curind, isi va
da seama de sterilitatea visului. Crescut ca majoritatea tineretului de peste ocean in
mentalitatea : banul, ulei al tuturor mecanismelor viejii, Nell ajunge sid considere
drept unicd bucurie a existenfei, posesiunea. .. Nici o bucurie si aventura din lume
n-o egaleazi pe aceea a posesiunii..“ exclami, la un moment dat, gangsterul. In
virtutea acestui ideal, tinirul se inroleaza sub steagul faradelegilor. Devine unul din
nenumirafii sacerdofi strinsi in jurul altarului .diavolului galben®. In acelasi
timp, in constiinfa sa are loc o risturnare a valorilor. Integrindu-se trup si suflet
in societatea exploatatorilor, el va folosi visul, de acum inainte, ca un mijloc de
diversiune, ca o0 momeald bund pentru oameni nedecisi ca Rimma, a caror forta
poate fi importanta in lupta sociald. Nell ajunge chiar ideologul evadarilor, in care
personal nu mai crede, dar care pot amagi inca pe oamenii naivi si increzatori.
Din clipa in care o reintilneste pe Rimma, pentru a-si atinge scopul — acela de
a-si cuceri independenta faf{d de superiorul siu — el foloseste cele mai diverse
arme din arsenalul minciunii. Simuleazd cd vechea pasiune, aceea de a evada pe
calea visului, e inca vie in mintea sa, cd a asteptat doar momentul in care sa rea-
parda prima iubire, pentru a abandona existenfa de sef al bandei — .nu o data am
simfit impulsul irezistibil de a o rupe cu viata asta de gentleman-gangster®.

Rimma, mai pufin experimentata, cade in cursa acestei grosolane mistificari.
Ea crede cd, intr-adevir, ciile cele mai indicate pentru a gisi adevarata solujie
problemelor viefii, smulgerea din existenfa anodind, nu pot fi aflate pe temeiul
realului, c¢i numai recurgind la o evaziune in lumea himerelor. Astfel, ea cade
victima ,filozofiei“ curente in societatea capitalistd, cd sint tot atitea adevaruri
cite persoane existid. In felul acesta, contribuie si ea la sporirea haosului de .ade-
varuri“, unde destribalarea subiectivitiiii e cotatda ca valoarea cea mai striluci-
toare. Rimma crede, pind in momentul cind Luc izbuteste s-o lamureascd, in ple-
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doaria “ipocriti a lui Nell pentru exisien{a robinsoniand, pentru izolarea de liine,
pentru ignorarea totala a adeviarului. Ea il crede pe Nell, cind acesta pronunii :
»Yom fi numai noi, Rimma, numai noi vom avea importanti. Noi si adevidrul nos-
tru, care va fi unicul adevir uman, adeviarul universal”. Rimma nu-si di seama
de fatdarnicia gangsterului. Nu-si da seama ca omul care vorbeste astfel nu face,
sub masca bunei credinfe, decit sii-si rafineze armele necesare lui intr-o luptad
aprigid dar subtild, dusi pe cimpul ideilor si concepjiilor despre viata.

Cautarile lui Luc ajung la aflarea efectiva a adevirului. Luc il descopera in
sfera in care primeazd interesele colectivitafii, acfiunile care urmaresc eliberarea
si victoria clasei muncitoare. Autorul nu ezitd sa arate tribulafiile prin care trece
eroul sdu preferat; peregrinirile prin toate {arile lumii lasd urme adinci in con-
stiinfa sa, il ajutd sa se convinga de existenfa citorva .adeviruri elementare...”,
~capitalist si proletar, exploatator si exploatat, cinste si necinste”. El dobindeste
certitudinea ca pretutindeni in statele capitaliste situatia clasei muncitoare e
aceeasi. Chiar locurile etichetate cu epitetul de ,paradis terestru” cunosc o inver-
sunatd exploatare a omului de cidtre om. ,Am fost prin toate locurile acelea exo-
tice (e vorba de Antile, Bemude etc.) in cautare de lucru, si zdu, dacd pitorescul
lor nu e o spoiald pentru prosti. O reclami bine ticluitid®, spune la inceputul dis-
putei ideologice din piesd, Luc, somerul. Prin persoana acestuia, Victor Birlideann
arata totodata si posibilitatea muncitorului de a creste in mod grabnic, de la treapta
acceptarii pasive a exploatarii la stadiul luptei organizate impotriva capitalismului.
in vreme ce lucra pe una din insulele .paradis“, Luc era animat doar de dorinta :
Lbanutii si iasd”, Contactul cu realitatea brutalda, suferinfa, aviditatea de a cu-
noaste cauzele stiirii acesteia mizerabile urgenteazd aparifia constiintei de clasd,
capabild si-si infeleagid si sda-si apere interesele. Mai mult, Luc ajunge si devini
la rindul siu un ideolog al clasei sale, un viguros mobilizator la Iupta pentru des-
catusarea ei. In acest sens, victoria lui in disputa de idei cu Nell si faptul ca Rimma
se va inrola in rindurile militanfilor pentru cauza clasei muncitoare, sint — ca si
eroul — simbolice.

Dansatoarea e tipul omului ezitant. Acesta penduleazi cind spre o alterna-
tivii, cind spre alta, nedecis, Are nevoie de un fapt revelatoriu, care si determine
in el o fixare a pozitiei. Acest lucru se intimpld cind frimintirile Rimmei sint
intelese de camenii muncii, noii ei spectatori, cei care aplaudi pe artista huiduiti
cu o searidi inainte de parterul snobilor. Momentul e de mare insemnitate, echiva-
lent cu o riiscruce hotiritoare in viata ei. In clipele de adinei irdoiald, cind era
torturatd de intrebdri nenumirate cu privire la menirea ei, Rimma credea ci
existd o fard a dansului, undeva la capitul pamintului, unde va fi in sfirsit infe-
leasdi. Realitatea i-a demonstrat insd cid patria artei e peste tot unde exista oameni,
dar cii nu aceasta e principalul, c¢i cui si ce vorbeste arta ta si dacd esti sau nu
inteles de oameni, dacid esti sau nu inconjurat de dragostea lor. Aceste lucruri
ddruiesc artistului un drept neprefuit : dreptul la bucuria implinirii unei misiuni,
bucurie pe care societatea miliardarilor si slujitorii ei nu i-o pot oferi niciodati.

De altfel, in piesi o preocupare deosebitd este inchinatd artei, problemelor ei
esentiale : prezenta antagonici a celor doud culturi in sinul aceluiasi popor, reac-
iile divergente ale publicului fafa de aceeasi operid de artid, reacfii dictate de
diferentele de interese si de ideologie.

Se pledeazi in piesi pentru arta care se adreseazi maselor, care izbuteste sd
cistige aderenfa oamenilor muncii. Se accentueaza necesitatea ca arta sa devina
un tonifiamt al vietii in lupta impotriva exploatirii si pentru o orinduire dreapta,
socialisti. La nrindul lor, oamenii muncii pot si convingd prin atitudinea lor sin-
cerii pe artisti de rostul important pe care acestia il au in societate, acela de a
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Cristea Avram (Gangsterul) §i Gheorghe Pdiru (Necunoscutul)

imbogdti si intdri cunostinfele : ,Pentru dumneata, Rimma, dansul nu e un joc,
un simplu joc al picioarelor si al miinilor, ci un mod de a trdi, de a nazui, de a
visa. Un izvor de bucurie pentru oameni“, ii spune Luc dansatoarei, repudiati
de snobi.

Birlideanu rosteste adevirul, simplu, cald, cu convingere. Mesajul siu e
adresat adeviratei umaniiifi, aceleia care luptd pentru o viati mai buni s§i aceleia
care, chiar dacidi vremelnic ezitd si se situeze fi{is pe o pozifie justd, poate dobindi
convingerea si elanul de a se inrola in rindurile combatantilor pentru progres.
Acestei umanititi i se adreseazii autorul : ,S# ai incredere in noi, cei multi, lacomi
de frumusefe, de bucurie §i lumini.. Crede in forfa mereu niscitoare de forfe a
poporului si vei cunoaste unele din cele mai tulburitoare bucurii pe care le poate
cunoaste un om, un artist..“ In acest sens, apelul dobindeste o mare putere de
mobilizare a tuturor forfelor omenesti creatoare.

Spuneam la inceput ci lucrarea ar putea fi inclusi in asa-numita categorie
a dramei de idei. In adevdr, in piesd, ideile abunda, se elucideaza probleme de
principiu ale viefii sociale, ale moralei, ale constiinfei umane, ale artei etc. Dar,
de cele mai multe ori, aceste idei nu sint incorporate indeajuns in personajele care
le comunica. Or, ceea ce didruieste viatd chiar dramei de idei e existenfa unor
caractere viguroase, puternic individualizate, Cind ele lipsesc, insesi ideile care
siau la baza piesei se lichefiazi. Eroii dramei de idei trebuie sid fie expresia unor
viefi clocotitoare, angajate intr-un conflict de mare intensitate. In aceastd pri-
vinti. Hamlet, Jocul ielelor, Citadela sfirimatid constituie un exemplu griitor a
ceea ce inseamni drama de idei. Hamlet, Gelu Ruscanu, sint oameni de o fortd inte-
lectuald deosebitd si cu o viati sufleteascd incandescenta.

Cu atit mai serioasi e necesitatea unor eroi perfect individualizafi cind se ur-
miireste reflectarea unui amplu proces prin numai trei personaje cu un pronunfat
caracter simbolie, Or, Lue, Nell si Rimma nu izbutesc si fie individualizati intru
totul, nici in dialog, nici in actiune. Toti trei vorbesc foarte asemanitor, disimili-
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Cristea Avram (Gangsterul), Gheorghe Pdiru (Necunoscutul),
Marina Bagta (Dansatoarea)

tudinile sint determinate doar de pozitia in care autorul ii asazi. Actiunile la care
asistim au un caracter descriptiv, biografia eroilor e cunoscutd prin dese retros-
pective, prin ceea ce spun ei despre sine, lucru ce ingreuiazd urmirirea acfiunii
dramatice efective. Fabulatfia piesei nu e suficienti pentru a asigura viabilitatea
dramei si eficienfa ideilor pe care le propagi.

In adevir, in afara clipelor cind personajele piesei isi descoperd universul
lduntric, cind vorbele lor sint inspirate de sentiment si izbutesc — cum ardtam -—
sii convingd, in momentele culminante isi face aparifia retorismul. Frazelor incar-
cate de sensuri li se diminueazi forta de convingere printr-o supralicitare a cuvin-
telor suniitoare, care furii poate prin muzicalitate, dar nu pdtrund in inimi. In ase-

menea scene, simplitatea in expresie — posibild numai inlauntrul unor caractere
clar conturate — ar fi ddrunit o eficacitate deosebiti intregului continut de idei
al piesei.

Dansatoarea, Gangsterul si Necunoscutul a cunoscut prima transfiguratie sce-
nici la Timisoara. Un colectiv de tineri si-a asumat misiunea dificila de a dirui
viai{ii ideilor unei piese care pretinde o imbinare armonioasd a exaltarii si gravititii,
a certitudinii si a nesiguranfei, a pasiunii §i inflexibilitdtii. Rolurile, prin carac-
terul lor de simbol, dobindesc un coeficient de dificultate, dar, in acelasi timp,
oferd o substantiald satisfactie in clipa cind sensurile lor sint stapinite si, prin mij-
jocirea actorilor, se rispindesc luminoase printre spectatori. Uneori, schimbul re-
plicilor trebuie si stirneascii scintei, si dea iluzia unei temperaturi voliaice. Intr-o
asemenea atmosferd, notele false, stridente, desfigureazi nu numai fizionomia per-
sonajelor, ci micsoreazi insdsi eficienfa mesajului revolutionar al piesei. Cele trei
personaje se aliniazi ca figurile unui basorelief, dar in care trebuie si se eviden-
{ieze in special Luc.

Din picate, in spectacolul Teatrului de Stat din Timisoara am asistat la o
inversare a raportului de valori al personajelor. Luc, in interpretarea lui Gheorghe
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Pétru, a cazut pe planul al treilea, cedind locul siu in ordinea importanfei, gang-
sterului si Rimmei. Lucrul a fost posibil, fiindc@ atit regia, cit si actorul au infeles-
intr-un mod limitat personajul. In spectacol s-a ignorat complexitatea sufleteasci
a eroului si, mai mult, s-au descoperit laturi care nu-i aparfin: blazarea, scepti-
cismul, agravate de o monotonie stiruitoare in exprimare. Multe replici au fost
pronuntate fdard o alternare cit de usoard a tonurilor. De aci, impresia hotirit de-
indiferenta, pe care o degaja personajul in scend. La aceastd imagine contribuie:
si atitudinea fizica a actorului, care, in majoritatea momentelor, pare girbovit, im-.
povarat de griji. Or, Luc trebuia reliefat in asa misurd pe scend incit figura lui.
sa domine. Lucrul se impunea cu atit mai mult cu cit aceastd punere in evidenja.
e determinata de apartenenia sa sociala, de faptul ca el e reprezentantul noii
societafi libere de exploatare, pentru care lupta. Pe umerii lui Luc apasa §i ris--
punderea pe care o implica acreditarea sa in functia de simbol al adeviratei uma--
nitafi. Interpretul Necunoscutului trebuia, asadar, sia topeascda in imaginea scenica
a acestuia, o multitudine de trdsdturi: hotirire, abnegatie, intrepriditate, lucidi--
tate, mindrie, dispref, urd, prietenie, dragoste etc. Adeseori pe parcurs, rolul pre--
tinde o interferenfd contirastanti a stirilor sufletesti. citeodatd chiar in intervalul
unei singure replici. Acest fapt dicteazi o mare mobilitate actorului, solicita o apre-
ciabild experien{a scenicid. Prea pufine din aceste condifii au izbutit sa se reflecte:
in jocul lui Gheorghe Patru, si astfel, interpretul lui Nell a trecut pe primul plan.

Cristea Avram, posedind o tehnicd interpretativi remarcabild, a reusit sa dea
adincime rolului, umanizindu-si personajul chiar si atunci cind nu era deloc indi-
cat. Jocul sdu tradeaza plenitudinea sufleteasci a eroului, lupta interioard, cinis-
mul si, uneori, multd cidldura si sincerd afecfiune pentru Rimma. Aceastd atitudine-
a fiacut in mare masurd ca, spre final, cind autorul reliefeazi trasaturile care de-
zumanizeazd pe seful .lupilor negri®, actorul sd recurgi la o bruscii intunecare a
gangsterului printr-o ingrosare patologici in comportare. Diferenja dintre cele-
doud ipostaze e atit de mare, incit asistim parci la intrarea in scena a altui personaj.

Marinei Basta i-a revenit rolul dificil al dansatoarei. Pentru a realiza ima--
ginea unei existenfe pe doud tarimuri, pentru a infafisa chinul creat de greutatea
optiunii, trebuie si dispui de mumercase mijloace care sint apanajul maiestriei.
Actrifa nu le-a posedat pe toate, dar s-a striduit si infdfijeze un personaj cit:
mai omenesc, plauzibil in actiunile sale, desi uneori permite melodramei sa-si.
semnaleze prezenfa in jocul ei.

Cele citeva scene de dans care trebuiau sa semnifice cautarile Rimmei, au:
fost jucate de Maria Klein. Balerina a cidutat si inlocuiascia absenta fanteziei core--
grafului (Trixy Checais) prin daruire si cildurd in interpretare. Totusi, evolufia
ei a corespuns doar intr-o mica masura simbolului pe care-l reprezenta dansul
Rimmei, acela de a ciuta si arate cum cresc firele de iarbd, cum orbii isi dobin--
desc vederea. '

Spectacolul s-a desfdasurat in schimb intr-un cadru plastic inspirat §i cald,.
imaginat de Horia Popescu. Indeosebi, camera din subteranii, prin elemente pu-
time, a sugerat de la inceput infafisarea launtrica a locatarului. Mai putin reusit
insd e decorul care reflecta piaja unde stau grevistii in asteptare. Aci, chiar colo--
ritul e foarte pufin expresiv,

Regia lui Ion Maximilian e in mare misurd vinovata de inadvertentele si
abaterile survenite pe parcursul spectacolului. Ii imputdim inversarea insemnd--
tafii personajelor din piesa, lipsa de coeziune dintre ele in unele momente si
ratarea tabloului care infafiseazd grevistii in asteptarea luptei — moment culmi-
nant al reprezentatiei. Dar ar fi nedrept dacd am nesocoti rolul regiei in crearea.
atmosferei in care se clarifici cu swosesimoailde din problemele piesei.



