VALORI REALIST-SOCIALISTE IN DRAMA

Mircea Mancas

OMUL NOU IN OPERA LUI M. DAVIDOGLU

Pentru dramaturgia noasira actuald, prezenfa lui M. Davidoglu in frontul
scriitorilor dramatici nu are numai valoarea afirmirii unei reale forfe literare. Ea
reprezintd totodatd un moment creator in dezvoltarea teatrului rominesc a cérui
substan{a si semnificafie o constituie oglindirea procesului de transformare revo-
lutionara a societifii §i afirmarea noului tip de erou : constructor al socialismului
in tara noastra,

Putini scriitori au pisit cu fermitatea lui M. Davidoglu la conturarea lumii
poi in plind prefacere structurald, atacind marile probleme ale prezentului cu o
vigoare si o cunoastere adincid a aspectelor esenjiale ale viefii. Invingind usor di-
buirile debutului, dramaturgul a apiirut ca o personalitate inchegata din punct
de vedere artistic chiar de la primele sale lucriri dramatice. Incd de la Omul din
Ceatal — in care e oglinditi o lume unde persistd superstifiile, ereziile mistice si
traditiile inapoiate de viaii — autorul aduce pe primul plan si inceputul de tre-
zire a constiinfei de clasi a pescarilor din deltd, exploataii de un patronat fara
serupule. Drama umand nu se datoreste in esen{d unui conflict instinctual sau
afectiv. desi in sufletul omului dominat de tragicul accidentului natural atit de
frecvent, elementul predestiniirii ocupd un loc central. Ea se contureazi indeosebi
pe linia constiinfei de luptd colectivii, a solidaritdtii de clasd, inca fragila si
inconsistentdi, dar totusi clard in perspectiva finala a piesei.

Opozitia dintre cei doi fii ai bitrinului Pavel — Lavrentie si Mihai — are
la bazi o infelegere total deosebiti a sensului viefii : lupta dintre aservire si eman-
cipare economico-sociald. Aci, nu e prezenta concurenta individuala in sinul ace-
leiasi clase, ci conflictul intre clase cu ideologii opuse, de inegala valoare etica. E,
pentru inceput, prezenfa ,noului®, a' constiinfei de clasi a muncitorilor, in contrast
cu persistenfa unei forme inumane a vechilor relatii sociale. $i, chiar dacia pieirea
omului ce intrupeaza perpetuarea trecutului de exploatare a muncii, e datoriti
in egald misurd unui accident natural, cit si setei lui de avere, ura celor amenin-
fati in viafa si libertatea lor de egoismul exacerbat al noului exploatator izbucneste
in solidaritatea grupului impotriva reinnoirii oriciror forme de inrobire.

Reflectind in lumina legilor dialectice, uriasa transformare revolufionari a
epocii construirii socialismului, creafia literard a lui M. Davidoglu urmireste eta-
pele pregiitirii si consolidirii economiei socialiste §i cu afirmarea noului tip uman,
erou al muncii in sistemul noilor relafii de productie. Opozitia forfelor antagoniste,
oglindind permanenfa luptei de clasi in epoca de trecere la socialism, alituri de
sublinierea cresterii factorilor decisivi in perspectiva victoriei finale a socialismului.
constituie osatura ideologicii ce leagii intr-un amplu angrenaj tabloul variatelor
episoade infitisate de dramaturg, fragmente din marea epopee a eroismului con-
temporan al oamenilor munecii.
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Scend din , Minerii* (Teairul National ,I. L. Caragiale”)

Tema muncii, axati pe infruntarea forfelor adverse, capiiti o substantialitate
tipicd §i o deosebitd valoare artistici. Ba poate fi urmiriti in principalele etape
de creatie ale scriitorului, in opere care — in buni misuri — pot fi socotite ca
trecind in fondul de aur al repertoriului in noul teatru rominesc.

M. Davidoglu a abordat cu curaj tema luptei pentru industrializarea socia-
listd, cu intreaga serie de implicatii ideologice si morale, intr-un moment in care
roua realitate revolufionard din fara noastri intra cu timiditate in orientarea lite-
raturii noastre contemporane. Minerii reflecti acel moment din istoria construirii
socialismului in tara noastrd in care ,bitidlia® pentru cirbune era o conditie
esentiald, in pregitirea bazelor economice ale socialismului, Puternici prin oglin-
direa veridici a acestui moment si prin baza reali a conflictului dramatic, piesa
dezviluie cele doudl aspecte caracteristice ale problematicei sociale, cele doud linii
de dezvoltare ale acfiunii revolutionare in lumea oamenilor muncii: lupta pentru
zdrobirea rezistenfei resturilor clasei dominante din trecut, si actiunea de inti-
rire a constiinfei omului muncii in direcfia conceptiei socialiste despre viafi. Aci,
in Minerii, constiinfa solidaritidtii de clasi apare in desfisurarea luptei de fiecare
zi; oscilajia minerilor sub inriurirea dusmanului de clasi si a presiunii lLipsuri-
lor vietii din acele zile, face loc treptat unei orientdiri lucide, exprimatd intr-o
atitudine ferma si pozitivi faji de muncd. Factorul uman hotiiritor in aceasts
luptd, e noul tip de om (Anton Nastai), care merge in intimpinarea greutatilor
ce frineazd elanul in muncd, infringind deopotrivi scepticismul bitrinilor mi-
meri (Ui-Baci, Mogos) ca si uneltirile sabotoare ale resturilor clasei exploatatoare
(Vlanga, Bilean, Olga etc). Mesajul omului nou, de facturd revolutionard, e
pregnant si definitoriu pentru conceptia comunitiitii morale si a sensului muncii
pe plan istoric §i social : ,Cu fiecare tond de cérbune.. i{i trimifi inima si gin-
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durile séi incilzeascd si si lumineze.. Carbunele nostru lumineazi.. El ni-e legi-
tura cu oamenii.. fiinded prin munca noastrd noi trdiim mai departe in sute si
sute de mii de oameni... Triaim vesnic* (Minerii, act, II).

Cu aceeasi forfd de caracterizare a esenfei faptului revolutionar pe planul
realitifii §i al congtiinfei omului in epoca construirii socialismului, M. Davidoglu
infifiseazda in Cefatea de foc lupta ofelarilor resiferi pentrn imbunitifirea pro-
ductiei lor in momentele cind se initia ,Planul de stat”, marcind cresterea con-
stiinfei de clasd in rindurile oamenilor muncii in acest principal sector al indu-
siriei socialiste. Pe canavaua largd a eforturilor constructive, se precizeazi apor-
tul muncitorului de tip nou (Pavel Arjoca) pentru inliturarea frinelor sabotoare
din calea avintului creator al clasei muncitoare, eroismul dramatic bazat pe sen-
timentul inaltei responsabilitd{i in muncd, intoleranta faii de orvice atitud ne care
exprimd compromisul. In fafa persistenfei unor trasiaturi ale mentalitifii mic-
burgheze in sufletul unor muncitori cinstifi, dar incapabili a infelege de la inceput
noile condifii ale muncii in regimul socialist, (Petru Arjoca), ca si impotriva celor
ce reprezinti dusmanul de clasa, intransigenfa eroului merge pind la ciocn rea
directd ce amenin{d relafiile familiale. Conflictul in familia Arjoca, contrar apa-
renjelor, nu este un conflict intre generafii, ci are la bazi opozifia ideologici. El
se va incheia in clipa in care batrinul maistru, impins de un orgolin vetust la
pardsirea furnalelor, surd la argumentele fiului sdu Pavel, parfial receptiv la
caldul apel al secretarului organizafiei de partid, se va convinge unde este ade-
varul — in mersul dramei care-i amenin{d insasi familia (ripirea lui Dominic
de ciitre banda fascistd a lui Alec Jeminar) si se va aldtura din convingere mun-
citorilor ofelari, care asigurd cresterea producfiei de laminrate.

Scena din , Nemaipomenita [urtund” (Teatrul ,,C. Nottara™)
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Contrar unor Jucrdri dramatice, in care schematismul personajelor si super-
ficiala lor incadrare in ambianfa sociali subtiazia filonul realist al creafiei lite-
rare, Davidoglu isi integreazd eroii in procesul de transformare adinci a socie-
tiatii, in afundul riscolitor al framintirilor morale, care duce la descoperirea unor
valori etice excepfionale pentru definirea caracterului lor uman. Rezistenfa lui
Petru Arjoca, batrinul maistru furnalist, in fafa inovatiilor, e rezultatul unei
mentalitdfi inapoiate mic-burgheze si reformiste, care se cere invinsad printr-un
efort educativ, in timp ce integrarea lui in noul ritm al muncii exprima victoria
conceptiei de viafi a clasei muncitoare asupra unui element cinstit, dar inifial
lipsit de o justd intelegere a problemelor politice si sociale ale actualitafii. Efortul
sistematic, constant si multilateral al intregii comunitif{i de muncid, sfirseste prin
a-1 recupera, aliniindu-l1 in frontul muncitorilor inaintafi, cu atit mai ferm pe
noua pozitie, cu cit a fost mai adinc procesul de constiin{d care i-a precedat
hotdrirea finala.

Interferenta planului social cu actiunea eroicd individuald ofera scriitorului
— aci ca si in celelalte piese ale sale — nu numai prilejul de a rezolva conflictul
dramatic in sensul liniei de dezvoliare a vietii noi ci totodatd si izvorul unei largi
varietifi tipologice, ca si a unei serii iniregi de elemente valoroase de viaid.

Fiecare personaj se valorifici printr-o atitudine specifici, determinati de
coordonatele structurii psihice si viefii proprii. Pavel Arjoca — intransigent, sti-
pinit obsesiv de pasiunea productiei, Dumi — poet si sportiv, Pista — emotiv si
pur, devotat si entuziast, Muntean — logic, sobru in gesturi si argumente, dar
hotirit si drept, Aroh — tare in constiinfa datoriei si a luptei contra dusmanului
de clasa: in timp ce grupul sabotor (Liviu. Bfebenar, Sabau) reacfioneazd cu
ipocrizie, manifestind o atenfie vadita la riscurile propriilor acte, cautind, fard
sanse, sprijin actiunii lor in indoielile si framintdrile bdtrinului Petru Arjoca.

Lupta revolujionard constituie cadrul de acfiune si definire concretd a
eroilor, departe de orice tendinfd de autolinistire idilici in rezolvarea conflictului
dramatic.

Permanenta intrepatrundere a aspectelor luptei de clasa cu relafiile fami-
liare in lumea muncitorilor ofelari e vizibila in cele mai caracteristice momente
de incordare dramaticd. Ciocnirea dintre Aron Gherghei §i Petru Arjoca pune
in lumind nu numai infatuarea egoista a orgoliosului maisiru, ci totodatda dife-
renfa gradului de infelegere si de nivel ideologic, in sezisarea problemelor acute
ale muncii socialiste. Dramatica tensiune, care il izoleazd temporar pe Petru Arjoca
de restul familiei, se explici prin contrastul pe care atitudinea sa il creeaza fafd
de comunitatea de viatd, de indisolubila legidturd intre procesul muncii i aspira-
tiile familiare ale oamenilor din uzind. Nu numai un muncitor incercat ea Aron
Gherghei sau un comunist intransigent si exigent ca Pavel Arjoca, dar pind si
bitrina Silvia — sofia maistrului — mairturiseste cu convingere si emofie, cid nicio-
data nu a considerat viafa din uzina, separati — in niézuiniele ei — de viata fami-
liard : Multi vreme am socotit uzina ca si pe casa mea si chiar asa este..“ (Ce-
tatea de foc, act. 111).

Cu fondul lor adinc dramatic, cu gravitatea fireasci problemelor pe care le
pune o inediti experientd de viafd, eroii lui M. Davidoglu reusesc totusi si risi-
peascd atmosfera sumbrda pe care tind s-o propage elementele dusminoase care
amenin{d viata noud in curs de afirmare. Existd o trdsiturd specifici persona-
jelor eroice, in piesele sale, care constituie, in mare misurd si specificul artei
dramaturgului : imbinarea avintului romantic, cu constiinfa propriilor lor forfe
creatoare, Perseverenfa lui Pista care nu oboseste de a-si cinta din citeri dra-
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gostea sa ,.frunzulifei de aur®, cu toate visurile muncii lui de prim-topitor ; elanul
de adolescent al lui Dumi, pentru care visul se impleteste cu realitatea insisi a
viefii, cu inevitabila predilecfie pentru manifestirile sportive, cu amestecul stren-
giresc prin care contribuie la intdrirea dragostei ,ofelarului prima lux“ pentru
Florica, sora sa. Un eroism care imbind dragostea de viati cu sfidarea mortii.
iubirea de oameni cu ura pentru dusmanii lumii socialiste, creeazi o atmosferi
de poezie — uneori naivd sau artificiald prin solemnitatea ei — dar definitorie
si caracteristica pentru omul nou, al cidrui portret moral Davidoglu s-a angajat
sii-l zugraveasci.

Ardtam la inceputul acestor rinduri, ¢i opera lui M. Davidoglu s-a dez-
voltat in directa concordaniid cu desfisurarea eforturilor inchinate construirii so-
cialismului, urmarind sd reflecte aspecte umane dintre cele mai semmificative ale
transformirilor revolutionare din fara noastrd. Tematica pieselor sale nu este de
aceea unilaterald. Lumea personajelor e variatd si atitudinea combativi a omului
nou — a eroului construirii socialismului — fati de resturile clasei exploatatoare,
fati de rezidurile mentalitafii invechite, inapoiate, constituie in general motiva-
rea conflictului dramatic axat in jurul realitdfii noastre sociale in plin proces
revolufionar. Maturizarea creafiei artistice a lui Davidoglu se impleteste cu par-
ticiparea lui pasionatd de scriitor la lupta pentru afirmarea noului, cu oglindirea
valorilor morale ale tipului uman, promotor al ideologiei revolutionare si factor
activ in construirea lumii socialiste.

S-ar putea spune ci, de la cele mai simple scenarii radiofonice (Zdporul,
Fliacaul de pe Ceanul Mare, Steagul celor de pe munte) pind la drama amplda prin
implicatiile sociale si mesajul ei revolujionar (Minerii, Cetatea de foc), o trasa-
turd unicia pune in valoare, in dramaturgia lui Davidoglu, eroismul uman in con-
ditiile epocii de construire a socialismului, Aceasta e experienfa dramatica de viafa
a eroilor, experien{d care dezviluie virtujile combative, partinice ale omului nou,
forfa moralda cu care acesta infruntd si depaseste atit dificultdfile inerente noii
orinduiri sociale in curs de realizare, cit si rezistenfa dusmanului de clasa in curs
de lichidare. In genere, fermitatea convingerii si optimismului nezdruncinat defli-
mesc inifial pe eroii lui M. Davidoglu. Anton Nastai nu eziti a-si pune viafa in
primejdie pentru a demonstra amestecul sabotor in esecurile trecatoare ale ,intre-
cerilor® si in riscurile muncii subterane. Pavel Arjoca si Aron Gherghei sint
gata a-si sacrifica primul, afecfiunea pirinteasca, al doilea, o veche i nealterata
prietenie, cimentatd prin lungi ani de suferinfa si munca comuna, pentru a nu
trida cauza clasei muncitoare.

Eroii lui Davidoglu se definesc prin experienfa dramatici a vietii de lupta,
care-i inaltd si ii purificd, ridicindu-i pe cea mai inalta treapta a congstiinfei si
demnitdatii umane, Proba rezisteniei morale a omului patruns de idealul unei
vieti superioare prin valorile etice pe care le promoveazi, e un ,leitmotiv® tratat
cu nuanfare, variafie si mare for{d sugestivd. Il regidsim, in egald masura, in
evocarea impresionantda a luptei comunistilor in ilegalitate, al caror eroism se
imbind cu o totali diéruire pentru marea cauzid revolufionara. Il intilnim cu o
amploare nebinuitd in actul eroic al omului nou, care, trezit la constiinfa marilor
sarcini ale construirii socialismului, eliberat ,,nu numai de citusele materiale, dar
si de josnicele prejudeciii ale burgheziei® (Gorki), se situeazid pe linia tragicului
optimist, al sacrificiului care deschide' calea victoriei inevitabile a forfelor revo-
lutionare.

Existd unele piese ale lui M. Davidoglu, care concentreaza un singur episod
dramatic, ridicind insd clipa hotiritoare la valoarea simbolica a wunei reactii ti-
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pice, esenfiale pentru cgracterizarea {inutei etice a noului tip de om. A trecut
de pildd, putin remarcat de critica noastrii, actul intitulat semnificativ: ,Inimé
viteazi“ — poate una din cele mai realizate coniributii ale scriitorului la genul
scurt al dramaturgiei actuale. In atmosfera apisitoare a inchisorilor trecutului
regim de opresiune, in care suferinfele fizice si morale depisesc imaginatia infer-
nului dantesc, se desfdsoari acfiunea de rezisten{d impotriva metodelor barbare
ale fascismului §i de indeplinire a sarcinilor luptei revolutfionare.

Diferenfele de structurd sociald si de nivel intelectual se topesc intr-o co-
munitate de adincd infelegere umani, care face din definutele politice ale inchi-
sorii, purtitoarele mesajului de lupta al partidului. O pagind autentici de istorie
e scrisd in clipa in care eroina principald isi incheie prematur viafa, sub zidurile
surpate de un bombardament aerian dusman, cu constiinfa impicatd cid s-a diruit
in intregime acfiunii de salvgardare a intereselor marii comuniti{i revolutionare.
avertizindu-si la timp tovariisii de lupta de cursele intinse de spionajul polifienesc
pentru descoperirea grupurilor de actiune comunistd. Eroismul se imbind aici cu
duiogia emofionanta a solidaritafii in suferinta. reliefind un intreg complex de
calitifi morale, pe care numai marile incerciri ale viefii sint in mdsurd sa le
punid in lumina.

O rezervi, care se poate aduce construcfiei acestui impresionant act drama-
tic, este ecoul obsedant al torturilor fizice redate pe linia mijloacelor de expresie
naturaliste, care dizolvi — pe alocuri — sentimentul eroic al rezistenfei morale in-
tr-o atitudine de resemnare si depresiune psihicid, asemeni tragicului uman in fafa
unui destin implacabil. .

Ampla perspectivd a acfiunii dramatice in opera lui M. Davidoglu se ex-
plici prin proiectarea eroului i dramei sale pe planul social-istoric al epocii, Per-

Scend din ,Minerii* (Teatrul Nafional ,1I. L. Caragiale*)
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Scend din ,.Cetatea de foc" (Teatrul National ,I. L. Caragiale”)

sonajele devin astfel purtitoare ale nidzuintfelor colective, iar drama individuali
se incadreazi in planul imens al infruntirii forfelor sociale in lupti. In fond, toate
personajele pozitive din teatrul lui M. Davidoglu — oameni cu o viati sufleteasci
bogati, cici autorul mu are preferinii pentru o singurd dimensiune in caracteri-
zarea psihologiei umane — se definesc, in cadrul si sub presiunea marilor .incer-
cari“, ca eroi ai zilelor noastre, cistigati definitiv pentru marea operd a socialis-
mului.

In evolutia creafiei literare a lui M. Davidoglu, care — cu ani de zile in
urmd — atinsese un moment culminat in reflectarea luptei pentru construirea socia-
lismului cu Cefatea de foc, a urmat o perioadii caracterizati prin aparifia unor
opere mai pufin concludente si semmificative, din punctul de vedere al realizirii
artistice §i al selectiei tipice a personajelor. Fireste, scriitorul urmiireste si aci
procesul amplu al afirmérii forfelor revolutionare pe fundalul luptei de clasd,
in noile etape ale industrializiirii socialiste (Schimbul de onoare) sau redd erois-
mul comunigtilor in ultimele zile ale dominatiei fasciste la noi, incercind si reflecte
momentul eliberdrii farii de singeroasa teroare fascistd (Orasul in flicdri). Dar nota
de umanitate in caracterizarea personajelor e uneori deficienti, alteori deformanti.

Schimbul de, onoare pune problema vigilenfei impotriva unor abile forme
de manifestare a dugmanului de clasd, sirecurat — cu concursul unor complici-
tafi oculte — pind in posturile de conducere ale muncii socialiste, de unde incearcii
sit frineze procesul de producfie. Un aspect nou al acfiunii de sabotaj — submi-
narea din interior a increderii oamenilor muncii in rezultatele economiei socialiste
si in proprii lor conducitori — e demascat cu pitrundere in dezviluirea unelti-
rilor pentru esuarea ,schimbului de onoare“, organizat de muncitorii unei uzine
de motoare, cu ocazia zilei de 1 Mai. Conflictul dramatic, deosebit de intens, se
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<concentreazd in jurul a doua personaje-cheie; de o parte directorul-acijun.ct al
intreprinderii, fost muncitor imburghezit, care pentru a acoperi o tridare din
ilegalitate, devine complicele elementelor dusminoase si sabotoare din intreprin-
dere (I. Stratulat) ; de cealaltd parte, muncitorul devotat, a cirui viafda e total legati
de cauza socialismului (Panait Serban), ajutat de ceilal{i comunisti din intreprin-
dere. Piesa incearcii astfel — urmirind un alt aspect al luptei pentrn demascarea
dusmanului de clasi — si realizeze o .biografie® a descompunerii treptate a omului
rupt de clasa muncitoare si de cauza ei, devenit inevitabil dusmanul acesteia.

Dar in duelul acut, care opune din ce in ce mai hotirit pe adversari pind
in momentul rezolvirii finale, autorul pierde din vedere raportul just de forfe care
exprimd antagonismul de clasid in atitudinea celor doud personaje. Atenfia lui
Davidoglu se indreapti cu o vizibila preferin{a catre elementul negativ pe care,
il caracterizeazi cu un larg apel la procedeele analizei psihologice, insistind asu-
pra frimintdrilor constiinfei sale, definindu-l ca un personaj complex care — prin
duplicitate si ipocrizie — reuseste si insele vigilenfa oamenilor muncii si a prin-
cipalului sin adversar, Panait Serban. Pare neverosimild insd ,eclipsa® simjului
politic a fruntasilor mzinei, cu exceptia parfiald a secretarului de partid (Docan),
intrucit tonul ostentativ al peroratiilor lui Stratulat, autoelogiile pe care si le
conferdi, apelul la ,eroismul® sidu trecut, sint false din punct de vedere psihologic,
inutile pentru camuflarea propriei atitudini. Cu toatd folosirea acestor variate
mijloace in definirea tipului negativ, personajul ridmine neconvingitor pe tot cu-
prinsul desfasurdrii conflictului dramatic, trezind nedumerirea spectatorului asu-
pra autenticitifii unui atare exemplar uman si a succesului — chiar trecitor —
al comportirii sale in condifiile ascufitei lupte de clasa actuale,

In personajul pozitiv al muncitorului Serban Panait, intilnim insd un erou
schematic, obsedat de masini si motoare, limitat in dorinfele si aspiratiile sale,
insuficient orientat in problemele wiefii si ale muncii. Lipsit de complexitatea
sufleteascd, incapabil sd intrevadd aspectul moral al noilor relafii umane in to-
talitatea lor, caldura iubirii si perspectiva larga a viefii noi, Serban nu este tipul
reprezentativ al omului- nou, al omului epocii socialiste, decit sub aspectul devo-
tamentului sdu in procesul muncii, Mult prea credul in raporturile sale cu Stra-
tulat, care reuseste un timp neverosimil de lung sd ii insele vigilenfa si sa-i adoar-
mi bénuielile, Panait Serban este omul vidzut pe o singurd dimensiune psihica
ceea ce ingusteaza sensibil valentele sale sufletesti.

Cu Oragul in fliciari M. Davidoglu abordeazia tematica dramei eroice pro-
priu-zise, strabatuta de suflul patriotic al luptei comunistilor pentru inlaturarea
fascismului, al c@rui preludiu in opera scriitorului fusese actul dramatic: Inima
viteazd. Esenfa piesei o constituie sacrificiul muncitorilor comunisti, care griabesc
— prin actiunea lor armati — distrugerea ultimelor focare de rezisten{d fascista
in preajma grupdrii for{elor patriotice peniru determinarea desprinderii tirii din
angrenajul politicii naziste, in momentele cind, sub presiunea inaintarii victo-
rioase a armatelor sovietice, rdzboiul criminal in care fusese impins si poporul
nostru intra in faza finala.

Existd in aceastd piesi o remarcabild proiectie a actiunilor umane pe pla-
nul psihologic, o caracterizare a actului eroic prin structura morala a persona-
jelor, exprimind puternic contrastul mentaliti{ii de clasa, punind fafa in fafa
meschinele interese ale lumii exploatatoare (Raluca si George Caramfil) si sadi-
cul ei egoism, cu dragostea de om si nazuinfele clasei muncitoare citre o lume
superioari. Tudorifa Rosca, femeia care si-a pierdut soful si fiii in lupta contra
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nazismului, trece un ultim examen, sacrificindu-si propria-i via{i intr-un moment
«dramatic impresionant,

Trebuie spus totusi cd o cunoastere mai adinca a realitatii ar fi facut pe
autor si punii in relief actiunea de luptd a muncitorilor impotriva fascismului,
nu ca o inifiativd spontand, subiectivd, ci sub aspectul real al insurectiei armate
organizate sub directa indrumare si conducere a partidului clasei muncitoare.

Cici — in lumina adevirului istoric — lupta eroicd a comunistilor in ultimele
clipe ale dominatiei fasciste in fara moastrd., nu a fost rezultatul unor actiuni spo-
radice, anarhice ori izolate, fard sorfi de izbinda, ci dimpotrivd traducerea in fapt
a unui plan de ampld actiune colectivi, elaborat de Partidul Comunist Romin, dis-
ciplinind eforturile individuale in vederea loviturii finale datd nazismului in deruti
si pregiatind ziua istoricd de 23 August.

De asemenea faptul cid autorul fixeazi cadrul spafial al acfiunii la un
adipost subteran, in care inevitabil nu se poate desfasura o largi miscare scenici
— ii limiteaza mijloacele de demonstrafie artisticd a mesajului de idei si ii ridpeste
perspectiva actului istoric in ampla lui desfiasurare. Cici dacid scenele, in care
se defineste caracterul personajelor pe linia diferentierii mentalititii de clasi, sint
incontestabil dramatice si concludente, ele nu servesc intentia majori a piesei, de
a pune in lumind mirefia luptei eroice a clasei muncitoare pentru pregitirea eli-
beririi tfarii.

In acelasi timp forta de concretizare a ideii in imagini artistice conclu-
dente, nu e la indl{fimea intenfiei scriitorului. Evolufia personajelor e uneori gri-
bitd si insuficient motivatd. Sentimentul groazei, care {ine in incordare scenele
witimului act, viddese o alunecare pe linia procedeelor naturaliste, in iimp ce
abjecfia moravurilor clasei burgheze e redati cu ostentafie si insuficientda moti-
vare a acfiunii dramatice. Este neindoielnic ci o redare mai ampli a proceselor
psihice active, ar fi evitat caracterizarea schematicd a personajelor, pe o singuri
linie : aceea a alternanfei intre iubirea §i ura fafa de om.

Portativul intins al tematicei prezente in opera lui M. Davidoglu nu a putut
rimine striin de evocarea unui alt moment al luptei populare pentrun libertate —
riiscoala fidriinimii iobage sub conducerea lui Horia, a ciirui figurd istorici a pi-
truns in legendd, inspirind deopotrivd cintecul folcloric cit si literatura culta
{Eminescu, St. Tosif, Rebreanu, Z. Birsan etc).

Horia lui M. Davidoglu intruneste — intr-o creatie monumentald — erois-
mul legendar cu tdria de caracter a conducidtorului popular. Construit pe
linia prestigiului voievodal, invingind oscilatiile sufletului uman, care duc uneori
la concesii si compromis, el pare dominat de sensul istoriei, de glasul ancestral
al luptei pentru libertate. Motivarea hotaririlor luate, relafiile cu semenii sidi —
in ochii cidrora forfa morald ii creeazid un prestigiu excepfional — totala diruire
pentru cauza obsteascdi, pasiunea pentru rizbunarea nedreptifii istorice, detasa-
rea de orice durere pesonald, il ridici in imaginafia populard, pe planul eroului
conduciitor de mase, dincolo de proportiile umane ale personajului istoric concret.

Taria caracternlui inflexibil il defineste pe Horia ca individualitate unica,
in cadrul luptei iobagilor ardeleni pentru dreptatea sociald, ca erou epic de o
grandoare neobisnuiti — expresie a izbucnirii revolufionare a maselor constiente
de necesitatea smulgerii’ prin forfd a dreptului la wviata si libertate. Dar demon-
strafia artisticd nu reuseste indeajuns sid prezinte ,,omul® sub aspectul detaliu-
Iui uman, al gestului spontan si concret, al acfiunii directe, care intregeste perso-
nalitatea eroului in istorie. Figura lui Horia planeazi in lumea legendei, asemeni
unei forfe a naturii, dominind de la inalt nivel masa efervescentd a férinimii
risculate. Umanitatea personajului e deficientd, ciéici drama lui Horia nu e infi-
fisati prin acfiunea dramaticii propriu-zisi, ci numai in succesiunea istorici a

8 — Tealrul nr. 9 wwwc%i.?’nec.ro



tablourilor, in momente solemne de mare efect ,spectaculos“. Pe plan dramatic,
conflictele eroului, ciocnirile de atitudini, modul de rezolvare a problemelor sint
abia schijate. Nenumiratele conflicte secundare ale celorlalte personaje (Mirian,
Uibaru), care stribat tablourile piesei, implici incontestabil elemente tragice, dar
nu constituie o0 ilustrare a dramei centrale a eroului. De aceea piesa lui M. Davi-
doglu ne apare — asa cum, de altfel, critica teatrali a remarcat la timp — mai
mult ca un poem eroic, exprimat in cinturi, decit o drami istoricd, destinati a
incadra personalitatea lui Horia, in mod concret, in marea zvicnire a maselor
rasculate peniru pamint si libertate.

M. Davidoglu ramine, prin ceea ce este esenfial conceptiei si operei sale
dramatice, un martor activ, partinic dnsufletit, al eroismului specific realitdfilor
noastre. Ultimele piese, care incheie ciclul creafiilor sale pind in prezent, indicd
preferinta scriitorului pentru marile probleme ale actualitidtii. Viziunea lumii noi
in cadrul dramei umane adinc ridscolitoare din Noi cei fird de moarte sau Nemai-
pomenita furtund atesti si ea prezenfa statornicia a scriitorului in viata de azi a
poporului nostrn muncitor §i viddeste noi valenfe ale talentului sdu. Calitatea
umand a eroilor zugravifi de Davidoglu deschide o ampld perspectivi de sezisare
a virtujilor omului nou. Constient de sensurile inalte, istorice, ale drumului ce
stribate sub conducerea partidului, constient de inevitabilitatea greutitilor intim-
pinate pe acest drum, constient de necesitatea eroismului in lupta pentru inla-
turarea acestor greutifi, in lupta pentru invingerea si depiisirea incercirilor si
adversitifilor ce infrunid, omul nou apare calit si plin de demnitate pilduitoare.

Si totusi in evolufia scriitorului se constati accentuarea nefireasci a unei
trisidturi, ce caracieriza — chiar de la inceput — opera sa dramatici : preferinia
pentru redarea zbuciumului interior si @ proceselor de constiinjd, determinate de
problematica vietii externe. In mésura in care problemele de constiin{d apar ca
un reflex normal al vietii sociale, ca un proces de clarificare a eroului faii de
lumea exterioard (si in acest sens exemplul lui Petru Arjoca e edificator), atentia
scriitorului pentru stérile psihice-morale ale personajelor e perfect justificatd. Din
clipa in care insd dramaturgul se preocupd in mod unilateral si excesiv analitic
de ele, umbrind mesajul de idei al piesei si coborind in substratul neclar al mo-
tiviirilor intime si subiective, se fintirevede preferinfa pentru ,cazul psihologic®, o
inclinare vidita citre explorarea psihologistd, neconcludenta, sterila,

Alituri de incontestabila poezie a naturii si de fiorul tragic in care se des-
fisoari drama umanid in ultimele piese ale lui Davidoglu, descifram aceasti ten-
dinti psihologisti care indica pericolul unei aluneciri spre vag si nebulos a crea-
fiei sale dramatice. Astfel, cu toatid victoria finald asupra lui insusi, Valer Min-
drut din Noi cei fidrd de moarte — frimintirile, ezitarea si lasitatea lui efemera
—poarti amprenta excesivei aten{ii a autorului fati de meandrele mirunte ale
vietii sufletesti a eroului. Tot astfel, conflictul tragic, incheiat cu sinuciderea per-
sonajului negativ din Nemaipomenita furtund (Mihai Ciorogaru), ajunge la o tar-
divi limpezire, in urma prea lungii insistenie a scriitorului asupra zbuciumului
tulbure din sufletul lui Ciorogaru, determinat de opozijia dintre caracterul degra-
dat si meschin al personajului si planul inalt al mnoii etici, socialiste.

Opera dramaticd a lui M. Davidoglu se situeazd, prin problematica morald,
prin reflectarea aspectelor esenfiale ale realitdfii noastre revolutionare §i prin
netigiduita sa valoare artistici, pe planul central al dramaturgiei originale de
azi. De la scriitorul care a dat viaji unora dintre cei mai reprezentativi eroi pozi-
tivi in literatura dramaticd actuald si care a redat — intr-o superioard demonstra-
fie artistici — victoria forfelor revolujionare in lupta pentru construirea socia-
lismului, asteptim noi creaiii de valoare, pentru a imbogii{i in teatrul rominesc
realist-socialist tabloul bogat i frescawamipbere realititilor si- viefii noastre actuale.



