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ETICA COMUNISTĂ, 
CONDITIE A CREAŢIEI ARTISTULUI 

în felurite însemnări şi amintiri, aparute nu demult la noi, despre lumea 
teatrului de odinioaru, actorii-autori ai respectivelor rînduri consemnează eu amă-
răciune moravurile teatrului burghez, lipsa lui de moralitate, „boema" ce aco-
perea viciile unui mod de viaţă descompus, de degradare artistică şi înjosire umaiiă. 

Teatrul şi-a însuşit azi, ca o coordonată fundamentală şi obligatorie pentru 
existenta sa, caracterul militant, pus în slujba construcţiei socialismului. înnoirea 
sa profundă a întărit rostul social al acestei arte, nemijlocit îndreptată înspre 
celé mai largi mase aie poporului. muncitor. 

Noua atitudine faţă de muncă, etica socialistă încetătenită azi în rîndurile 
oamenilor muncii — pretinde şi slujitorilor teatrului o nouă poziţie şi concepţie 
în faţa practicii artei lor. 

Noua este şi poziţia actorului în societate. Purtător al noii culturi socia­
liste, légat de viaja obştească, de via|a clocotitoare a maselor populare, artistul 
e deopotrivă cetăţean ; şi această calitate adaugă un titlu de prestigiu deosebit 
slujitorilor noului nostru teatru. De aceea — spre deosebire de publicul sălilor de 
teatru din anii de huzur ai biirgliezo-moşierimii, nepăsător faţă de soarta lor — 
noul nostru public muncitor admira şi preţuieşte actorul atît pe scenă cît şi în viaţa 
cea particulară, pretinzîndu-i-o demnă, cinstită, la înălţimea artei pe care o prac-
tică şi cauzei pe care, prin artă, o slujeşte. 

încetăţenirea temeinică a ţinutei morale în viaţa şi munca sa este o condiţie 
esenţială pentru arta însăşi a actorului. Ea a fost ca atare preconizată şi de Sta-
nislavski care, înaintea oricăror précepte de ordinul maiestriei, lega problemele 
eticii de exigenţa pe care artistul e chemat s-o nutrească faţă de propria lui 
vocaţie, de funcţia socială a artei pe care o profesează şi, implicit, de publicul 
ciiruia artistul se adresează. Etica actorului nu este o abstractiune, ci o cerin(a 
de bază a muncii şi vietii artistului în societatea noastra. Prin t iR U ta sa etica, 
actorul îşi mărturiseşte pozitia sa de clasă ; îşi confruntă creatia, deci aportul 
său cotidian în dezvoltarea societătii noastre eu ataşamentul său fată de clasa 
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muncitoare, îşi verifică şi lasă să i se verifice devotamentul eu care se dăruie 
cauzei patriotice a socialismului. 

Şi înaintaşii noştri, ctitori ai teatrului romînesc, au fost conştienţi de înăl-
ţătoarea lor misiune civică. Aristia — actorul şi luptătorul din cîmpia Drăgăşanilor, 
primul profesor de artă dramatica în adevăratul înţeles al cuvîntului, unul din 
iniţiatorii Societăţii «Filarmonice — rămîne în istoria teatrului romînesc ca o lumi-
noasă figura de artist revoluţionar. Costache Caragiale, actorul, animatorul şi 
autorul dramatic, a contribuit prki scrisul, prin jocul şi spiritul său militant la înră-
dăcinarea în moravurile teatrului romînesc a tradiţiei disciplinei, atitudinii cetăţe-
neşti şi bunei moralităţi. împotriva imposturii şi şarlataniei în artă, pe altaxul no-
bilei şi neîntinatei meniri a artistului, s-a cheltuit şi Mihai Pascaly. în aceeaşi galerie 
a marilor figuri din trecut, nu avem voie să-1 uităm pe I. L. Caragiale, a cărui 
activitate de director de teatru e din păcate mai puţin cunoscută. In această cali-
tate pe care a exercitat-o prea puţin timp, în vitregele condiţii aie vieţii sale, 
marele dramaturg s-a străduit să aducă în teatru o disciplina noua, o atmosfera 
ferma, de seriozitate. Spiritul de muncă asiduă, serioasă, creatoare, pe care el 1-a 
introdus n-a putut fi trecut eu vederea, nici macar de delatorii cei mai aprigi ai 
activităţii sale. Asemeni putem vorbi de C. Nottara, cunoscut nu numai ca mare 
actor, „meşteruF' mai multor generaţii de maestri ai scenei, ci renumit şi ca om de 
o rară sobrietate morală şi severă exigenţă faţă de sine însuşi. Respectîndu-şi pro-
priile creaţii, insuflîndu-le aura înaltei lor demnităţi umane, aceşti mari actori, 
modeşti în faţa operei lor, şi-au cîştigat respectul contemporaneităţii. Pe linia 
acestor exemple şi învăţături, generatiile ulterioare de artişti şi oameni de teatru 
au înnodat mai départe firul tradiţiei. Elevii şi emulii lui C. Nottara şi P. Gusti 
au imprimat mai départe în teatru linia unei munci de înaltă ţinută etică, crea­
toare. Pe Lucia Sturdza-Bulandra, decană a teatrului nostru, o ştim neobosită şi 
prezentă nu numai pe scena teatrului pe care-1 conduce, ci şi în cea a vieţii pu­
bliée, obşteşti. De asemenea, Costache Antoniu, Gh. Storin, Ştefan Braborescu, 
Kovacs Gyorgy şi o seamă de alţi fruntaşi ai scenelor noastre, precum şi tineri ca 
Ileana Predescu, Tamara Buciuceanu, Câlin P. Florian şi alţii, sînt pilde care arată 
cum se continua şi cum se îmbogăteşte pe coordonate noi, socialiste, marea traditie 
etică a teatrului nostru. 

Etica nouă socialistă exista azi de altfel ca de netăgăduit în viaţa noastră 
teatrală. Ea este o prima şi importante consecinţă a revoluţiei culturale ; este o 
preocupare statornică, centrală, a învăţămrntului artistic din ţara noastră. An de 
an, din institutele noastre de teatru ies noi generaţii de actori, comştienţi de rostul 
social, patriotic al profesiunii artistice căreia s-au consacrât. Nu putem totuşi să 
tăgăduim că se întîlnesc lîncă şi azi oazuri ce se dovedesc înstrăinate de climatul 
nou al teatrului nostru. Iţnstituţiile noastre de cultură, sindicatul lucrătorilor din 
artă primesc adesea scrisori în caTe sînt semnalate asemenea cazuri. 

Porniţi în verificarea acestor sezisări, am avut prilejul să descoperim o seamă 
de fapte, care nu pot fi trecute sub tăcere, daca ţinem eu adevârat la curafirea tea­
trului nostru de influente ostile ideologiei noastre, de mentalităti care frînează mer-
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sul nostru înainte, de deprinderi menite să stînjenească desfăşurarea sănătoasă a 
elanului creator al artiçtilor nostri. Eliminarea unor stări de lucruri care mărturisesc 
triste reminiscenţe aie teatrului burghez de odi'nioară se cere neîntîrziat, necruţător 
şi pînă la capăt dusă la împlinire. 

Am răsfoit cîteva condici de repetiţie şi spectacole din cîteva teatre din 
tara. Sînt martori „birocratici" — cum cred greşit unii — ai muncii cotidiene din 
culise. Aceste condici ofera de multe ori o imagine neştiută publicului oare aplaudă 
în sala. Ele vorbesc despre condiţiile în care se realizează ori se reprezintă spec-
tacolele. x\deseori ele lămuresc cauzele degradării — sau chiar a lipsei de valoare 
iniţială — alteori descoperă superficialitate şi uşurinta în felul cum se porneşte înj-
ghebarea producţiilor artistice în unele colective. Mai de-a dreptul aceste condici 
consemnează, pe seama unor actori, întîrzierile, absenţele nemotivate, desconsidera-
rea repetifiilor, rolurile neînvătate şi lipsă de răspuiidere — într-un cuvînt lipsa lor 
de respect, dispreţul faţă de munca colectivului, i'aţă de directorul de scenă, o 
nepăsare coiidamnabilă faţă de opinia majorităţii, fafă de repetifie, faţă de spec­
tacol, faţă de actul lor artistic, faţă de public. Cît de mare apare deosebirea între 
atitudinea demnă şi plină de conştiinciozitate a unui actor de prestigiul şi vîrsta 
bunăoară a maestrului Gh. Storin — care în ciuda stării fizice precare se prezintă 
întotdeauna eu punctualitate, eu rolurile învăţate — şi unii actori pomeniţi în con-
dicile de repetiţii aie teatrelor. Aceştia — elemente de valoare şi talent netăgăduit — 
manifesta curioasa pornire de a socoti repetiţiile ca o corvoada ori ca un ritual 
formai, dacă nu inutil talentului lor. Asemenea tendinţe sînt dovada ramasifelor 
teatrului de tip vechi, în mentalitatea unora din slujitorii teatrului nostru de azi. 
Supralicitîndu-se, ei caută eu tôt dmadinsul să se detaşeze de colectiv sa-1 umbrea-
scă uneori, chiar sa-1 sfideze prin celé mai năstruşnice comportări şi atitudini. In 
locul modestiei, proprie adevăratei crea^i, îngîmfare găunoasă. în locul unei munci 
disciplinate, conştiincioase şi aplicate, sfidarea şi dorinfa de a épata eu superfi-
ciale „sclipiri" de moment ce acoperă un mare gol interior. 

De la repetifie, aceste „metode" se prelungesc la spectacol. Regizorii de 
culise ştiu prea bine de cîte ori absenfele nemotivate şi neaşteptate aie unor actori, 
telefoanele, rugăminţile de a nu întîrzia la repetijii şi spectacol şi chiar maşina 
care-i aduce în ultimul moment, sînt de natură să răstoarne judicioasa programare 
atît a repetifiilor cît şi a spectacolului. Asemenea practlci creează de multe ori 
légitime nemulţumiri în rîndul publicului profund dezamăgit în dragostea pe 
care o poartă teatrului şi în emoţia sufletească eu care s-a pregătit să întîmpine 
actul artistic. 

Condicile de spectacol vorbesc de intrări bru.şte, gîfîinde, în scenă, de apa-
riţii nemachiate, de răsturnarea sau împleticirea replicilor, de împănarea lor eu 
adaosuri personale. Sînt fapte aparent mici, lipsite de importanţă, uneori chiar 
hazlii, care alimentează tezaunil de anecdote al culiselor. Exprima msă vocaţe 
artistică asemenea manifestări ? Nu, hotărît nu ! Vocatia, fără conştiinţa răspun-
derii fafă de functia şi importanţa artei pe care o slujeşti, e inoperantă, deci inexis-
lentă. Acest mesteşug rutinier sau oricum 1-am numi, — funcţionarism artistic. 
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muncă formală, de serviciu etc. — n-are nimic comun cu arta, cu dăruirea artis-
tului, eu rolul de mesajer pe care artistul îl joacă în faţa mulţimilor însetate 
de frumos şi de adevăr. Căci, în adevăr, de aioi, de la această elementară lipsă 
de respect faţă de propria chemare şi muncă faţă de colectiv, faţă de spectacol, 
fajă de public, se trece implicit la anularea mesajului artistic, la starea grava a 
spectacolelor degradate şi chiar la gustul pentru „şuşanelele" de murdară originu. 

Aceste triste recrudescente aie moralei teatrului burghez răbufnesc surprin-
zător, contaminînd din păcate şi pe irnii actori din t înăra generaţie, crescută şi 
educată în institutele noastre, în anii puterii populare. 

Unde a învăţat de pildă t înărul şi talentatul actor Mircea Anglielescu sau 
alţi tineri colegi şi colege din Teatrul Tineretului şi alte teatre să-şi sfideze pro-
Jesorii şi tovarăşii ? Putem oare absolvi de îndatorirea etica pe aceşti tineri, doar 
pentru eă sînt talentaji ? Eminescu. în calitate de critic dramatic, n-a ezitat să-1 
critice pe Matei Millo — atunci cînd, deşi îl preţuia ca pe o culme a artei teatrale 
romîneşti, a descoperit la el înclinări ce nu se împăcau cu ţinuta artistică cerută 
de prestigiul său binemeritat. E o pildă de intransigenţă şi principialitate în pre-
tuirea talentului, a unui mare talent. Ea ne învafă că extazierea şi ploconirea îu 
i'aţa talentului sînt dăunătoare şi talentului — dar eu osebire teatrului. Căci căderea 
în extaz şi ploconirea încurajează aroganţa, lipsa de bun simţ şi de proporţii în 
relaţiile cu colegii de colectiv şi cu partenerii de spectacol. Ele dau alte ori apă 
la moara unor fenomene şi mai nesănătoase, mai grave ; la fenomene care ameninţă 
chiar prestigiul instituţiei în care „lucrează" respectivul „talent". Ne gîndim, bună-
oară. la acea trivială comercializare a artei, la aşa-zisul „ciubuc", care se mai 
practică uneori în rîndurile unor actori. Aceste afaceri „artistice" duc la deprecie-
rea şi minimalizarea locului de muncă stabil, contribuie la pierderea prestigiului 
actorului însuşi, la izgonirea publicului. Căci, oamenii muncii s-au învăţat în aceşti 
ani să deosebeasca arta adevărată de divertismentele vulgare. Publicul de azi este 
exigent, ştie să discearnă şi pretinde creaţii care să-i satisfacă gustul de frumos, 
setea de adevărurile epocii noastre. 

Este cu atît mai trist şi mai vrednic de dispreţuit faptul că în asemenea 
manifestari au putut fi antrenati şi actori de efectivă valoare şi recunoscut talent, 
care se bucură de aprecierile unanime aie presei noastre ca şi aie celei de peste 
hotare. 

Vocea, talentul, măiestria, mimica, „vis comica" aie unor personalităţi din 
teatrul nostru nu reprezintă totuşi garanţii aie succesului lor în fa|a publicului 
nostru, atîta timp cît mijloacele artei lor nu sînt secondate de ţinuta morală şi 
probitatea artistica corespunzatoare. Practica „ciubucului" nu se poate în nici un 
tel încadra în peisajul unui teatru ce se vrea şi trebuie sa fie o tribună a educaţiei 
maselor. De aceea, împotriva acestor practici ruşinoase, de cîştiguri cu orice preţ, 
(cu preţul jertfirii artei, în primul rînd) trebuie dusă o luptă susţinută şi hotărîtă. 

O latură deosebită în problema eticii actorului de azi este poziţia sa fatţă 
de distribuirea rolurilor în piese. Au fost cazuri în trecutul nu foarte îndepărtat 
— şi aceste cazuri se cunosc — cînd actorii au refuzat roluri în piese, sub pre-
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textul „tipului" artistic. din care respectivii actori se socoteau că fac parte, sub 
pretextul nepotrivirii eu rolul, al dispreţului fa{ă de rolul „mie" sau sub alte pré­
texte. Reversul acestor atitudini este încăpăţlnarea unor actori de a cere să joace 
şi de a-şi dărui forfa creatoare în unele lucrări minore, ieftine, pe gustul retrograd 
al unei minorităţi, tărăgănînd munca pentru realizarea unor spectacole de calitate 
superioară. Ce înseamnă aceasta, dacă nu pierderea simţului datoriei patriotice, 
cetăţeneşti, neînţelegerea sarcinilor primordiale aie profesiunii de actor ? 

Cum putem noi uita că marii noştri actori, valorile recunoscute aie scenei 
noastre s-au realizat ca atare în piese originale romîneşti ? Creaţiile lui C. Nottara 
în teatrul lui Alecsandri sau Delavrancea, aie lui I. Brezeanu în piesele lui Cara-
giale, aie lui A. Demetriad în Vlaicu Vocla sau bunăoară N. Băltăteanu în Ilagi 
Tudose şi atîtea altele aie atîtor altora manifesta înţelegerea artei lor ca un factor 
de promovare în primul rînd a culturii noastre nationale. 

Ne mai gîndim apoi şi la racila vedetismului. Nenumărate şi josnice sînt 
metodele prin care actorii se „sapă" între ei pentru a-şi plasa fiecare mai bine 
„cîrligele" la public, fără a fine seama de omogenitatea spectacolului şi de im-
portanţa mesajului lui, de ideea scriitorului, de specificul limbii şi stilului 
snu, şi nici măcar de textul propriului roi. Micile sau marile mizerii pe care şi le 
servesc reciproc astfel de aotori între ei, sînt rămăşiţele unei mentalităţi de tristă 
amintire din teatrul de altă data, eu cortegiul lui de amărăciuni şi răutăţi , consem-
nată nu o data de scriitorii noştri. Ideea dăunătoare a supremaţiei talentului, a plo-
conirii în faţa meritelor artistice, precum am mai spus, este incompatibilă eu etica 
socialistă. Preţuim fără îndoială şi aplaudăm creaţiile Olgăi Tudoraclie, sîntem 
întru totul de acord eu opiniile exprimate de aceeaşi actriţă în presa noastră, dar 
nu putem trece eu vederea nejustificata ei autoapreciere, dispreţul eu care îşi tra-
tează colegii şi colectivul. 

Vedetismul are şi alte fajete, manifestîndu-se ca atare şi în afara teatrului 
propriu-zis, acolo unde unii actori sau actriţe cred că-şi pot permite o viaţă 
..libéra", în afara moralei, uitînd că pe scenă sau în stradă actorul trebuie sa se 
bucure de acelaşi prestigiu în faţa publicului căruia i se adresează. De pildă, 
actori pe care i-am aplaudat eu diferite prilejuri pentru valoroase creaţii în piese 
noi, de tradiţie şi caracter revolutionar, manifesta în „viaja de toate zilele" spiritul 
„boemei", apucături deşănţate, incalificabile, ce au stîrnit indignarea publicului 
larg. E vorba de actori care, veniţi să împrospăteze colective teatrale de mare 
tradiţie, s-au situât prin comportamentul lor în afara climatului moral al teatrului 
nostru. E vorba şi de actriţe care încalcă flagrant elementare norme de conduit.! 
morală etc. etc. Acestor actori, oe-şi arogă titlul de „vedete", trebuie sa le-o spunem 
ritos că realizările lor artistice se devalorizează. se dizolvă în apa tulbure a dema-
gogiei artistice, dacă prin purtările lor nedemne ei îşi îndepărtează publicul şi-si 
pierd stinia oamenilor cinstiţi şi muncitori. Cauzele care au dus la excluderea 
actorului Mircea Ipate-Mareş din rîndurile colectivului Teatrului Tineretului con-
stituie un avertisment pentru cei care nu se grăbesc sa repare printr-o muncă 
cinstită, disciplinată, coTiştiincioasă şi asidua, greşelile şi deprinderile ce i-au carac-
terizat pînă acum. www.cimec.ro



Din păcate, forurile conducătoare aie unor teatre şi conducerile sindicale, 
manifesta de multe ori o poziţie concesivă faţă de asemenea practici şi abateri 
de la morală şi disciplina. Ele se mulţumesc să consemneze aceste fenomene, ori 
sa le socotească simple cazuri de „teribilisme spécifiée", uşor reparabile. Atmosfera 
nesănătoasă din unele teatre — intrigi, bîrfeli, aranjamente carieriste şi mercan­
tile — ca şi comportari nedemne în afara teatrului sînt de multe ori acoperite de 
conducerile teatrelor eu o îngăduinţă de neiertat. Cocoloşirea adevărului, lipsa unor 
dezbateri coleetive prineipiale, tovărăşeşti, în rîndurile cadrelor artistice, slăbirea 
criticii şi autocriticii, pastrarea unor poziţii călduţe de avantajare reeiproca, fauori-
zează chiar dezvoltarea unor atari fenomene négative. După cum s-a dovedit, uneori 
nepăsarea îngăduitoare a dus la adăpostirea unor tendinţe de-a dreptul duşmă-
aioase, îndreptate împotriva teatrului nostru de azi. Astfel s-a ajuns ca un colec-
tiv fruntaş ca Teatrul de Stat din Piteşti, să-şi vadă scăzută rodnicia artistică da-
lorită activitătii destructive a actorului azi mlăturat C. Musceleanu. Pe ait plan, 
deşi tôt în legătură eu nejustificata îngăduinţă a direcţiilor, se poate vorbi de 
cazul actorului Sorin Lepa de la Teatrul de Stat din Reşiţa. Acesta supraevaluîn-
du-şi talentul şi „virtuţile fizice" îngreunează munca şi strădania colectivului. 
Toleranţa direcţiei şi a colectivului Teatrului de Stat din Reşiţa, faţă de com-
portarea lui Sorin Lepa, e nu uumai spre paguba instituţiei, dar e départe de a 
fi pedagogică şi tovărăşească fajă de însăşi cariera actorului. Lăsat în voia le-
neviei şi prea plinului de sine, el se va izgoni, pînă la urmă singur, din teatru, 
din propria lui profesie. Vina nu va fi însă în acest caz, numai a lui — ci şi a 
colectivului care-1 îmbrăţişează şi-1 iartă astăzi şi a directorului care-i trece eu 
vederea toanele. Acelaşi destin îl aşteaptă şi pe actorul T. Branea, care prin be-
ţiile, scandalurile, ratrigile şi imoralitatea pe care o oficiază, a prejudiciat Tea­
trului de Stat din Petroşaui. 

Exemplele citate nu sînt singurele. Cazuri asemanătoare se întîlnesc şi în alte 
teatre, şi uneori chiar în cadrul colectivului primei noastre scène. 

Poporul nostru, oamenii muncii construiesc socialismul muncind zi de zi, 
eu simplitatea şi mureţia ce caracterizeaza eroismul. Nenumărate sînt sarcinile 
puse în faţa lor de partid, de cerinţele construirii socialiste. Actorii, regizorii, 
oamenii de teatru n-au dreptul sa se situeze în afara acestei munci, sau sa îngreu-
neze vasta actiune de culturalizare a regimului nostru popular, a partidului. Ce 
atitudine ar lua actorul dacă, fără machiaj, fără costum, fără recuzită, a r fi adus. 
spre judecarea faptelor sale, în sala, — în sala de teatru — în fafa acelora care-1 
aplaudă eu recunoştintă şi doresc să soarbă adevaruri vitale de la el ? La aceasta 
trebuie sa se gîndească eu gravitate oamenii noştri de teatru ; catre acei oameni 
mulţi şi simpli care ne judecă şi ne cîntăresc faptele şi vorbele, trebuie sa se 
îndrepte strădania si năzuinţele noastre. 

Menirea nobilă a artistului, a aceluia a cărui datorie este să aprinda inimile 
oamenilor, însufleţindu-i către fapte mari, nu poate fi îndeplinită decît de oameni 
eu o înaltă conştiinţă civică, animati de dragoste şi patriotism fată de poporul 
muncitor şi cuceririle sale, animaţi de spiritul de partid. Spiritul de partid nu se 
manifesta însă formai, la rampa, ci organic, în viafa de toate zilele. Caci în viafa 
de toate zilele a artistului, se prefigurează creaţia lui. „Nu e posibil sa duci în 
spatele scenei o viaţă meschină mic-burgheză şi pe scenă să întruchipezi eroii lui 
Shakespeare" a scris Stanislavski în cunoscuta şi din păcate prea puţin citită 
Etica actorului. îngăduindu-ne să-1 parafrazăm pe marele om de teatru, socotim 
şi noi ca nu e posibil, azi în ţara noastră, să manifeşti în viafa de toate zilele fapte 
şi gînduri contrarii şi străine misiunii taie artistice şi sociale. www.cimec.ro


