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PERSONALITATI REGIZORALE (Ill)
AKIMOV

Comedia a fost, de cele mai multe ori in istoria teatrului, risfi{ata actorilor
si a publicului, Alungind tristefile si trezind constiinfele, facind sd imboboceasca
zimbetele si cultivind optimismul, ea si-a descoperit, in pofida aparenfelor, o me-
unire foarte serioasd, inlesnitd de forta educativi a risului.

Mi s-a parut de aceea foarte fireascd existenta la Leningrad a unui teatru
de comedie unde prim director de scend e Akimov, al cdrui stil artistic porneste
tocmai din convingerea rosturilor sociale educative ale comediei.

El incearcd, in fiecare spectacol, si meargid pind la epuizarea resurselor
comediei, firdi si se sfiiascd sil stirneascii hohotul de ris, fard sii vrea sii-i substituie,
pe calea compromisului, niste mici zimbete jenate. Regizorul repudiazi falsa de-
cen{i si biciuieste in plin viciul, carenfa morald, asociindu-si, in aceasti actiune
vehementd, publicul, fird si-i ceari un consim{imint prealabil, fird sd-i mena-
jeze eventualele susceptibilitifi nemotivate. Lipsa de reticenie pe acest tirim, ca
§i intransigenfa directorului de scend in descoperirea celor mai mirunte note
satirice ale autorului si in transmiterea lor pregnanti, atribuie spectacolului tona-
litifi viguroase, stenice, Fard indoiali cid Akimov, inzestrat cu o mare putere de
discernimint, trateazd intr-o altd manieri comedia liricd, cireia stie sid-i valo-
rifice inflexiunile sensibile, pasajele unde devine necesari surdina. Si intr-o situa-
fie si intr-alta, el nu ignoreaza detaliul psihologic, chemat sid-i motiveze lui si
personajelor din scend vehemenfa sau unduirea lirica.

Poate cit aici rezida explicafia unuia din marile secrete ale lui Akimov :
autenticitatea §i poezia reprezentafiilor sale. Partizan fervent al comediei, el nu
o respectd de dragul mecanismului abil, c¢i datoriti oamenilor care pun in mis-
care aceastd masind. Fiind artist si nu tehnician, regizorul cerceteaza de fiecare
datdi un nou mod de declansare a conflictului in scend, nefiind satisficut de
valoroasele descoperiri anterioare. (Aceasti nonrepetare, aceasti continud inovatie
solicitati de partituri diverse, identificatd si la Tovstonogov si Ohlopkov, apare
ca o trasiituri caracteristicd a regizorului realist-socialist.) Cadutarea modalititilor
noi de expresie nu trebuie interpretatd, in cazul concret si in altele din aceastid
categorie, ca un simplu joc al fanteziei neistovite, plictisiti de reluarea acelorasi
rezolviri, Akimov purcede totdeauna, ca si tofi marii directori de scenii sovietici,
de la cite un text nou, care obligi la o noui receptare sensibild, la o noud trans-
punere scenicd. Definitivindu-si viziunea de ansamblu, regizorul apeleazi pentru
susfinerea ei la cele mai intime resorturi sufletesti ale eroilor, refuzind sintezele
.impersonale, automatismele lipsite de substanjd psihicda, lisind comedia si ri-
mindi foarte umand. In acest chip se dobindeste, intre altele, autenticitatea -—
descinsii din gindirea si lumea de sentimente nerarefiate ale personajelor — si
poezia, ca o rezultanti a urmiririi tuturor tresiiririlor sensibile ale protagonistilor.
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Scend din , Fololiul nr. 168* de D. Ugriumov

Poate ca tot in aceasti perspectivii se explici si ,.minunea“ comediei farid
trivialitate. Am asistat adesea la un asemenea gen de conversatie:

— Cum f{i-a placut ?

— Nu-i rau. Dar e parca pufin cam gros, vulgar.

— Ce si-i faci? E comedie....

Prejudecata trivialitii{ii, ca insojitoare fatali a comediei, funcfioneazi in
multe locuri din plin, N-am intilnit, insd, in nici un spectacol al lui Akimov, de
unde sint alungate orice falsi decenfa si timiditate fatd de grotesc, vreo urmii
de vulgaritate. Si am impresia cid aceasti foarte mare. deosebitd calitate a repre-
zentatiilor sale se datoreste nu numai subtilitdfii, simfului mdisurii, ¢i mai cu
seami facultdfii de a nu disocia comedia, ca idee, de oamenii care o populeazi
si-i atribuie valorile autentice, poetice.

Alaturi de aceste semne caracteristice, e evidenti in spectacolele lui Akimov
verva personajelor, care ajung adesea, compunindu-si rolurile cu mult nerv,pina
la o adevarata frenezie comicd. Foarte elocventa in acest sens este tratarea Bies-
tematelor fantome de Eduardo de Filippo — piesi cunoscuta publicului nostru, —
in care, beneficiind si de indicatiile obisnuite ale temperamentului meridional.
regizorul imprimid un ritm indracit, o miscare a eroilor aproape de mult visatul
perpetuum mobile. De alifel, aceasti exuberanfi a miscarii, nealtoita in cazul
concret pe caractere crescute sub mingiierile soarelui sudic, se reintilneste si in
spectacolul cu piesa sovietici Fofoliul nr. 16 de D, Ugriumov si in alte spectacole,
dovedind o justificatd predilectie a regizorului.

Modul cel mai convingitor, insd, in care directorul de scendi isi manifesti
preferintele, stilul, il constituie evolutia actorilor care ocupa si la el, ca si la
Tovstonogov si Ohlopkov un rol preponderent — indrumafi din umbri de o
avizatd bagheti regizoralda, In asentiment cu opiniile sale asupra genului, perso-
najele apar totdeauna saturate de comic, comportarea lor fiind direct deter-
m:nata de aceastd particularitate. Asa, de pilda. directorul Hodunov din Fotoliul
nr. 16 — o satird foarte ascufitd la adresa lipsei de inifiativa, a tihnei conformiste
si a rutinei confortabile, cultivate de unii ritdacifi in ale teatrului — e interpretat
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<de un foarte bun actor, V. Uskov, intr-o manierd, pe care s-0 numim in mod con-
ventional akimoviana : volubilitatea nesilita se asociaza cu gesturile mari, expre-
sive, compozifia suculenti e insofitd de o miscare exuberanti mulatd parcd pe
<cuvint, instantaneele grotesti nu frizeazia absolut deloc vulgaritatea, in vreme ce
intenfia, actiunea sint consecinfele stricte, exclusive ale modulatiilor psihice. Toate
acestea definesc in spectacolul akimovian personajul comic si coloratura lui spe-
«cificd, functia sa foarte bine determinatd fintr-un ansamblu de proportii armo-
nioase.

Regizorul trebuie sa depuna un efort maxim, pentru a ne face sa detectam
indardtul mastii comice, adesea grotesti, dedesubtul risului devenit intr-o serie
e situafii rictus, detaliul psihologic. Refuzind automatismele lipsite de substanii,
care stirnesc in mod obligatoriu risul, el se obliga implicit sa ne explice in spec-
tacol. prin prisma fiecdarui personaj, esenfa comicului. $i dacd acest lucru este
destul de dificil in cazul protagonistilor, el devine considerabil de greu in raport
cu rolurile de mai micid intindere. Adevéaratul artist, insi, nu e in stare sa dezar-
meze, De aceea, Akimov se indeletniceste cu observafia migiloasd, care-i ingaduie,
fiind un fin analist, s surprinda pina si cele mai mici vibratii ale sufletului ome-
nesc., De multe ori am avut impresia cid el umbla mereu cu un carnet de schite
(si ma fi influenfat oare faptul cd stiam cd e si un admirabil desenator ?), in
care inregistreazi reactia psihicd si desenul ei expresiv. Din sutele, miile de no-
tafii grafice adunate, el isi alege, poate, cind are nevoie, cele proprii pentru
<onsemnarea scenicd a unui personaj sau altul. Numai asa imi explic, de exemplu,
cum n-am putut sia-1 sterg dii memorie pe Garderobierul din Povestire despre niste
sofi tineri de Evghenii Svart, cum n-am putut si uit mici o miscare, nici o in-
flexiune a lui, cu toate ca a ocupat scena numai citeva minute.

Capacitatea aceasta excepfionald de portretizare exterioard, cu ample, im-
presionante ramificatii interioare, am reintilnit-o si intr-un savuros ansamblu
caricatural din Biestematele fantome. In actul Il apar: profesorul de muzica
Saverio Califano, sotia sa Maddalena, fiica lor Armida, copiii ei, Silvia si Arturo.
Ei vin in casa Mariei sd-1 gaseasca pe soful Armidei, care i-a parasit. Cu toate
<d obrazul le este liber, dobindesti la inceput convingerea ci poarta masti, intr-atita
de sugestivi e fiecare compozifie a fizionomiei. Completind parcd impresia initiala,
el insofesc presupusa mascd cu niste miscari destul de nefiresti, pujin abrupte,
care te transporﬁi. in imperiul marionetelor. Dupa aceasti ingenicasa pre-
zentare, menitd sa te facd sid refii expresia caracteristici, definitorie a perso-
najelor, membrii familiei Califano isi normalizeaza treptat actiunile, apropiin-
du-se din ce in ce mai mult de regnul uman. Ei ramin ridiculi, grotesti, dar devin
oameni, justificindu-si strideniele cu durerea, imploratia repetata cu tristefea
descinsi dintr-un suflet indoliat. Aici opereaza in plin consonanta portretizarii
exterioare cu desenul fin al detaliului viefii interioare, chiar daca rudimentare,
a eroilor. Tot aici e vaditd tendinfa regizorului de a descifra valenfele omenesti
indardatul aparenfelor mecanice, de a anima grotescul.

Convingerile ferme ale lui Akimov nu-l impiedici si recunosca, pornind
.de la ele, posibilitifi nesfirsite de tratare actoriceasci a rolurilor, in stare sa
valorifice temperamente diferite, aptitudini diferite. Vorbeam despre o maniera
«de interpretare, pe care o numeam convenfional akimoviana. Disecindu-i com-
ponentele, incercam si-i explicim substanta, fard a considera. alaturi de regizor,
ci epuizém tcate notele din confinutul nofiunii, toate variantele posibile.

Dacit zabovim putin numai asupra creafiei unui excelent actor, A. Benia-
minov, in rolul lui Pasquale din aceleasi Blestemate fantome, deslusim o serie de
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trisiituri originale, care nu contrazic stilul akimovian in amsamblu, dar -care
piistreazii o sumedenie de note cu totul personale. (Fara indoiald, insd, cd si aici e
implicat directorul de scendi, in misura in care creafia actoriceasci nu riimine
pind la urmii pe deplin autonomd, fiind sortiti si se incadreze in mod obliga-
toriu in viziunea regizorala a intregului spectacol.) Beniaminov porneste parci
de la datele commediei dell'arte, avind un debit verbal foarte bogat si cit se poate
de firese, misciiri extrem de degajate, o comportare care se situeazii incomparabil
mai aproape de improvizatie decit de tehnica gestului indelung studiat si destul
de chinuit reprezentat in sceni.

Existd in piesd un personaj, profesorul Santanna, care nu apare miciodati,
avind insi o sarcind importanti in economia lucririi: el ascultd, fard si obiecteze
— deoarece nu are o prezenid fizici — diverse confesiuni ale lui Pasquale. In-
tr-un mic balconas, cu fafa la sald, Beniaminov converseazd cu imaginarul pro-
fesor, usurindu-si sufletul : candoarea si mica abilitate, sentimentul jignirii si
niidejdea, naivitatea si sclipirile de inteligenfd sint alternate cu virtuozitate pe
parcursul unor monoloage precipitate, care asociazid torentele de cuvinte cu o
miscare aproape acrobatici a intregului corp. El mai creeazi in spectacol citeva

Scend din , Fotoliul nr. 16°
de D. Ugriumov




Scend din ,Povestire despre niste sofi tineri” de Evghenii Svarf

momente admirabile, abandonind de astdi datd cuvintul si preferind pantomima.
Luindu-si complice o muzicd mai putin melodioasd, sacadatd, Beniaminov suge-
reazii frica — in citeva intilniri cu presupusele fantome — mimind cu mare arta
fiecare timp din evolufia sentimentului care pume treptat stipinire pe el. Deo-
sebit de valorosul actor sovietic mi-a amintit, in aceste situatii, de Marcel Marcean
si de marele Charlot. (Cind am vazut prima secven{i de pantomima a lui Beniami-
nov, am exclamat in gind: ,Ce autentici chapliniada %)

Am ldsat intenfionat pentru mai la urma discufia asupra decorurilor lui
Akimov, deoarece, privind superficial, exista ispita — dat fiind cd regizorul e si
pictor scenograf — de a identifica spectacolul cu prezentarea sa plastici. Ade-
varul e insi c@ directorul de scena isi subordoneaza decorul propriu, pe care
nu-si ingiduie si-1 considere copil preferat, determinindu-1 si aibda o calitate funec-
tionald, strict legatd de gindul regizoral, de indicajia principialdi a textului. N-am
descoperit in spectacolele lui Akimov o concurenii intre regizor si pictor sceno-
graf : dimpotrivii, am constatat o desiivirgitdi simbiozd, pe deplin congtientd de
ierarhia necesarii a valorilor componente din reprezentafie. Si fiindcid trigeam
o concluzie asemiiniitoare, vorbind despre relatia actor-regizor la Ohlopkov, tre-
buie, referindu-ma dupd teatrul sovietic, la cel german si la alte teatre europene,
sit regret incii o datdl cil la noi sint destul de putini directori de scenid care isi per-
mit asemenea cumuluri de funcfii, dovedite in nenumiirate rinduri extrem de
rodnice.

Dacii in cazul lui Ohlopkov, incercam si inlocuim termenul decorului cu

ideea noii arhitecturi a scenei, am prefera si folosim, in spectacolele lui Akimov,
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formula viziunii plastice. Deoarece, scenograful asociat in aceeasi persoani cu
regizorul, impletindu-si acfiunea, participa la elaborarea datelor celor mai intime
ale concepiiei spectacolului, fiind foarte greu de descifrat, pind la urma, unde
a apdrut inifial ideea directorului de scend si unde cea a pictorului, in ce loc a
contribuit unul mai mult decit celalalt.

Topindu-1 pe scenograf in fiinfa regizorului, nu putem totusi trece cu ve-
derea marile daruri ale pictorului Akimov: o paletd coloristici foarte rafinati ;
un ochi deosebit de inzestrat care traduce in cel mai propriu limbaj plastic obser-
vafia find a naturii, a realitd{ii; un excepfional sim{ al masurii, al proportiilor,
care incadreazid cu virtuozitate omul in decor; o fantezie exuberantd, insofitda
de o mare capacitate de sugestie.

Remarcam la Ohlopkov tendinta, in cautarea mnoilor locuri de joc, de a
amplifica scena, fie in indl{ime — Hamlet — fie in profunzime (folosirea pla-
nurilor dindaratul scenei, acapararea fosei, ocuparea unei parii a salii de spec-
tacol) — Hotel Astoria. Akimoyv procedeaza altfel, in aceeasi intenfie de ampli-
ficare a scenei: el construieste in toate spectacolele ferestre mari, balcoane, pla-
nuri deschise, care desfac profunzimi suplimentare, largi perspective. Din aceasta
pricind, decorurile sale sint foarte aerate, respirind generos si sub raportul culorii
si sub acela al spatiului, si asociindu-si in acest plan viziunea intreagd a specta-
colului. Amplitudinea gindirii plastice nu-1 impiedicd pe Akimov sa reconstituie
o serie de detalii, indispensabile in compozifia cadrului: el mu se lasa insa nicio-
datid furat — aici poate cd regizorul il ajutd pe scenograf — de efectele exterioare
ale unei expresivitifi insuficient motivate. Asa, de pilda, e foarte amuzant tabloul
din magazia  de recuzitii (Fofoliul nr. 16) : un schelet cascd orbitele iiense, inspii-
mintatoare in penumbra din scend, o masca de dimensiuni gigantice — fnalta
<it un om — rinjeste grotesc, alaturi sta agafata jucius macheta unui gingas
vaporas s. a. Numai cid toate aceste piese diverse, din cale afara de nostime fiecare
in parte, exista, justificindu-se necesar, in calitate de elemente componente ale unei
atmosfere admirabil sugerate.

Povestirea despre nigte sofi tineri are o anecdota destul de simpla: doi
tineri se indriigosiesc, se casitoresc, traiesc la jnceput intr-o frumoasa idila pen-
tru ca apoi lucrurile s se cam incurce, relatiile si se riceasca, fara mici un motiv
temeinic in fond. Pe neasteptate, soful, Serghei, pleaca intr-un sovhoz, unde e
chemat sda verifice modul in care a fost realizat un plan al siu. In vremea aceasta,
sotia, Marusia, se imbolndveste de scarlatina, considerindu-se, datorita unei nein-
elegeri, si pirasiti. El se intoarce, ea se insandtoseste, adevarul dese la diveala
si frumoasa dragoste de la inceput va continua sid le alinte existenfa. Se pot gisi
in piesia destule naivitdti si inegalitdati, o tratare nu totdeauna suficient de com-
plexi a framintarilor psihologice, dar ea are calitatea de a vorbi cu sinceritate
si emofie despre insemnata problemd a relatiilor dintre sofi, despre universul
ctic al tineretului. Lucrarea lui $var{ cuprinde, in acelasi timp, o seamid de auten-
iice intonafii poetice, care au fost surpiinse si transmise cu sensibilitate si talent
de regizorul si scenograful Akimov,

Apar in spectacol, o dati cu ridicarea cortinei, doud personaje conventionale
— Pipusa si Ursuleful : ele sint asezate, pastrind dimensiunile obisnuite ale juca-
riilor, pe speteaza unei canapele. In anumite momente, de pe tot parcursul actiunii,
Jjucariile coboarda si devin animate, dobindind proportiile obisnuite ale omului ;
in aceste situatii ele danseazi — in maniera mecanici a marionetelor — si cinti,
povestind antecedentele eroilor piesei sau tragind unele concluzii in legdturda cu
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datele lor actuale. Pipusa si Ursuleful, alternindu-si dimensiunile, ca si calitatea
insuflefitd sau neinsufletiti, au rolul unor comentatori, foarte utili pentru des-
cifrarea coordonatelor acfiunii. Din cind in cind, Marusia li se adreseazid, mono-
logind — acum ele sint meinsuflefite — si monologul ei devine astfel mai firesc,
mai pujin abstract, in confruntarea cu niste interlocutori concrefi, chiar daca
lipsifi de cuvint. Citre final, planurile se interpiatrund pind intr-atita, incit se
confundd : Marusia converseazi cu Pipusa si Ursuleful — de astd data vii,
facindu-le confesiuni, ascultindu-le sfatul.

Aceste elemente conventionale, ca si secfiunea fantastici din partea a treia
-a piesei — unde domina visul lui Serghei si delirul febril al Marusiei — nu fac
-corp striiin cu realitatea, raminind implantate in domeniul firescului
buind, departe de artificial si gratuit, la deznoddmintul conflictului real.

Un aport esential in aceastd directie il aduce viziunea plastici — inspirata,
strins asociatd cu ideea textului — la care vroiam tocmai si ajungem. Pentru a
sugera interferenfele dintre fictiune si realitate, Akimov apeleaza la proiectii, pe
care le integreazi armonic in economia decorului teatral, Plin de gratie tristd e
finalul tabloului intii din partea a doua: pe tavanul scenei sint proiectate niste
animale caraghioase, o ciisufi cu contururi imprumutate din imparitia basmelor,
in vreme ce in centru, pe scindurile destinate din totdeauna actorilor, cei doi soti

§i contri-

Scend din ,,Povestire des-
pre nigte sofi tineri" de
Evghenii Svart

5 — Teatrul nr. 9
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si cele doud papusi improvizeaza, in acelasi ritm cu miscarea figurilor proiectate.
un dans dureros, destul de incoerent, al indoielilor, al primelor nelinisti.

Ingenios de simplu e si decorul din spitalul unde e internati Marusia : im
scend se vede un singur pat, situat intr-un plan inclinat si pe care se odihneste
bolnava, iar deasupra, pina sus de tet, e proiectat un salon cu multe paturi, al
carui relief, ale carui dimensiuni spafiale le simf{i foarte bine. La un moment dat,
bolnava incepe si aiureze si atunci planul proiectat porneste si se miste, facin-
du-te, in salid, complicele induiosat al delirului bolnavei.

Viziunea plastici si optica tratirii rolului in scend, concepfia de ansamblw
a spectacolului si interpretarea comediei, contureazi imaginea unei deosebit de
interesante personalitdfi artistice. Preocupat de intreg, Akimov nu disprefuieste
amanuntul : prin intermediul exceptionalelor sale aptitudini de observator, el
identifica semnificafia amdnuntelor, cu ajutorul cdrora reconstituie, stimulat si
de bogata sa fantezie, cel mai autentic intreg. In calea aceasta complexa a ana-
lizei intregita cu sinteza, el nu pierde nici o nuanfa. Pe un larg portativ psihologic,
regizorul irece — determinat de vroita sa servitute inspirati fa{i de textul dra-
matic — de la ironie pind aproape de cinism, cind stigmatizeazi o categorie de
personaje, de la compasiune pina la marele lirism, cind se intilneste cu eroi care
solicitd, merita protectia. Ironiei elegante, rafinate, dar caustice, cu care trateazi
protagonistii din Blestematele fanfome, ii ia locul in Povestirea despre niste sofi
fineri o usoarad timiditate duioasa, schimbatd fard scrupule in agresivitate, vehe-
mentda la adresa unor personaje grotesti din Fofoliul nr. 16. Akimov mu refuzd
niciodatd gluma. chiar usoard, parodia veseld, spuma comediei, descifrindu-i insa
in mod obligatorin subtextul grav si straduindu-se si-l1 treacdi, cu cea mai mare
eficacitate, in sald. Apelind la mijloace diverse, el cheamad in sfera sa de interese
si un repertoriu foarte variat (Voltaire si Anatole France, Saltikov - Scedrin st
Suhovo-Kobilin, Lope de Vega si Shakespeare, nenumairati autori sovietici), do-
vedind la scend deschisd ca predilecfia pentru comedie nu reprezintda o ingusta,
confortabild specializare, ci 0 necesard si foarte dificildi sarcind artistici.

Toate acestea, ii confera o mare putere de educatie, cunoscutd, apreciati,
aparatdi de mul{imea spectatorilor care frecventeazi cu fidelitate Teatrul de co-
medie din Leningrad. Mi-am dat seama de acest lucru, participind, dupd spec-
tacolul cu Povestirea despre niste sofi tineri, intr-o duminici dimineatd, la o
infliacirata dezbatere, in care un public foarte variat uita de zina de sirbitoare,
jertfind citeva ceasuri libere, ca si comenteze reprezentafia, ca sid-i discearna actua-
litatea, ca s-o priveasca in luminile realismului socialist, ca sd-1 ajute pe Akimov.
Simpatia caldd, cointeresarea dezinteresati, pasiunea nestidvilitd, manifestate in
sprijinirea regizorului ce demonstreazi in practica sa fertili cii e indrigostit de

ziua de azi a omului sovietic, mi s-au parut cel mai valoros elogiu — la care ne
aldturdm fard rezerve — adus artistului Akimov.
*E%

Tovstonogov, Ohlopkov, Akimov. Trei regizori sovietici, ale cidror foarte
distincte personalitafi artistice fuzioneazd in afirmarea mesajului revolufionar al
lumii noi. Argumentele analitice pe care le-am cidutat din descifrarea artei lor
vroiau sid slujeasca reliefirii parietdfii in unitate, acestei caracteristici foarte in-
semnate a metodei realismului socialist, menite, intre altele, sd-i inlesneasci pros-
peritatea. Dacd aceastd intenfie a noastrd a trecut la public (cum se spune in

teatru), nu putem decit sa ne declagim cradisEacuii.



