UN SPECTACOL DE CULOARE LA O PIESA DE IDEI

Teateul National din Craiova : Hamlet de W, Shakespeare

Ce actor n-a visat sa-si spund ultimul
«cuvint al artei lui interpretative prin rolul
dui Hamlet ; sau ce regizor nu s-a indreptat
spre acelasi Hamlet, ca si-si poatd dovedi
‘maturitatea de gindire si plinitatea talen-
tului sdu ? Faptul acesta explicd poate, in
‘parte, rezerva patrunsi de teamid in fata
tragediei tindrului print al Danemarcei, p=
<are n-am mai vézut-o pe vreo scenid de-2
moastri de aproape doui decenii. Explicd
poate si neribdarea cu care am asteptat
primul spectacol anuntat cu aceasti piesd,
«dupd o intrerupere de atifia ani.

O traditie mai mult orali aducea aminte
neincetat de interpretirile lui Demetriad,
Vraca, Valentineanu. Viziunea, in buni mi-
surd, patrunsi de un patetism romantic,
sau porniri naturaliste, ii intipirea specta-
torului imaginea unui Hamlet cu accente
wertheriene, plutind pe undeva la hotarul
dintre luciditate si impulsiuni de posedat,
un Hamlet a carui drami era interioard
si numai interioard, pricinuitd de intrebiri,
de asemenea numai liuntrice si fara ras-
puns, un Hamlet prins intr-un hatis de
porniri, pasiuni si vedenii, din care nu mai
putea si scape. El era sortit si piara, pen-
tru ca prin sacrificiul lui si dea o pilda ce-
lor care nu voiau si indure umilirea de =
trai in conditia celor inferiori lor ca struc-
turi si demnitate. Viziunea romantica il va-
duvea asadar pe Hamlet tocmai de atribu-
tul marii lui lucidititi, fetisizindu-l, stergea
tocmai raportul dintre el si lumea din
:afara lui, nega tocmai acea lupti pentru
niste idei evoluate, al cirui simbol el este.

In noua versiune a regizorului Vlad
Mugur efortul de a depdsi aceste limite
este evident si liudabil. In interpretarea
tinarului §i neobositului colectiv de la Cra-
jova, Hamlet apare ca un personaj a cirul
principald trisiturid este luciditatea. Atita
doar ci Hamlet intruchipat de Gheorghe Co-
zorici nu s-a ridicat la inaltimea spirituali
pe care o are acest personaj shakespearean
si nu a cidpitat toatdi amploarea si com-
plexitatea pe care textul le indica si le
<ontine. De asemenea, tragedia lui nu a
rizbitut pe scend cu toate implicatiile si
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semnificatiile ei, ceea ce a fdcut ca ideile
de baza si ramind gsterse. Pe de alti parte
optind pentru formula unui decor unic,
ne-am fi asteptat ca aceastd alegere sa i
fost facutid tocmai in scopul de a da replicii
o mai mare degajare si deci putinta de a
transmite mai liber de incatugdrile unui
decor greoi si ale unei misciri obligate de
acesta, mesajul, ideea continuti in text.
Lucrul insi nu s-a petrecut intocmai pen-
tru c¢d in ultimi instanti simplificarea de-
corului a dus, nu prea stiu de ce, si la
estomparea ideilor, la inecarea lor intr-o
preocupare de plastici si miscare dar nu
obligate de text si ducind la formalism.
Toate acestea fac necesard o analizi mai
amidnuntiti a capodoperei shakespeareene si
apoi a spectacolului realizat de Nationalul
din Craiova si ne cer deopotrivd si sti-
ruim si si subliniem valorile ce se cer
puse in evidenti atunci cind se trece la
montarea unei piese ca Hamlet.

Tragedia tindrului print al Danemarcei,
care rizbuni uciderea tatilui siu, nu ri-

mine — asa cum ar indica-o poate
aceasti sumard enuntare de subiect — un

conflict inchis in aria unei dispute dintr-o
familie regali, intimplati cindva, intr-o tari
care era Danemarca. Inaintea lui Shakes-
peare, cind o trupid ambulanti de actori
juca aceasti drami, sensul ei wva fi fost
poate acesta. Dar poetul si ginditorul de
la Stratford a prelucrat-o si aprofundat-o,
facind astfel ca drama singeroasi a riz-
bunirii si devini o tragedie in care se
reflectd toate contradictiile unei epoci, fisi
gisesc expresie ideile cele mai nobile de
umanitate ce infrunti bezna, despotismul
si silnicia acelei epoci.

Si cred cid primul si cel mai greu pas
in punerea in sceni a acestei piese il
constitule descifrarea biografiei, trasarea
portretului moral, spiritual si uman al lui
Hamlet.

In primul rind, trebuie sa tinem seama
cia epocta in care se petrece actiunea acestel
tragedii este Renasterea, cd personajele pie-
sei sint deci ale acestel epoci, cd fiecare
din ele aduce in tabloul pe care-l zugra-
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veste Shakespeare o culoare ce le repre-
zintd nu numai pe ele, ci o intreagi cate-
gorie sociala. $i ca ideea care l-a «ci-
lauzit pe cregtorul ei este aceea ci Hamlet
luptd pentru dreptate impotriva lumii rdului.

Acesta ar fi cadrul, si-i spunem ex-
terior, care se imbind organic cu un altul,
cuprinzator, dominant, cdruia i-am putea
spune, interior ; lupta liuntricd a lui Hamlet
pentru a porni la actiune. Printul Dane-
marcei se afld la hotarul dintre adoles-
centd si maturitate, intr-o perioadi de viata,
care —, dupi cum spunea Bielinski ocu-
pindu-se de aceasti operd a lui Shakespeare
— exprimd trecerea de la criza adoles-
centei, de la o stare de armonie incon-
stientd, juvenild, de la o stare de auto-
desfitare, la dezarmonie si lupta.

Ce anume pricinuieste aceastd trecere, ce
anume provoaca acest proces ? Descoperirea
complotului pus la cale de Claudius, care
i-a ucis tatil. Faptul acesta are darul si-l
trezeasci pe Hamlet din acea ,stare de
armonie §i inconstienti” cum o numen
Bielinski si sa-i arate, — vol cita mal
departe tot din paginile marelui ginditor
rus — ,cd visurile despre viatd nu sint
unul si acelasi lucru cu viata insisi. In-
crederea era crezul de viatd al lui Hamlet
dar ea e ucisi pentru cid tindrul vede ci
lumea si oamenii nu sint asa cum ar
vrut el si-i vadid. Si ii vede cum sint in
realitate “.

Tragedia lui Hamlet nu rimine o expe-
rienti pur personali, ci devine tragedia
unei intregi pleiade de umanisti din care
facea parte si Shakespeare.

Constatirile lui Hamlet sint larg gene-
ralizatoare. Descoperirea complotului care
a dus la uciderea tatilui siu ii da pri-
lejul si spunid ci ,Veacul s-a cutremurat/
si eu sint chemat si-1 indrept...",

Dar Hamlet nu trece pe dati la actiune
si videste o oarecare nehotirire, care face
ca de la momentul descoperirii crimei, pini
la declansarea luptei, si se scurgid un timp
de meditatie : asupra alcituirii lumii, asu-
pra propriei lui firi si chemdri, asupra
idealurilor lui de umanitate si dreptate.
Cici spunea Hegel : ,Hamlet e nehotarit
in sine insusi dar nu in ce priveste ceeu
ce trebuie si facd, ci cum trebuie si faci..”

Hamlet e asadar — raminind la Bielinski
— niscut pentru sentiment si gindire, iar
conjunctura ii cere fapte si actiune, Totul

il cheama deci din lumea ideald, a visu-
rilor, in lumea actiunii, care este stridind
de dispozitia lui sufleteasci. S$i aceasta
lupta launtrici este izvorul tragediei insisi.

Hamlet nu este insi asa cum s-a spus
de citre unii, un om slab; el insusi ne
spune : ,Simt in mine puterea leului...”
Dar misiunea pe care el si-o atribuie, in
functie de intinderea si adincimea consta-
tarilor pe care le face despre omenire (Pen-
tru el nu numai Danemarca ci ,Intreaga
omenire e o inchisoare...”) ii impun o
rezervd, o sovaiald, tocmai datoriti com-
plexitafii si raspunderii pe care o comporta
o astfel de trecere la actiune. Slibiciunea
lui este asadar o stare de moment, in timp
ce intreaga lui comportare reflectid strida-
nia de a-si invinge indoiala, iar celebrul
A fi sau a nu fi* nu face decit si ex-
prime greutatea actiunii pe care o intre-
vede, reflectind soviiala omului care stie
ci trebuie sd actioneze dar nu §i cum e
mai bine §i mai eficient.

Cind se hotiriste si freaci la lupti,
Hamlet o face singur, rezolvarea problemei
se face intimplitor cind insdsi pieirea lui
ne apare ca fireasci. El piere djn pricina
singurdtatii, a nehotdririi Iui, pentru ci
fiind sufleteste puternic, el nu stie cum sa
lupte si nici nu e convins daci va sti sd
lupte sau dacd, odati cu rizbunarea mortii
tatilui siu, va putea sd-si indeplineasci
acea misiune generald pe care si-a asumat-o,
de a restabili cumpina dreptitii si de a
mimici rdul din lume. Iatd dar ci Hamlet
exprimi idealurile umaniste, dar epoca rea-
lizirii acelor idealuri nu venise inca si
murind, printul dreptitii, al adevirului si
binelui uman, ii cere lui Horatiu sid ves-
teascd lumii ce s-a petrecut, incredintindu-i
astfel testamentul siu spiritual odati cu do-
rinta sa, ca lupta inceputi de el si fie
continuata.

Hamlet este riapus de o lume pe care
Claudius o reprezinti, o lume dominati de
dragostea pentru putere, o lume a ciref
trasdturd principald e nihilismul, egoismul,
trisiturd care a existat si in evul mediu,
dar care s-a exacerbat in conditiile noi ale
burgheziei ce se dezvolta in Renastere.

Atit Hamlet cit si Claudius sint ai epocif
pe care istoria a denumit-o Renastere, dar
unul reprezinti partea ei luminoasid, care
trimite spre viitor, in timp ce altul, in-
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truchipeazi pe cea intu-
necata §i retrograda.

Iatd deci schitat cadrul
si imaginile pe care tre-
buie si le capete o punere
in scend a acestei capitale
opere shakespeareene. Este
0 sarcina grea pentru
orice regizor care tine si
sublinieze adevirata semni-
ficatie a tragediei tinirului
vlastar crescut in spiritul
Renasterii si format la
generoasele si luminoasele
idei ale vestitei academii
de la Wittemberg. Sarcina
devine si maj grea cind
regizorul are de infruntat
insistentele ispite ale unei
recente imagini, nu lipsite
de mare succes, pe care un
mare actor contemporan ca
Lawrence Olivier i-a dat-o
lui Hamlet, pe ecran.

Directorul de sceni al
Nationalului din Craiova,
Vlad Mugur, n-a putut
ocoli inriurirea lui Olivier.

El a retinut din realiza-
rea acestuia, elementele ei
formale, i-a plicut si re-
producd  ceea ce spec-
tacolul actorului englez avea ca plastici
si ca ritm.

Factorul determinant la Vlad Mugur a
fost si a rdmas astfel plastica s§i miscarea
in scend, o anume grupare de personaje,
O anume situare a personajului principal
intr-o pozitie de preponderenti scenici, ceea
ce nu a creat totdeauna un raport valabil
cu restul personajelor si nici micar nu i-a
prilejuit interpretului posibilitatea de a
sublinia ideea continuti de replici. Voi
cita o serie de momente-cheie ale tragediei,
care au fost ratate tocmai pentru cia vi-
ziunea regizorala a fost vag plastici, nu
axata pe ideile si momentele cruciale ale
piesel.

Aceste momente strdjuiesc ca niste trepte
destinul dramatic al lui Hamlet: a) mo-
mentul in care se produce afirmatia ca
ceva e putred in Danemarca (de la care
porneste de fapt intuirea complotului ce
s-a produs impotriva regelui tatial lui

Scend din actul [

Hamlet) ; b) monologul hamletian (menit
si ne ofere biografia spirituald a tinarului
student al scolii de la Wittemberg) ; ¢) mo-
mentul revenirii de pe mare (cind ultima
legiturd cu lumea lui sufleteascd si spiri-
tuald se rupe prin moartea Ofeliei, cind
eroul triieste cea mai adinci durere ome-
neasca, moartea jubitei, fati de care si-a
tainuit dragostea spre a putea actiona im-
potriva tradatorilor).

Mugur e deficitar in spectacolul sdu, n
primul rind, pe planul intelegerii piesei, a
gradarii intensitatii in functie de ideea
dramatici. In al doilea rind, este deficitar
pe planul muncii asupra rolurilor in parte
si laolaltd, munca ce ar fi trebuit sa ducd
(dar din pacate nu a dus) la omogenitate
si stil unitar in interpretare; la o riguroasd
conturare a personajelor (a tuturor perso-
najelor pentru ¢i nu existi nici unul care
si fie lipsit de semnificatie, in piesd), la
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evolufie si gradatie, la sublinierea momen-
telor si ideilor cheie. Au rimas indatorati,
de asemenea, atit el, cit §i unii din inter-
pretii piesei (acestia poate chiar mai mult
decit regizorul), si pe planul cuprinderii
coordonatelor si complexitifii respectivelor
roluri. Gh. Cozorici a luptat din greu si
gaseascd in tinarul siu arsenal artistic, po-
sibilititile de expresie — diversi dar cu
osebire fireasci — in care trebuia sd-si
imbrace replica. In pofida pasiunii reale,
vadite si a neprecupetirii eforturilor, el a
ramas destul de departe, cel putin de una
din laturile personalititii lui Hamlet, dar
de cea mai insemnati, poate: maturitatea
in gind si discretia in gest, in comportare
§i in acfiune, maturitate ce contrasteazi cu
virsta, prilejuind acea imagine, oarecum
neobisnuita, dar atit de specific hamletiani.

Si iardsi ii aduc invinuire regizorului
Vlad Mugur pentru ci incredintindu-i Ini
Cozorici un rol de consacrare chiar si pga-

tru marii actori, nu l-a condus cu fermi-

tate si staruitor in toate stadiile si pe
toata scara evolutiei acestui rol, ci s-a
ingrijit, in cel mai bun caz, si-l situeze
doar pe o pozitie de preponderenti scenici,
cu totul exterioari, si urmireasci cu ex-
clusivitate plastica, gestica spectacolului, La
toate acestea se adaugi incercarea de a
pastra ,la exterior® (daci se poate zice
asa) si frazarea, de a imprima adici fra-
zarii tonurile folosite de Olivier — firesti
in englezeste, dar strdine spiritului si me-
lodicii limbii noastre. Ca urmare, tragedia
lui Hamlet, mireatd mai ales prin limpe-
zimea ideilor ei, prin constructia ei coerenti
si severd, a apirut alcituiti din bucitele,
din frinturi, din — si le zicem — momente
(unele din ele frumos realizate, dar nede-
pasind totusi valoarea de frinturi). Iar din
intreaga biografie a personajelor, unele au
putut sid ne apard cit de cit conturate, dar,
in orice caz, surprinse doar prin citeva din
datele lor. Asa se face de pildi ci Ofeliei.
impunindu-i-se un caracter cu totul linear,
chiar monoton, i s-au ripit prin aceasta
tocmai atributele ei esentiale, de pildi »
anumitd exuberantd adolescentind in prima
parte a piesei, o ftrdire intensi a durerii

care progreseazd pind la a o face si-si piardjy
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mintea, o dragoste pasionatd pentru Hamlet,
o dragoste care o chinuie, o stapineste si,
pind la urma, nu o crutd. Silvia Popovici a
urmat traseul impus de regie, dar datorita
talentului ei cu totul remarcabil, a izbutit
— dacd mi se ingiduie aceastd figurd de
stil — sd-si execute partitura pe o singurd
coardd, si in felul acesta sd-si dovedeascd
prematura ei virtuozitate. Chiar §i in limi-
tele acestea intruchipati, ea a fost atit de
artistic construitd incit regretul nostru a
fost si mai mare ci n-am putut-o admira
pe Silvia Popovici in adevirata Ofelie.

Raugchi, in rolul Actorului, a ana].iz_a_lt
personajul cu minutie si l-a ficut si tri-
iasci pe scend sincer si cu intensitate.
Emotia pe care ne-a transmis-o el a fost
atit de reald, incit ne-am inchipuit ci ce-
lebrele precepte de actorie, servite de Sha-
kespeare prin gura lui Hamlet, au avut
asupra lui Raufchi darul de a-} convinge.
Ciaci a stiut si ,,potriveascd vorba cu fapta
si fapta cu vorba®, si a stiut de asemenea
,s& nu depiseascd misura”,

Restul distributiei — cu pidrere de riu
— consider cd nu a depdsit valorile unei
figuratii utile; nu mid opresc deci la ea.
Atit as mai vrea si spun despre spectacolul
Nationalului din Craiova, ci marea cute-
zanti a unui grup de tineri, pe care o pre-
tulesc, a avut darul, in primul rind, sd
infringd o veche inertie §i si impristie
teama de a aborda piesele marelui reper-
toriu clasic. Ea a avut, de asemenea, da-
rul s3 miture in bund misurd niste pre-
judeciti potrivit cdrora intr-un rol ca Ham-
let, ar trebui distribuit numai un actor
consacrat. $i spun aceasta pentru cid sint
convins cia Gheorghe Cozorici, cu o mai
atenti supraveghere regizorali, ar fi putut
si realizeze, cu inzestrarea lui artistici,
mult mai mult decit a realizat — adic
ceea ce ar fi fost de asteptat si realizeze. |
Faptul cd succesul Hamlet-ului de la Cra-
iova n-a fost decit partial il pun tot pe
seama unei trasaturi juvenile : graba. Sint
sigur ci o mai indelungd studiere a piesei
ar fi dus si la o mai mare adincire arit
a problemelor ei, cit mai ales a montirii ei
scenice,
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