
UN SPECTACOL DE CULOARE LA O PIESÀ DE IDEI 
Teatful National din Cfaiova : Hamlet de W . Shakespeare 

Ce actor n-a visât să-şi spună ultimul 
-cuvînt al artei lui interprétative prin rolul 
lui Hamlet ; sau ce regizar nu s-a îndreptat 
spre acelaşi Hamlet, ca să-şi poată dovedi 
maturitatea de gîndire şi plinătatea talen-
tului său ? Faptul acesta explică poate, în 
parte, rezerva pătrunsă de teamă în faţa 
tragediei tînărului prinţ al Danemarcei, pe 
care n-am mai văzut-o pe vreo scenă de-a 
noastră de aproape două decenii. Explică 
poate şi nerăbdarea eu care am aşteptat 
primul sp>ectacol anunţat eu această piesă, 
■dupa o întrerupere de atîţia ani. 

O tradiţie mai mult orală aducea aminte 
neîncetat de interpretările lui Demetriad. 
Vraca, Valsntineanu. Viziunea, în bună mă-
sură, pătrunsă de un patetism romantic. 
sau pomiri naturaliste, îi întipărea specta-
torului imaginea unui Hamlet eu accente 
wertheriene, plutind pe undeva la hotarul 
dintre luciditate si impulsiuni de posedat, 
un Hamlet a cărui dramă era interioară 
■si numai interioară, pricinuită de întrebări, 
de asemenea numai lăuntrice şi fără răs-
puns, un Hamlet prins într-un hăţiş de 
porniri, pasiuni si vedenii, din care nu mai 
putea să scape. El era sortit să piară, pen-
tru ca prin sacrificiul lui să dea o pildă ce-
lor care nu voiau să îndure umilirea de ?. 
trâi în condiţia celor inîeriori lor ca struc
tura si demnitate. Viziunea romantică îl vă-
duvea aşadar pe Hamlet toemai de atribu-
tul marii lui lucidităţi, fetişizîndu-1, ştergea 
toemai raportul dintre el şi lumea din 
afara lui, nega toemai acea luptà pentru 
nişte idei evoluate, al cărui simbol el este. 

în noua versiune a regizorului Vîad 
Mugur efortul de a depăşi aceste limite 
este évident şi lăudabil. în interpretarea 
tînărului şi neobositului colectiv de la Cra-
iova, Hamlet apare ca un personaj a cărui 
principală trăsătură este luciditatea. Atîta 
doar că Hamlet întruchipat de Gheorghe Co-
zorici nu s-a ridicat la înălţimea spiritual! 
pe care o are acest personaj s'hakespearean 
şi nu a căpătat toată amploarea şi com-
plexitatea pe care textul le indieă şi le 
-conţine. De asemenea, tragedia lui nu a 
răzbătut pe scenă eu toate implicaţiile şi 

semnificaţiile ei, ceea ce a_ făcut ca ideile 
de bază să rămînă şterse. Pe de altă parte 
optînd pentru formula unui décor unie, 
ne-am fi aşteptat ca această alegere să fi 
fost făcută toemai în scopul de a da rep^cii 
o mai mare degajare si deci pu tinta de a 
transmite mai liber de încătuşările unui 
décor greoi si aie unei mişcări obligate de 
acesta, mesajul, ideea conţinută în text. 
Lucrul însă nu s-a petrecut întoemai pen
tru că în ultimă instanţă simplificarea de-
corului a dus, nu prea ştiu de ce, şi la 
estomparea ideilor, la înecarea lor într-o 
preocupare de plastică şi mişcare dar nu 
obligate de text si ducînd la formaiţism. 
Toate acestea fac necesară o analiză mai 
amănunţită a capodoperei shakespeareene şi 
apoi a spectacolului realizat de Naţionalul 
din Craiova şi ne cer deopotrivă să stă-
ruim şi să subliniem valorile ce se cer 
puse în evidenţă atunci cînd se trece la 
montarea unei piese ca Hamlet. 

Tragedia tînărului prinţ al Danemarcei, 
care răzbună uciderea tatălui său, nu ră-
mîne — aşa cum ar indica-o poate 
aeeastă sumară enunţare de subiect — un 
conflict închis în aria unei dispute dintr-o 
familie regală, întîmplată cîndva, într-o ţară 
care era Danemarca. înaintea lui Shakes
peare, cînd o trupă ambulantă de actori 
juca această dramă, sensul ei va fi fost 
poate acesta. Dar poetul si gînditorul de 
la Stratford a preîucrat-o si aprofundat-o, 
făcînd astfel ca drama sîngeroasă a răz-
bunării să devina o tragédie în care se 
refîectă toate contradicţiile unei epoci, îşi 
găsesc expresie ideile celé mai nobile de 
umanitate ce înfruntă bezna, despotismul 
si silnicia acelei epoci. 

Şi cred că primul şi cel mai greu pas 
în punerea în scenă a acestei piese îl 
constituie descifrarea biografiei, trasarea 
portretului moral, spiritual si uman al lui 
Hamlet. 

în primul rînd, trebuie să ţinem seama 
că epoca în care se petrece acţiunea acestai 
tragedii este Renaşterea, că personajeîe pie-
sei sînt deci aie acestei epoci, că fiecare 
din ele aduce în tabloul pe care-1 zugră-
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veste Shakespeare o culoare ce le repre-
zintă nu numai pe ele, ci o întreagă caté
gorie socială. Şi că ideea care 1-a că-
làuzit pe creatorul ei este aceea că Hamlet 
luptâ pentru dreptate impotuiva lumii râului. 

Acesta ar £i cadrul, să-i spunem ex-
terior, care se îmbină organic eu un altul, 
cuprinzător, dominant, căruia i-am putea 
spune, interior ; lupta lăuntrică a lui HamJet 
pentru a porni la acţiune. Prinţul Dane-
marcei se află la hotarul dintre adoles-
cenţă şi maturitate, într-o perioadă de viaţă, 
care —, după cum spunea Bielinski ocu-
pîndu-se de această opéra a lui Shakespeare 
— exprima trecerea de la criza adoles-
cenţei, de la o stare de armonie incon-
ştientă, juvenilă, de la o stare de auto-
desfătare, la dezarmonie si luptâ. 

Ce anume pricinuieşte această trecere, ce 
anume provoacă acest procès ? Descoperirea 
complotului pus la cale de Claudius, care 
i-a ucis tatăl. Faptul acesta are darul să-1 
trezească pe Hamlet din acea „stare de 
armonie şi inconştienţă" cum o numeri 
Bielinski şi să-i arate, — voi cita mai 
départe tôt din paginile marelui gînditor 
rus — ,,că visurile despre viaţă nu sînt 
unul şi acelaşi lucru eu viaţa însăşi. în-
crederea era crezul de viaţă al lui Hamlet. 
dar ea e ucisă pentru că tînărul vede că 
lumea şi oamenii nu sînt aşa cum ar fi 
vrut el să-i vadă. Şi îi vede cum sînt în 
realitate". 

Tragedia lui Hamlet nu rămîne o expe-
Tienţă pur personală, ci devine tragedia 
unei întregi pléiade de umanişti din care 
îăcea parte şi Shakespeare. 

Constatările lui Hamlet sînt larg gene-
ralizatoare. Descoperirea complotului care 
a dus la uciderea tatălui său îi da pri-
lejul să spună că „Veacul s-a cutremurat/ 
si eu sînt chemat sa-1 îndrept...". 

Dar Hamlet nu trece pe data la acţiune 
şi vădeşte o oarecare nehotărîre, care face 
ca de la momentul descoperirii crimei, pînă 
la declanşarea luptei, să se scurgă un itimp 
de meditaţie : asupra alcătuirii lumii, a su
pra propriei lui firi şi chemări, asupn 
idealurilor lui de umanitate si dreptate. 
Căci spunea Hegel : „Hamlet e nehotărit 
în sine însusi dar nu în ce priveşte ceea 
ce trebuie să facă, ci cum trebuie să facă..." 

Hamlet e aşadar — rămînînd la Bielinski 
— născut pentru sentiment si gîndire, iar 
conjunctura îi cere fapte şi acţiune. Totul 

îl cheamà deci din lumea ideală, a visu-
rilor, în lumea acţiunii, care este străină 
de dispoziţia lui sufletească. Şi această 
luptă lăuntrică este izvorul tragediei însăşi. 

Hamlet nu este însă aşa cum s-a spus 
de către unii, un om slab ; el însuşi ne 
spune: ,,Simt în mine puterea leului..."" 
Dar misiunea pe care el si-o atribuie, în 
funcţie de întinderea si adînedmea consta-
tărilor pe care le face despre omenire (Pen
tru el nu numai Danemarca ci „întreaga 
omenire e o închisoare...") îi inipun o* 
rezervă, o şovăială, toemai datorită com-
plexităţii şi răspunderii pe care o comporta? 
o astfel de trecere la acţiune. Slăbiciunea 
lui es'te aşadar o stare de moment, în timp 
ce întreaga lui comportare reflectă străda-
nia de a-si învinge îndoiala, iar celebruî 
,,A fi sau a nu fi" nu face decît să ex
prime greutatea acţiunii pe care o între-
vede, reflectînd şovăiala omului care ştie 
că trebuie să acţioneze dar nu si cum e 
mai bine si mai eficient. 
. Cînd se hotărăşte să treacă la luptă, 
Hamlet o face singur, rezolvarea problème? 
se face întîmplător cînd însăşi pieirea lui 
ne apare ca firească. El piere din pricin3 
singurătăţii, a nehotărîrid lui, pentru că 
fiind sufleteşte puternic, el nu ştie cum să 
lupte si nici nu e convins dacă va şti sa 
lupte sau dacă, odată eu răzbunarea morţiî 
tatălui său, va putea să-şi îndeplinească 
acea misiune generală pe care şi-a asumat-o, 
de a restabili cumpăna dreptăţii şi de a 
nimici răul din lume. Iată dar că Hamlet 
exprima idealurile umaniste, dar epoca rea-
lizăr'ii acelor idealuri nu venise încă şî 
murind, prinţul dreptăţii, ai adevărului şi 
binelui uman, îi cere lui Horaţiu să ves-
tească lumii ce s-a petrecut, încredinţîndu-i 
astfel testamentul său spiritual odată cu do-
rinţa sa, ca lupta începută de el să fie 
continuată. 

Hamlet este răpus de o lume pe care 
Claudius o reprezintă, o lume dominată de 
dragostea pentru putere, o lume a cărer 
trăsătură principală e nihilismul, egoismul, 
trăsătură care a existât şi în evul mediu, 
dar care s-a exacerbât în conditiile noi aie 
burgheziei ce se dezvolta în Renaştere. 

Atît Hamlet cît si Claudius sînt ai epocir 
pe care istoria a denumit-o Renaştere, dar 
unul reprezintă partea ei luminoasă, care 
trimite spre viitor, în timp ce altul, îrv-
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truchipează pe cea întu-
necată şi rétrograda. 

Iată deci schiţat cadrul 
şi imaginile pe care tre-
buie să le capete o punere 
în scenă a acestei capitale 
opère shakespeareene. Este 
o sarcină gréa pentru 
orice regizor care ţine să 
sublinieze adevăxata semni-
ficaţie a tragediei tînărului 
vlăstar crescut în spiritul 
Renaşterii şi format la 
generoasele şi luminoasele 
idei aie vestitei academii 
de la Wittemberg. Sarcina 
devine şi mai gréa cînd 
regizorul are de înfruntat 
insistentele ispite aie unei 
récente imagini, nu lipsite 
de mare succès, pe care un 
mare actor contemporan ca 
Lawrence Olivier i-a dat-o 
lui Hamlet, pe écran. 

Directorul de scenă al 
Naţionalului din Craiova, 
Vlad Mugur, n-a putut 
ocoli înrîurirea lui Olivier. 

El a reţinut din realiza-
rea acestuia, elementele ei 
formale, i-a plăcut să re-

producă ceea ce spec-
tacolul actorului englez avea ca plastică 
si ca ritm. 

Factorul déterminant la Vlad Mugur a 
fost si a rămas astfel plastica şi miscarea 
in scenă, o anume grupare de personaje, 
o anume situare a personajului principal 
într-o poziţie de preponderenţă scenică, ceea 
ce nu a créât totdeauna un raport valabil 
eu res'tul personajelor şi nici măcar nu i-a 
prilejuit interpretului posibilitatea de a 
sublinia ideea conţinută de repBcă. Voi 
cita o série de momente-cheie aie tragediei, 
care au fost ratate toemai pentru că vi-
ziunea regizorală a fost vag plastică, nu 
axată pe ideile şi momentele cruciale aie 
piesei. 

Aceste momente străjuiesc ca nişte trepte 
destinul dramatic al lui Hamlet : a) mo-
mentul în care se produce afirmaţia ça 
ceva e putred în Danemarca (de la care 
pornesie de fapt intuirea complotului ce 
s-a produs împotriva regelui tatăl lui 

Scenă din actul I 

Hamlet) ; b) monologul hamletian (menit 
să ne ofere biografia spirituală a tînărului 
student al şcolii de la Wittemberg) ; c) mo-
mentul revenirii de pe mare (cînd ultàma 
legătură eu lumea lui s-ufleteaşcă şi spiri-
tuală se rupe prin moartea Ofeliei, cînd 
eroul trăieşte cea mai adîncă durere ome-
nească, moartea iubitei, faţă de care si-a 
tàinuit dragostea spre a putea acţiona îm-
potnva trădătorilor). 

Mugur e deficitar în spectacolul său, *n 
primul rînd, pe planul înţelegerii piesei, a 
gradării intensitătii în funcţie de ideea 
dramatkă. în al doilea rînd, este deficitar 
pe planul muncii asupra rolurilor în parte 
şi laolialtă, muncă ce ar fi trebuit să ducă 
(dar din pàcate nu a dus) la omogenitate 
si stil unitar in inierpretare ; la o riguroasă 
conturare a personajelor (a tutuxor perso
najelor pentru că nu exista nici unul care 
să fie iïpsit de semnificaţie, în piesă), la 
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evoluţie şi gradaţie, la sublinierea momen-
telor şi ideilor cheie. Au rămas îndatoraţi, 
de asemenea, atît el, cît şi unii din inter-
preţii piesei (aceştia poate chiar mai mult 
decît regizorul), şi pe planul cuprinderii 
coordonatelor şi complexităţii respectivelor 
roluri. Gh. Cozorici a luptat din greu să 
găsească în tînărul său arsenal artistic, pc-
sibiLităţile de expresie — diversă dar cu 
osebire firească — în care trebuia să-şi 
îmbrace replica. în pofida pasiunii reaîe, 
vădite şi a neprecupeţirii eforturilor, el a 
rămas destul de départe, cel puţin de una 
din laturile personalităţii lui Hamlet, dar 
de cea mai însemnată, poate : maturitatea 
în gînd şi discreţia în gest, în comportare 
şi în acţiune, maturitate ce contrastează cu 
vîrsta, prilejuind acea imagine, oarecum 
neobişnuită, dar atît de spécifie hamiţetiană. 

Şi iarăşi îi aduc învinuire regizorului 
Vlad Mugur pentru că încredinţîndu-i lui 
Cozorici un roi de consacrare chiar si pe/i-
tru marii actori, nu 1-a condus cu fermi-
tate şi stăruitor în toate stadiile si pe 
toată scara evoluţiei aoestui roi, ci s-a 
îngrijit, în cel mai bun caz, să-1 sùtueze 
doar pe o poziţie de preponderenţă scenică, 
cu totul exterioară, să urmărească cu ex-
clusivitate plastica, gestica spectacolului. La 
toate acestea se adaugă încercarea de a 
păstra „la exterior" (dacă se poate zice 
aşa) si frazarea, de a imprima adică fra-
zării tonurile folosite de Olivier — fireşti 
în englezeşte, dar străine spiritului si me-
lodicii limbii noastre. Ca urmare, (tragedia 
lui Hamlet, măreaţă mai aies prin limpe-
zimea ideilor ei, prin construcţia ei coerentă 
şi severă, a apărut alcătuită dan bucăţele, 
din frînturi, din — să le zicem — momente 
(unele din ele frumos realizate, dar nede-
păşind totuşi valoarea de frînturi). Iar din 
întreaga biografie a personajelor, unele au 
putut să ne apară cît de cît conturate, dar, 
în orice caz, surprime doar prin cîteva din 
datele lor. Aşa se face de pildă că Ofeliei. 
impunîndu-i-se un caracter cu totul linear, 
chiar monoton, i s-au răpit prin aceasta 
toemai atributele ei esenţiale, de pildă o 
anumită exuberanţă adolescentină în prima 
parte a piesei, o trăire intensă a durerii 
care progresează pînă la a o face să-şi piardă 

mintea, o dragoste pasionată pentru Hamlet, 
o dragoste care o chinuie, o stăpîneşte şi, 
pînă tla urmă, nu o cruţă. Silvia Popovici a 
urmat traseul impus de régie, dar datorită 
talentului ei cu totul remarcabil, a izbutit 
— dacă mi se îngăduie această figura de 
stil — să-şi exécute partitura pe o singură 
coardă, şi în felul acesta să-şi dovedească 
prematura ei virtuozitate. Chiar si în limi-
tele acestea întruchipată, ea a fost atît de 
artiatic construită încît regretul nostru a 
fost si mai mare că n-am putut-o admira 
pe Silvia Popovici în adevărata Ofelie. 

Rauţchi, în rolul Actorului, a analizat 
personajul cu minutie şi 1-a făcut să tră-
iască pe scenă sincer şi cu intensitate. 
Emoţia pe care ne-a transmis-o el a fost 
atît de reală, încît ne-am închipuit că ce-
lebrele précepte de actorie, servite de Sha
kespeare prin gura lui Hamlet, au avut 
asupra lui Rauţchi darul de a-d| convinge. 
Căci a ştiut să „potrivească vorba cu fapta 
si fapta cu vorba", si a ştiut de asemenea 
„sa nu depăşeasică măsura". 

Restul distribuţiei — cu parère de rău 
— consider că nu a depăşit valorile unei 
figuraţii utile ; nu mă opresc deci la ea. 
Atît as mai vrea să spun despre spectacolul 
Naţionalului din Craiova, că marea cute-
zanţă a unui grup de tineri, pe care o pre-
ţuiesc, a avut darul, în primul rînd, să 
înfrîngă o veche inertie şi să împrăştie 
teama de a aborda piesele marelui reper-
toriu clasic. Ea a avut, de asemenea, da
rul să măture în bună măsură nişte pre-
judecăţi potrivit cărora într-un roi ca Ham
let, ar trebui distribuit numai un actor 
consacrât. Si spun aceasta pentru că sînt 
convins că Gheorghe Cozorici, cu o mai 
atentă supraveghere regizorală, ar fi putut 
sa realizeze, cu înzestrarea lui artistică, 
mult mai mult decît a realizat — adica 
ceea ce ar fi fost de aşteptat să realizeze. | 
Faptul că succesul Hamlet-u\ui de la Cra
iova n-a fost decît partial îl pun tôt pe 
seama unei trăsături juvénile : graba. Sînt 
sigur că o mai îndelunga studiere a piesei 
ar fi dus si la o mai mare adîneire atît 
a problemelor ei, cît mai aies a montării ei 
scenice. 
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