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REVISTA LUNARA EDITATA DE MINISTERUL INVATAMINTULUI $I CULTURII 1959
$I DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R.P.R.
(Anul 1V)

Mircea Avram

OBIECTIVELE DE SEAMA
ALE NOII STAGIUNI

Stagiunea 1959-1960 a fost virtual deschisd in zilele festive ale Decadei Cul-
turii, ale aniversarii celor 15 ani de la Eliberare. Demonstrafia artistica din acele
zile pretinde si prilejuieste, astazi, in pragul unei noi pericade de muncd, o analizad
temeinicd, exigentd, a nivelului artistic atins de teatrele noastre, a activitafii depuse
in pregitirea spectacolelor. Ea cheama la eforturi noi, menite sd ducd la depdgirea
stadiului actual al artei noastre teatrale, ca si al literaturii dramatice originale care
o inspird; ea me oferd citeva premise limpezi pentru stabilirea noilor findatoriri si
obiective de atins in stagiunea ocare se anun{i. Astfel, dincolo de succesele Decadei,
consemnate in presd la ‘momentele respective (maturitatea artisticdi in folosirea
metodei realist-socialiste, deci o mai puternicid forfd educativd, o mai adincd ancorare
in actualitate, spirit partinic nesoviditor in tratarea si solufionarea conilictului dra-
matic, in interpretarea personajelor si transmiterea mesajului socialist), putem face
unele constatdri cu valoare generalizatoare privind textele dramatice respective, valo-
rificarea lor scenicd §i masura eficienfei lor mobilizatoare, socialist-educative, in
masa spectatorilor.

Vara anului 1959 a adus o recoltd dramatici demnd de luat in seamai: s-au
relevat astfel, wltima piesd a lui Horia Lovinescu, Surorile Boga, lucrarea dramaticd
a Luciei Demetrius, Viaicu §i feciorii lui, scrierile lui Paul Everac, precum §i o seama
de wcreatii ale unor dramaturgi debutanti, ca: C. Teodoru, Dorel Dorian, Mariana
Pirvulescu, Aurel Storin si mulfi altii. Meritul de seamad al acestor 'lucrari este
atasarea lor deschisd, nemijlocita, de realitidfile §i oamenii zilelor noastre, strada-
inta de a reflecta forta transformatoare a revolufiei socialiste in viata sociald si
constiinfa oamenilor, spiritul lor innoitor, partinic. Aceste ultime piese vorbesc
despre varietatea problemelor sociale, despre diversitalea ftipurilor omenesti si a
proceselor sociale s§i morale pe care le finidfiseaza actualitatea noastrd, ele sublini-
azi sensurile majore ale idealului socialist care imbogifesc viata din jurul nostru.
Aceste elemente pozitive, valoroase, continute in noile lucridri dramatice, ca si ma-
turitatea lor artisticd, au stat in atentia multor cronici dramatice. Totusi, in totali-
tatea lor, aceste noi lucrdri mai sint incd datoare oglindirii pregnante a noului
revolutionar din realitatea noastri, Cele mai multe din aceste piese se aratd incer-
cdri de evocare dramaticdi a unor momente §i eroi care fin desigur de actualitatea
noastrd in sens absolut, dar practic numai prin intermediul retrospectivei istorice.
Problemele arzidtoare ale construirii socialismului, eroii acestei batilii, caracterele
care contribuie la prefigurarea etapei desdvirsirii construcfiei socialiste apar inci in
mod rizlef, sau deloc, in aceste piese. Rdmine, de aceea, ca prim obiectiv al viitoa-
relor creatii dramatice, prezentarea mai decisd si mai implinitd a realitifilor noastre
imediate si a perspectivelor pe care ele le deschid. Pe de alti parte, ultimele piese
incearcd o caracterizare mai completd §i mai complexd a eroului pozitiv, o prezen-
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tare ofensivd a pozitiei lui in relatiile sociale. Totusi, chiar in aceste lucriri aflim
incid unele neindestuldri artistice in desdvirsirea eroului pozitiv. Lipseste din unele
piese forta de inriurire mecesard a comunistului, pentru a determina cu claritate
transformarea constiintei personajelor care vin in contact cu el. Adevirul cu privire
la evenimentele care au premers si au constituit esenfa actului de la 23 August nu
se reilecta intotdeauma in lumina justd ia jperspectivei istorice si a raportului de forie
social-istorice. Dupd cum puterea de determinare a factorului social-revolufionar asu-
pra destinului individual e uneori doar declarata, slab realizatd artisticeste, la fel
cum un anume paralelism social-etic se substituie uneori, in compozitia dramatici,
viziunii dialectice de intrepdtrundere a factorilor sociali cu cei din planul consti-
infei individuale.

Aceste deficiente s-ar cuveni si indrepte pe dramaturgi spre o preocupare mai
stdruitoare in aprofundarea temelor dramatice atacate, in lumina ideologiei noastre
marxist-leniniste; spre straduninta unei continue desdvirsiri a mijloacelor artistice, pen-
tru ca mesajul respectivelor piese sd se fransmitd cu putere emotionald si cu rod-
ricie in rindul spectatorilor. Ele invitd la o sporire efectivi a exigenfei in munca
teatrelor cu autorii. E un fapt neindoios <@ eficienfa acesiei munci se oglindeste,
in ultimd instan{a, in desdvirsirea expresiei artistice, fard de care nu se poate cu
adevdrat pune in valoare o 1iemad justd. Conducerile teatrelor rdspund de acest
lueru, dupd cum in parte rdspunzidtoare in realizarea pieselor originale este si sectia
de dramaturgie a Uniunii Scriitorilor. Activitatea ei trebuie sd inceapi a se mani-
festa mai viu, mai dinamic, si se facid simlitd, sd se lege in mod organizat si temci-
nic cu c2a a Directiei Teatrelor din Ministerul Inva{amintului si Cullurii, aceasla,
la rindul ei, trebuind sd arate mai multd operativitate, solicitudine si initiativa
in munca cu autorii.

Si critica” dramaticd, in ultima vreme ma1 vie, mai promptd, mai integratd in
miscarea teatraid, trebuie de bund seama si se simtd §i mai indaloratd pentru cali-
talea piesclor aparute,

L Lt

Exigenta sporitd fatd de piesele care :au celebrat in Decadid teme scumpe deve-
nirii socialiste a poporului nostru priveste deopotriva §i modul in care ele au fost
valorificate pe scena. In general, grija teatreler pentru slujirea in it mai bune con-
ditii artistice a lucrdrilor dramatice inchinate Eliberdrii a fost evidenid. Nu pot fi
trecute cu vederea elanul si entuziasmul cu car2 actorii, regizorii si scenografii s-au
intrecut si darviascd avint §i stralucire implinirii misiunii lor artistice din acesle

zile. Si nu putine §i nu neindreptitite au fost elogiile icare au rasplitit — in silile
de spectacol si in presi — aceste realizari, fie in Capitald, fie in celelalte localilati
ale farii.

Judecind in ansamblu, spectacolele prezentate in cadrul Decadei ne oferd argu-
mente edificatoare in stabilirea nivelului ridicat al artei noastre scenice realist-socia-
liste. S-au dezvaluit, cu acest prilej, remarcabile creatii actoricesti, probe de maies-
tria la care au ajuns actorii nostri, patrunsi de esenfa interpretdrii realist-socialiste,
de continutd]l sistemului lui Stanislavski. Nuantarea fericitd, subtild, impletitd cu
fort{a si avint mobilizator, a caracterizat interpretérile date eroului pozitiv pe scena,
transmifindu-sz astfel cu claritate spectatorilor mesajul socialist, emotional, al pieselor.

Nu e mai pufin adevidrat insa ca succesele dobindite de fauritorii spectacolelor
nu au fost intotdeauna depline si ¢d o discutie atentd, criticd, in jurul lor este nece-
sard, nu numai peniru eventuale si posibile indreptari de la caz la caz, ci chiar pen-
tru depdsirea neajunsurilor care incd mai dainuiesc in -ansamblul migcdrii noastre
artistice, leatrale.

In fata unora dintre deficienfele constatate, sintem de acord sid acceptdm pre-
textul grabei, al pregitirii in pripa, invocat de unele teatre, pretexte care, derivind
din factori ,temporari, sperim ca vor dispirea in cursul stagiunii, finisarea si pre-
cizarea minutioasd a idetaliilor luindu-le locul. Insd nu putem trece cu usurin{d peste
unele vicii de viziune regizorald, peste artificialitatea unor interpretiri sau solutii
scenogralice, scéderi care fin si «de concepfia spectacolului si de gradul de impor-
tan{a acordat de fiecare teatru maiiestriei in scend. Au fost spectacole in care s-a
vadit lipsda de elan partinic, «de convergentd a ideilor cédtre sensul major al temei,
ca si de unitate stilisticd, interpretativd. S-au manifestat si unele solutii regizorale
tincturate de manierism, lipsite de fantezie creatoare in abordarea unor teme noi,
indraznete. Am mai aflat incd interpretdri care ne-au aparut retorice,” lipsite de
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autenticd trdire, lipsite de profunzime, de veridicitate, adeseori de cunoasterea ele-
mentelor tehnicii vorbirii; am infilnit distributii defectuos alcidtuite si neutile spec-
tacolului. Cit priveste scenografia, am avut prilejul sa vedem persistind pe alocuri
cadre scenice fastuoase, dar gratuite din punct de vedere al valorii mesajului si
chiar al piesei. Asemenea meimpliniri artistice priveaza publicul de emotia estetica
pe care o pretinde si o asteapta de la un spectacol. Ele obligd factorii rdspunzatori
din teatre, la o sporire a atenfiei si exigentei lor fatd de problemele calitdtii artistice
a muncii celor ce construiesc spectacolele, Problema maiestriei a devenit o chestiune
de prim ondin in viata noastrd teatrald, ea trebuie §i poate, incd in aceastd stagiune,
sa fie ca atare privitd §i sid-si idobindeascd o dezlegare fericitd.

e

Cerinta sporirii coeficientului de artd in spectacol se leagd cu sarcina ridicirii
nivelului ideologic si profesional in featre, cu necesitatea vilald a intdririi legéalurii
cu masele muncitoare, cu viata clocotitoare din jurul nostru. Legatura nemijlocita
cu publicul, cu masale de constructori ai socialismului (prin organizarea riguroasa
a deplasarilor, prin vizite in intreprinderi, consfatuiri cu publicul si sprijinirea infensa
a echipelor artistice de amatori), este de asemenea o sarcind de prima importantd a
teatrelor. Ea e menita sa ducd la cresterea valoricd a activitatii creatoare din teatre.

Desigur ca sarcinile puse teatrelor in pragul noii stagiuni nu vor putea
sd-si gaseascd raspuns si implinire, decit pornind de la o justd alcatuire si grab-
nicd definitivare a repertoriului. E un fapt imbucurdtor cd in aceastid stagiune pro-
gramarea repertoriului s-<a fdcut mai sustinut pe coordonatele dramaturgiei originale
si, in general, ale problemelor de actualitate, fdrd a se pierde din vedere valorile
teatrului sovietic, ale dramaturgiei noastre clasice si ale celei universale, ale fon-
dului dramaturgic din democratiile populare. Conducerile din teatre trebuie sd mani-
feste insd o exigen{d permanentid in fata respectirii repertoriului, a indeplinirii lui
in conditiile unei productii ritmice, fird goluri si perioade de asalt. Montirile ,.pest~
plan“, in general binevenite, s8 nu acopere lipsa de realizare a planului initial
propus si acceptat, cici respectarea repertoriului este primul indiciu al disciplinei
in munca creatoare a unui teatru s$i de ea depind realizdrile artistice. Respectarea
repertoriului se reclamd cu atit mai mult, cu cit in stagiunea trecutd unele teatre
n-au dovedit intelegere pentru aceastd datorie elementara.

Pentru ca teatrele si-si poata realiza efectiv toate sarcinile de plan, conduce-
rilor respective le revine deci obligatia unei pregétiri temeinice a stagiunii, atit din
punct de wvedere organizatoric, cit si artistic. Sporind exigenta fafa de calitatea
spectacolelor, mérind sfera de cuprindere a teatrului in rindul spectatorilor, ele tre-
buie sid asigure colectivelor artistice o intrebuintare judicioasd, in concordan{i cu
nevoile imediate si de perspectivd ale teatrului. Intdrirca disciplinei in teatru, cres-
terea spiritului de raspundere urmeaza de la sine sd fie un factor precumpinitor
in succesele pe care le pregidtim si le scontam.

Pentru intdrirea legiturii cu masele de spectatori, teatrele trebuie si wvinid in
intimpinaraa acestora, prin mijloace variate si complexe. Popularizarea teatrului in
regiunile respective, punerea sa in wvaloare, trebuie sd se desfdsoare cu o atentie
deosebitd, cu griji fatd de nevoile si cerintele publicului. aceasta ducind la mirirea
numarului de spectacole si spectatori. Problema distribuirii chibzuite a fortelor acto-
ricesti, utile 4n asigurarea nivelului artistic, trebuie, de asemenea, si preocupe, in
cea mai mare masurd, conducerea teatrelor, in asa fel incit sd nu rdamina forte
artistice neutilizate, energii creatoare risipite.

Cu chibzuin{a si spirit gospodéaresc socialist trebuie minuite fondurile puse la
dispozifie de citre statul nostru democrat-popular, sporirea veniturilor proprii inscri-
indu-se ca o obligatie de seamd. Economiile, lupta pentru economii, iatd un alt
aspect important, ilustrativ pentru buna gospodirire a uvnui teatru.

Stimulatoare pentru activitatea si preocupdrile tuturor lucrdtorilor din reteaua
teatrali se anunti in noua stagiune citeva evenimente artistice de seamd, dintre care
concursul tinerilor actori il socotim de o insemnatate deosebiti. De asemenea, tur-
neu] ansamblului , Mossoviet® va insemna, desigur, pentru oamenii nostri de teafru,
un nou prilej de invitiminte, de lirgire a orizonturilor artistice. In acest climat
creator, bogat in evenimente, in sarcini si asteptdri, miscarea teatrald isi va dc_n\'ed1
desigur prezenfa vie, efectivd §i statornicd, in viata constructoare a farii, isi va
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implini misiunea ei de imbogitire si intdrire a constiinfei cetdtenesti-socialiste a
oamenilor muncii. !

Noua perioadd de muncd, care ne std in fata, se caracterizeazd prin cresterea
avintului poporului nostru muncitor in batalia pentru grabirea desavirsirii construc-
fiei socialiste, in lupta pentru traducerea in viatda a marefelor obiective puse, in
aceasta perspectivd, de partid.

Zilele istorice ale toammnei anului 1959 au adus lumii intregi vestea triumfului
spiritului omenesc, socialist, asupra intregului cosmos, inscriindu-se in paginile isto-
riei omenirii ca un minunat poem de cintare a omului liber si a uriagei sale forfe cre-
atoare. Este o nobila si imperioasd sarcind a artei si se arate demmd de marefia
epocii in care trdim, de forta intelectuald si morald a fauritorilor ei. Teatrul nostru
irebuie sd concorde in elan creator §i in realizdri cu cele ale intregului popor munci-
tor, cu cele ale intregului lagar socialist, in fruntea cdruia se afld Uniunea Sovietica,
infdptuitoarea marilor §i milenarelor visuri dle omenirii.




Florian Potra

SPRE UN VALOROS REPERTORIU
DE ACTUALITATE

Ce este repertoriul unui teatru, dacd nu — adunatd intr-un méinunchi de
titluri si nume de autori — foatd bogéfia de idei si sentimente, de linii si culori,
de fete omenesti, de exemple bune si rele, ce se vor perinda pe scend in cursul sta-
gmnii ? Oamenii — eroii dramatici — care vor popula teatrul cu gindurile si dezba-
terile lor, cu pasiunile, cu virtufile si erorile lor, cu eforturile lor de a se depisi, de a-i
invita pe cei ce privesc si gindeascd mai limpede, sa simtd mai curat, si munceasca
$i sa fraiascd mai bige si mai folositor obstei — iata ce este un repertoriu. Repertoriul
e o intreagd lume ce viziteazi scena teatrului pentru a sta de vorba cu lumea care umple
stalurile si balcoanele. E vorba insd de o lume anumitd, care va sta de vorba despre
anumite lucruri, de pe anumite pozitii, cu lumea adunatd in sald, la riddul ei o
lume anumitd, lumea care construieste socialismul. De aceea, nu ne poate ramine
indiferent ce joacd un teatru sau altul, ne intereseaza profund autorii si piesele
carora le facem cinstea sd le alegem.

Stagiune dupa stagiune, teatrele se striduiesc si-si amelioreze selectia lucririlor
dramatice, tinind seamid de ce au jucat si de ce vor juca in perspectivd. Publicul
-— indiferent dacd e din Resifa sau Birlad, din Satu Mare sau Bucuresti — trebuie
si dobindeascd, si prin teatru, o imagine complexd si veridicd asupra vietii si, mai
ales, si se educe multilateral. In scopul acesta, condifia de bazd a repertoriului
teatrelor e actualitatea, capacitatea de a stirni, la cel mai inalt nivel, interesul si
vibrafia spectatorului de azi, constructor al socialismului. Nu e locul sid reeditim
zici o discutie mai veche asupra acceptiilor de acordat termenului de actualitate,
pe care unii critici de teatru il vdd intinzindu-se elastic si cu aceeasi putere de
rezistent{d, de la Hamletul lui Shakespeare si Avarul lui Moliére pind la Secunda 58
a lui Dorian, sau Ferestrele deschise ale lui Everac. Tinem insd sid subliniem ca
actualitatea unui repertoriu se bazeazd in primul rind pe piesa originald a autorului
wilelor noastre. E cit se poate de clar cd piesele care rdspund cu absolutd preciddere
exigenfelor si preferintelor publicului nostru sint cele contemporane, originale, scrise
de pe pozitiile si in spiritul actualitifii noasire

Sub raportul acesta al sporului de actualitate, prin piese originale, repertoriul
stagiunii actuale a facut unele progrese. Fenomenul caracteristic nu rezidi — asa
cum s-ar putea crede — doar in numdrul ridicat de piese noi (net superior celui
de la inceputul stagiunii trecute). Caracleristica repertoriului pe 1959/60 e dati
deopotrivi de numdr si de valoare. Ajunge sd parcurgem lista pieselor care au
deschis stagiunea festivd la 23 August. In Capitala, cele sapte teatre au montat opt
piese noi, de autori diferifi (Municipalul — doud). Am inregistrat, cu acest prilej.
evolufia unor scriitori dramatici, ca Horia lLovinescu (Surorile Boga — National)
sau Lucia Demetrius (Vlaicu si feciorii lui), prin lucrdri ce constituie progrese vidite
pentru arta lor; am refinut putinta de diversificare a lui Paul Everac (Descoperirea);
dar, mai cu osebire, ne-a bucurat aparitia unor condeie noi pe tarimul atit de
anevoios al dramaturgiei, ca Mariana Pirvulescu (Edifie speciald — Tineretului) ,
Mircea Mohor (Din noaple spre zori — Armatei) si, in primul rind, Dorel Dorian
(Dacd vei fi intrebat — Municipal).

La rindul lor, Teatrul de Stat din Timisoara §i Teatrul Maghiar de Stat din
Timisoara — ca rezultat al unei rodnice colaboriri cu autorii — au consacrat doui
debuturi promifitoare: Radu Theodoru (Nedeia inimilor) si — respectiv — Karoly
Séndor (Musafirul picat din cer). Dacd la acestea addugdm premierele cu Explozie
intirziatd de Paul Everac, de l!a Ploesti, Arad si Baia Mare, ne putem da seami
de varietatea tematicd si de stiluri ce a caracterizat inceputul actualei stagiuni, care
a insemnat: 38 de premiere originale, dintre care 11 noi; 13 autori contemporani,
dintre care 5 debutanti. .

Dar interesul si preocuparea teatrelor fatd de dramaturgia originaldi nu s-au
oprit 'doar la deschiderea stagiunii. Majoritatea institufiilor noastre teatrale au
demonstrat o ldudabild confinuitiate in acfiunca de promovare a piesei noi de
actualitate. In listele de piese nu mai intilnim, ca in trecut, obsesivele ,locuri
rezervate" pieselor rominesti, ciici aproape toate conducerile §i consiliile artistice au
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meditat cu mai multd seriozitate si au ales de pe acum titlurile si autorii. lar acolo
unde mai apar ,locuri rezervate“, ele sint urmate de explicatii plauzibile si imbucu-
ratoare: teatrele .au Iuat contact cu autorii, colaboreaza cu ei, le cer cutare sau
cutare piesa scrisd, propun elaborarea altor moi. Sub aspectul acesta, gisim ca
deosebit de interesantd actiunea Teatrului Municipal. Repertoriul lui isi propune sa
realizeze sapte premiere originale: Viaicu si feciorii lui, Dacd vei fi intrebat, Secunda
&8, Explozie intirziatd, la care se vor adauga roadele colabordrii in curs cu Mihai
Beniuc (Infoarcerea), Titus Popovici (Passacagiia) si o piesa de Eugen Barbu, al
carei titlu nu a fost inca fixal. Un interes similar l-am remarcat si in alcituirea
repertorivlui ta Teatrul Armatei, la Botosani, la Teatrul Maghiar Cluj etc, firdi a
uita teatrul din Timisoara, care a §i angajat o colaborare moua cu Radu Theodoru
pentru o noua piesa, despre studen{i de data aceasta.

Freamitul creator §i proaspat, care a determinat alegerea pieselor rominesti,
a_avut efecte bune si in celelalte compartimente ale repertoriului, actualitatea
pasirindu-se mereu drept criteriu de bazd. Astfel, o alegere judicioasid s-a vadit in
privinfa dramaturgiei sovietice. Apar numeroase titluri noi, ca Nila fobosara de A.
Salinski dginerelului. Birlad), Zdri de necuprins de N. Virta (Petrosani, Sibiu),
Ivan Ribakov de V. Gusev (SI. Gheorghe), Piine s§i trandafiri de Salinski (T.
Municipal), In numele revolufiei de A. Satrov (Teatrul Armatei), Cale lungd de
Arbuzov (Orasul Stalin, Bridila etc.), fdrd si se neglijeze lucriri consfintite scenic
si la noi, ca Un om obisnuit de L. Leonov (Arad), O chestiune personald de A.
Stein (Botfosani), care vin si se adauge la zestrea ,fondului de aur“, asimilatid in
stagiunile precedente (Tragedia optimistd, Uraganul, Baia etc.).

Tot actualitatea de problematicd si mesaj a condus si la alegerea unor piese
occidentale contemporane, dintre care amintim Nud cu vioard de Noel Coward
(Teatrul National, Buauresti), Diamantele negre de Frank Hardy (Petrosami),
Moartea unui comis-voiajor de A. Miller (lasi, Sibiu, Timisoara, Cluj-Maghiar) etc.
Mai pufin improspatat cu traduceri noi e sectorul dramaturgiei din térile de demo-
crafie populara: in afard de un apel ceva mai sustinut la Brecht (Sfinfa loana de la
abatoare, Mutter Courage — Orasul Stalin; Puntila — lasi, Cluj, Baia Mare si
Oradea), doar o timidd dincercare cu Din prea multd dragoste a dramaturgului
bulgar K. Tacev (Tineretului) si drama chinezd Fafa cu pdrul cdrunt. Aceastd lipsa
de diversitate si improspitare ni se pare exageratd, chiar si fatd de lista de reco-
mandari a Directiei Teatrelor.

De asemenea, fantezie putind s-a vidit s1 in alegerea pieselor clasice: din 33
de titluri, doar 3, in afara celor de mult si larg montate la noi. Teatrele vor juca
Hamlet (Cluj, lasi), Nevestele vesele (Constanta, Turda) sau A [2-a noapte (lasi).
Lista de recomandari sugereazid Tartuffe si Prefioasele ridicole, dar consiliile artistice
se opresc la Avarul (Oradea). Nu e rdau cd se va juca Fintina turmelor (Petrosani,
Birlad), dar am dori sa se joace si Jdranca din Getaffe. De notat, totala absentd a
clasicilor antichitifii. Teatrele s-au oprit — de ce? — la sfioasele incercdni din
stagiunea trecutd. In asemenea conditii, se intelege cd nu avem decit cuvinte de
incurajare la adresa pufinilor ,indrizneti“: Moartea lui Tarelkin de Suhovo-Kobilin
(Turda), Vdduva isteafd de Goldoni si Richard al Ill-lea (Armatei).

Exemplele bune, de repertoriu echilibrat, predomind. Un repertoriu judicios
alcdtuit — tinind seami si de finerefea colectivului — credem a fi cel de la Botosani.
Cuprinde trei piese originale, Edifie speciald, Vliaicu si feciorii lui si Ziaristii; un
clasic romin, Caragiale, cu O noapte f[urtunoasd si Conu Leonida; doud piese
sovietice, O chestiune personald si In cdutarea bucuriei, un clasic universal, Visul
unei nopfi de vard, si o dramatizare, pentru tineret, Prinf st cersetor dupi Twain.
De asemenea, util si variat e repertoriul fixat la Arad: Explozie intirziatd, Salbaticit
(pentru gradind), Marea aventurd a lui Tom Sawyer (peniru tineret), Un om obisnuit,
Pygmalion, Ferestre deschise, Jurnalul Annei Frank. Ar mai putea i citate, ca
pozitive, dar cu unele rezerve, si repertoriile teatrelor din Tg. Mures, Bréila, Ploesti,
Timisoara, Satu Mare 5. a.

Teatrele Nafionale din Iasi, Cluj si Craiova aduc o contributie prefioasd la
rotunjirea repertoriului de ansamblu. Clujul, de pildd, va monta Mascarada; Craiova,
Doi tineri din Verona; lasul, Pescdrusul. v

Totusi, aldturi de preponderenfa justei orientdri, se mai gésesc §i unele deficiente.
De pildd, la teatrul din Resita. lata-i repertoriul: Edifie speciald, Bdddranii, Fata
fdra zestre, Viafd noud, Escu.. La telefon Taimirul. Pentru exactitate, mai sint —
iati o exceptie — doud ,locuri rezervate“, care ,se vor completa“ cu o piesa
sovieticd si una originald.
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In afard de Edifie speciald (inchinatd zilei de 23 August), repertoriul resitean
nu cuprinde nici o piesd din actualitatea noastrd, a societdtii care construieste
socialismul. Numai cu Bdddranii, cu Fata fdrd zestre sau chiar cu Viafd noud nu
credem cd metalurgistii resiteni isi pot face o educafie cetdfeneascd si estetica
potrivitd cu stadiul lor avansat de constiin{i sociali.

De pécatul acesta nu s-a fdcut vinovat doar teatrul din Resita. Si Teatrul
German din Timisoara a rdmas dator actualitdtii. Pe o pozitie similard se afld si
teatrul unui alt centru, tot industrial, Orasul Stalin, ca si al celui minier, Pefrosani.
Ne intrebdm, pentru cine a scris Paul Everac Ferestre deschise, cu oameni si fapte
din Hunedoara, dacd nu — mai ales — pentru teatrul din Petrosani (singurul din
regiunea Hunedoara) ? Dar teatrul din Petrosani nu pune in scend, cel pufin in
stagiunea actuald, Ferestre deschise.

In sfirsit, o ultima observatie, care vizeazd, de data aceasta, mai mult aspectul
de coordonare, de viziune de ansamblu a repertoriului pe tard. Se stie cd avem teatre
multe, nu existd regiune firi o asemenea institutie, iar unele regiuni au chiar mai
muite pe teritoriul lor (de pilda, Timisoara — 5, Cluj — 3, Stalin — 3, RAM. — 2
etc.). Se mai stie cd teatrele, toate, dintreprind turnee de amploare si, mai ales,
turnee in orasele vecine, vizite reciproce, schimburi de experienfd. Nu e firesc, de
aceea, si se aprecieze repertoriul si pe regiuni sau pe grupuri de regiuni invecinate ?

Ne-am putea infreba, de exemplu, de ce Edifie speciald e programatd si la
Botosani si la Birlad, de ce Secunda 58 se pune in scena si la Cluj si la Oradea;
de ce Clujul reia Oaspefi nepoftifi, care e in repertoriul teatrului din Turda? In
schimb, si Turda si Oradea aleg Insir-te mdrgirite, dupd cum atit Clujul, cit si
Turda propun intr-un glas Omul care aduce ploaie. Dintre teatrele maghiare, si
cel din Cluj, si sectia din Oradea vor sd joace Domnul Puntila si sluga sa Matti,
iar cele din Tg. Mures si Sf. Gheorghe (in aceeasi regiune) — Partea leului.

Se intelege de la sine, n-avem nimic impotriva emulatiei, fie ea chiar pe acelasi
text. Dar, me ingdduim a ne exprima nedumerirea asupra utilitifii — artistice,
economice, organizatorice — de a se monta aceleasi spectacole in orase apropiate,
care se pot vizita reciproc foarte usor. Repetarea acelorasi titluri impiedica diver-
sitatea, limiteaza orizontul tematicc. Nu e oare mai oportun si mai folositor ca
teatrele din centre sau regiuni vecine si organizeze turnee, deplasdri sau chiar
stagiuni cu repertorii diferite (cum au ficut, la sute de kilometri, Clujul si Iasul) ?
Credem ci da.

Tot aici tinem sid remarcim grija unor teatre de a monta spectacole pentru
tineret (Botosani, Cluj, Arad si, fireste, Tineretului), desi se neglijeazd incd complet
programarile pieselor pentru copii.

Dupd cum un actor nu poate fi apreciat definitiv numai dupd un singur rol,
tot asa nici un teatru nu poate fi judecat dupa repertoriul unei singure stagiuni.
Trebuie sd finem cont de configuratia generala si progresivad, de acumularea treptata
a zestrei de piese, care, la toate teatrele mnoastre, incepe sd prindd consistenia.
Institutiile teatrale vor trebui sd acorde o atentie tot mai mare repertoriului perma-
nent: aceasta, atit in ce priveste piesele jucate in trecut, cit si cele preconizabile
pentru urmatoarele 2—3 stagiuni. $i nu numai piesele clasice, c¢i, mai ales, lucririle
criginale noi. De aceea. un contact cit mai strins cu autorii dramatici, inclusiv cei
locali, poate fi deosebit de util. Se pot stabili probleme si teme, se pot propune
idei si solutii dramaturgice; nu putem deloc considera problema dramaturgiei origi-
nale incheiatd cu piesele apdrute la dinceputul stagiunii. Este necesard o muncd
intensi de colaborare a teatrelor cu autorii, pentru imbogétirea repertoriului original,
indeosebi cu o tematicd izvoritd din problematica profundd a construirii socialismului,
a clasei muncitoare, a fauririi omului nou.

Raportat la activitatea de pind acum a colectivelor teatrale, reperforiul actualei
stagiuni se distinge prin promovarea mai sustinutd a dramaturgiei originale si, ca
atare, se poate afirma cd sarcina de bazd e in plin proces de implinire.

Repertoriul stagiunii care s-a deschis toamna aceasta se distinge, mai mult ca
oricind, prin acfualitate si valoare.

Desigur, nu e vorba incd de atingerea unui nivel maxim (piese se vor scrie
mereu si tot mai bune), ci de canalizarea eforturilor creatoare ale autorilor si oame-
nilor de teatru spre stabilirea unui repertoriu care sid raspundd menirii social-educative
a artei dramatice. Este necesar, de asemenea, ca repertoriul alcituit acum si-si
capete valeriflicarea scenicd maximi, pentru ca eficienia sa educativdi si fie cu
adevdrat reald.
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Ilie Rusu si N. Munteanu %
- CE MAI E DE FACUT?

IN PROBLEMA STRINGERII LEGATURILOR DINTRE TEATRE SI PUBLIC

In anii de dupd Eliberare, porfile teatrelor au fost larg deschise maselor de
muncitori si tdrani, finuti inainte vreme departe de binefacerile «culturii. Oameni ai
cdror pasi n-au risunat decit arareori in fata acestor porti au pasit cu indrazneala
dincolo de ele, formind noul public, care a crescut an de an, dovedindu-se a fi un
public proaspdt, cu mari rezerve de sensibilitate si intelegere, un public entuziast si
receptiv, asa cum l-au visat (dar nu l-au avut) generatii intregi de actori. Specta-
colele de o inaltd tinutd artistici au contribuit in cea mai mare méasurd la cresterea
constiinfei cetafenesti, socialiste, si la educarea gustului estetic al acestui nou public,
det\:e?it, de la o stagiune la alta, mai bine orientat §i mai exigent fa{id de realizérile
artistice.

Educatia esteticd a maselor se prezintd ca o problemd complexd si de o mare
insemndlate. Procesul educdrii gustului pentru teatru al spectatorilor incepe de la
primul imbold de a se apropia de teatru, merge paralel cu largirea orizonturilor cul-
turale ale acestui nou spectator, cu cresterea sa ideologicd, si nu ia sfirsit niciodata.

Un cuvint hotéritor in aceastd operd de educare a noilor spectatori il au insesi
teatrele. Ele trebuie sid iasd in intimpinarea spectatorilor, si le trezeascid interesul
entru spectacolele lor, si le indrumeze neobosit pasii pe drumurile artei dramatice.

entru aceasta, intre teatre si spectatori trebuie sa se stabileascd -legéturi vii, puter-
nice, permanente. Prezente sbatornic in mijlocul oamenilor muncii, teatrele noastre au
datoria sd le facd cunoscute realizdrile lor, sd ceard pirerea acelor spectatori care
au cistigat maturitate artisticd si ideologicd, sd {ind seama de propunerile si sugestiile
ce li se fac. In acest fel, teatrele vor putea realiza mai usor opera de educare mul-
tipla si temeinicd a oamenilor muncii, in slujba cdrora se afld.

Pentru a ldrgi rindurile publicului cu noi contingente de spectatori, recrutati
dintre muncitori si tdrani, pentru a le méri capacitatea de infelegere a wvalorilor
artistice,  s-au inifiat in acesti ani mumeroase s$i rodnice actiuni. Consfatuirile intre
teatre si organizatiile obstesti din intreprinderi, initiate in urmd cu citeva luni de
»Scinteia® si ,Teatrul, de pildd, au scos la iveald noi si multiple forme pentru
stringerea legiturilor dinire teatre si oamenii muncii.

S-au preconizat atunci: imbunatafirea $i improspitarea repertoriului, cit mai
multe consfituiri intre teatre si responsabilii culturali, in vederea gasirii mijloacelor
celor mai eficiente in munca lor comund de atragere si educare a spectatorilor, cit
mai multe spectacole cu discutii, deplasiri ale colectivelor teatrale in intreprinderi si
la sate, folosirea celor mai variate mijloace de a face cunoscute spectatorilor reali-
zdrile dramatice (crearea unor ,colfuri culturale* in intreprinderi, care sd prezinte
noutdtile vietii teatrale; organizarea in wcadrul cluburilor a unor ,ore teatrale®, in
care cite un actor, dramaturg sau critic de teatru si facd expuneri urmate de
discufii; intrebdri i raspunsuri asupra pieselor; confecfionarea unor panouri care
sa prezinte intr-un chip viu, colorat, atragitor, repertoriile teatrelor; confectionarea
de fotogazete si fotomontaje cu aspecte din diverse spectacole; inifierea sau —
unde e cazul — imbunititirea rubricilor ide teatru ale gazetelor de uzind; organizarea
de recitaluri cu fragmente din piesele stagiunii etc.); imbunétifirea muncii respon-
sabililor culturali care, departe ide a mai fi simpli ,difuzori de bilete®, trebuie si
contribuie efectiv la formarea si dezvoltarea gustului pentru teatru la un numir
cit mai mare de oameni ai muncii etc.

Asldzl, in pragul unei noi stagiuni, consideram util s aruncidm o scurtd privire
asupra activitafii pe care au inscris-o teatrele si activistii culturali pe linia infaptuirii
acestui program, peniru a deslusi perspectivele, pe aceastd stagiune, ale legaturii
teatrelor cu masele «de spectatori si pentru a inviora §i a face §i mai eficace
schimbul dintre teatie si public.

In urma consfatuirilor amintite, in ultima parte a stagiunii trecute, unele teatre
au dat viatd citorva din masurile propuse cu acele prilejuri. Se cuvine sid subliniem,
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de pild3, strddania Teatrului Armatei, care, la citeva zile doar dupd aparitia edito-
rialului din ,Scinteia*, a si prezentat o avanpremierd speciald, pentru activigtii
culturali, cu spectacolul Lingd Poarta Brandenburg. Cu acea ocazie, cei invitafi la
spectacol au fost solicitati sd-si spund parerile §i sd facd propuneri — multe dinire
acestea au fost interesante — de imbunititire a spectacolului. Foarte curind dupa
aceea, din atelierele aceluiasi teatru au inceput sid iasd, indreptindu-se spre fabrici
si uzine, o serie de panouri menite sd popularizeze spectacolele teatrului. In preajma
inchiderii stagiunii, in luna iunie, cind alte teatre si-au considerat incheiatd
activitatea, un colectiv de actori, in frunte cu artistul poporului George Vraca, a
fdcut o vizitd muncitorilor de la Uzinele ,Tudor Vladimirescu® si a intocmit cu
organizatiile obstesti de acolo un plan de colaborare, care prevede indrumarea de
cédtre actorii teatrului a formatiilor artistice de amatori din uzind, organizarea de
seri literare si alte manifestdri culturale la clubul dntreprinderii, organizarea de
avanpreiniere si de spectacole speciale pentru colectivul uzinei, participarea delegatilor
muncitorilor la sedintele consiliului artistic, includerea in programul statiei de
amplificare a uzinei a unei emisiuni permanente, menitd sd popularizeze actorii si
realizarile teatrului etec.

Se cuvine, de asemenea, a fi amintit numarul mare de deplasiri intreprinse
in aceeagi perioadd de Teatrul Nafional ,I. L. Caragiale, cu o serie de spectacole
valoroase din repertoriul sdu, in centrele industriale si satele din regiunile inveci-
nate; tot asa, nu pot fi trecute cu vederea deplasirile si turneele celor mai multe
teatre din provincie in intreprinderi si sate (teatrele de stat din Orasul Stalin,
Petrosani, Galati, Bacdu etc.).

Daci unele teatre 'au dat, asadar, viati citorva propuneri ridicate la consfituirile
de la ,Scinteia“ si ,Teatrul”, alte teatre insd n-au fdcut nimic sau au ficut prea
putin — mult prea putin — in acest domeniu. Entuziasmul unora dintre cei care
an participat la consfituirea din cadrul redactiei noastre s-a consumat repede.
Multe din angajamentele luate au fost parcd uitate, in orice caz neglijate pufin timp
dupd consfituire. Unii conducitori de teatre sau unii activisti culturali au socotit ci
si-au acoperit sarcinile prin indeplinirea intimplatoare a citorva actiuni care, sporadice,
lipsite de continuitate, au r#mas incercidri lipsite de eficacitate.

Constituindu-se ca un fenomen cu totul nou, deplasirile si turneele teatrelor
noastre s-au inmultit in ultimii ani nebdnuit de mult. Féclia artei noastre teatrale,
asemenea unei Stafete, a fost purtatd de teatrele din tard din localitate in localitate
si a fost asteotatd si intimpinatd cu bucurie si dragoste de tofi cei care populau
aceste localitafi. §

Spre ideosebire de trecut, cind, pe cele citeva drumuri ce ‘duceau la silile de
teatru din provincie, in afard de artisti devotati maselor, raticeau nenumadrati
samsari de artd pe care nu-i interesau decit refetele, oind pe itinerariul turneelor
nu figurau — «de cele mai multe ori — decit orasele cunoscute ca vaduri de cistig,
astazi, atit turneele cit si .deplasirile constituie un fenomen cu semnificatii noi,
izvorite din insagi cerinfa teatrului nostru de a sluji masele.

Astazi, dupd 15 ani de la primele inceputuri ale revolutiei culturale initiate
de parlid, teatrele noastre se pot mindri ci au realizat, numai la sediu, un numir
de peste patru ori mai mare de spectatori decit in 1938. De pe urma numeroaselor
deplasdri $i turnee, la spectatorii din orasele inzestrate cu teatre permanente, se
adaugid anual peste alte doud milioane «de oameni ai muncii din uzine, fabrici,
gospodirii colective sau asezidri rurale situate la mari depirtdri si care numird
uneori mai pufin de 500 de locuitori. Anual, aproape fiecare teatru viziteaza, in
afard 'de alte localitdti, zeci de sate in carc n-a cilcat nicicind vreo trupi de teatru,
wdefrigind* si ,fertilizind“ vaste terenuri .neexplorate* pind acum.

(In cursul ,stagiunilor dinafara teatrelor®, se prezintd aproape frecvent cele
mai valoroase spectacole de la sediu, cu distributia de la premierd. (Cei mai buni
actori ai Nationalului bucurestean — ,fondul de aur“ al teatrului rominesc — aceiasi
care au fost aplaudati si au cucerit elogii prefioase la Paris, Venefia sau Moscova,
au fost mindri sd porneascd pe drumuri de tard, pentru a juca in fata colectivistilor
sau intovardsifilor din sate situate la sute de kilometri de Capitald.)

Uneori, pe scenele cdminelor culturale din sate necunoscute pind mai ieri nici
micar de cartografi, sau pe cele ale cluburilor din fabrici, se dau si premiere.
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Secfia romind a Teatrului de Stat din Sibiu a intreprins un lung ,turneu-premierd",
prin satele din regiune, cu piesa Poarta de Paul Everac, iar colectivul Teatrului
German de Stat din Timisoara a prezentat la Lenauheim — satul natal al poetulu
german Nikolaus Lenau — in fata colectivistilor de acolo, premiera piesei Cringul
de cdlini de Al Korneiciuk. La Orasul Stalin, Teatrul de Stat din localitate a
prezentat, intr-un cadru festiv, premiera piesei Discipolul diavolului de G. B. Shaw,
in sala unui club muncitoresc: ,Prezentarea premierei de aseard in mijlocul
muncitorilor — mne comunica in ziua urmatoare teatrul — este un omagiu adus
fruntagilor in productie si intregului colectiv al uzinei®.

In urma consfatuirilor de la ,Scinteia* si ,Teatrul®, cele mai multe teatre si-au
intensificat activitatea in ce priveste deplasirile. Se cuvine a fi citat in primul rind
Teatrul National din Bucuresti, care, de la 1 ianuarie 1959 si ipind la sfirsitul
stagiunii, a dat aproape 100 de spectacole in afara sediului, in uzine §i la sate.
Apoi, Teatrul Armatei, ai cédrui actori sint deseori prezenti in unititile militare din
regiune sau pe scenele caminelor culturale de la sate.

In general, insa, planul de deplasiri intocmit de teatrele din Capitald a fost
departe de masura pe care o impuneau fortele lor artistice. Unele teatre au motivat
numarul mic de deplasdri cu faptul cid repertoriul pe care trebuiau si-l prezinte la
sediu nu permitea scindarea colectivului in 2—3 distribufii independente, in asa fel
incit sa poata juca si la sediu si in deplasare. Cum se explici atunci cd unele
teatre din provincie, care prezintd anual 8—9 premiere, intrec de cele mai multe ori
numarul de 100 de deplasari-? Este ingdduit oare wunor teatre din Capitald, ca de
pilda Teatrul ,,C. Nottara“, care are un numir de douid ori mai mare de actori decit
un teatru de stat din regiune si care a montat in stagiunéa 1958/59 doar 5 sau
6 premiere, si faca in cursul aproape al unei intregi stagiuni doar citeva depla-
sari (6)? Majoritatea teatrelor din provincie (teatrele de stat din Bac#du, Petrosani,
Sibiu etc.) isi alcatuiesc distributiile pieszlor in asa fel ca 2—3 colective si poati

juca in acelasi timp in locuri diferite. De ce teatrele din Bucuresti — cu efortul
ilnm ;‘nal judicioase repartizari a forfelor lor artistice — m-ar putea face acelasi
ucru ?

Ne vine greu sd binuim cum ar putea motiva Teatrul Tineretului cu 11
deplasiri, pe o perioadi de 6 luni, Teatrul ,.C. Nottara* cu 6 si Teatrul Municipal
cu 13, slaba lor preocupare in ceea ce priveste deplasirile. Pentru aceeasi perioadi,
in care Teatrul Tineretului §i Teatrul ,.C. Nottara“ au efectuat 11 si — respectiv
— 4 deplasari, 8 teatre din provincie au depisit numirul de 100 (Teatrul de Stat
din Orasul Stalin, 115; Teatrul de Stat din Petrosani, 144; Teatrul de Stat din
Sibiu [secfiile romind si germani] 211; Teatrul Secuiesc de Stat din Sf. Gheorghe,
109 ; Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, 104; Teatrul Maghiar de Stat din Satu
a\arg, l11207): Teatru! Secuiesc de Stat din Tg. Mures. 103: Teatrul de Stat din

rad, £

Una din problemele de seami legate de deplasdri este aceea a repertoriului
cu care se deplaseaza featrul. Este inutil sd insistam asupra necesitafii de a prezenta
cu prilejul iesirilor in afara sediului, pe cit e cu putin{a, piese legate de problemele
de seama ale regiunii si comunelor vizitate. Ca o cerintd fireascad apare, de aceea.
in primul rind, prezeniarea dramaturgiei noastre contemporane.

Foarte judicios ni se pare modul in care si-a alcatuit repertoriul Teatrul de
Stat «din Orasul Stalin, in deplasérile sale in cea de a doua parte a stagiunii
trecute. Trei din cele patru piese prezentate cu acel prilej aparfineau repertoriului
rominesc contemporan (Trei generafii, Mielul turbat si Partea leului). Cele mai
multe teatre — asemenea Teatrului din Orasul Stalin — au inteles sd inscrie in
repertoriul pentru deplasdri piese care aduc radspunsuri la problemele pe care si le
pun oamenii din localitifile unde se deplaseaza.

Spectacole alcituite din piese intr-un act, vorbind despre transformarea socialista
a agriculturii, ca Indoiala de Ernest Maitei, Tirgul inimilor si Rdfuiala de Tiberiu
Vornic, au fost si sint prezentate, aldturi de alte piese, in satele si comunele in
care e necesar sa fie sprijinitd socializarea agriculturii. Alte teatre, ca Teatrul de
Stat din Bacau, Teatrul de Stat din Ploesti etc. au alcituit programe de brigada
cu tematicd inspiratd direct din cele mai importante probleme ale regiunii.

Unele teatre, neintelegindu-si pe deplin rostul in privinta deplaséirilor, rezolvé
aceastd problemd cu usurintd, alcatuind programele la voia intimpldrii sau dupd
criteriul succesului de casd, prezentind in localitafile unde se deplaseaza spectacole
cu prea pufind, sau chiar fdrd nici o legdturd cu specificul si necesitifile de viafa
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si culturale ale acestor localitidfi. Un exemplu de felul in care n-ar trebui alcatuit
planul unor deplasidri il oferd Teatrul de Stat din Baia Mare, care — in cadrul
deplasdrilor pe perioada dintre 21 martie §i 5 aprilie 1959 — a programat, din 20
de spectacole, doar trei cu piese actuale (celelalte au fost cu piesele Domnisoara
Nastasia si Vinovafi fdrd vind, piese care, desi valoroase, nu credem ca ar fi trebuit
prezentate in dauna celor actuale).

Problema repertoriului cu care se deplaseazi teatrele capdtd si nn alt aspect.
Uneori — e drept destul de rar, regretabil ca totusi se intimpld — conducerile unor
cluburi, case de culturd sau cdmine culturale, pe scenele cédrora sint invitate sa
ioace teatrele, nu solicitd, in masura in care s-ar cuveni, spectacole cu piese actuale.
In stagiunea trecutd, cifiva directori de club au contractat cu diferite teatre numai
spectacole cu piese din repertoriul clasic, intrucit — pretindeau ei — aceste spectacole
»sint mai cunoscute ‘de public si le este de aceea mai usor si distribuie biletele* !

Departe de noi gindul de a minimaliza si cere indepartarea pieselor din
repertoriul clasic universal din turneele teatrelor. E vorba insa ca aceste piese si
nu inliture lucrdrile originale, cu teme de actualitate. Faptele au demonstrat —
nu o datd — ca publicul, departe de a ocoli spectacolele cu problematicd actuala,
s-a dovedit dimpotrivdi a fi mai interesat de acestea, ori de cite ori au fost si sint
bine realizate. Si e-firesc sd fie asa. $i ar fi, de asemenea, firesc sa se {ind seamai
de acest fapt. :

In general, spectacolele prezentate in deplasare sint popularizate in mod
satisfdcdtor, iar publicul de la sate, odatd incunostiinfat de venirea vreunui teatru,
ia cu asalt casele de bilete; s-au intimplat insd si unele cazuri cind popularizarea
spectacoldlor a fost slabid. Unii directori de cimine culturale s-au aridtat putin séritori
atunci cind a fost vorba si facd cunoscutd venirea vreunui teatru, mutindu-si atentia
asupra organizarit de serate dansante. Experienfe nepldcute de acest gen le-a
cunoscut Teatrul Tineretului cu ocazia spectacolelor date in comunele Peris, Chiajna
si Jilava. Asigurat de buna difuzare a biletelor cu citeva zile inainte de a face una
din aceste deplasiri, teatrul de care vorbim a avut surpriza de a afla cd directorul
Céaminului cultural din Jilava nu-si ddduse osteneala in aceastd actiune, si majoritatea
oamenilor nu stian mécar de venirea teatrului. Asemenea practici trebuie combatute
cu hotarire .de sectiile culturale ale sfaturilor populare, pentru a fi inliturate.

LEd

La inceputul stagiunii precedente, featrele au incheial, cu cele mai multe
intreprinderi, contracte pe baza cirora se obligau si pund sidptaminal la dispozitia
muncitorilor din aceste intreprinderi un numir fix de bilete. Teatrul National a
incheiat 250 de astfel de contracte, Teatrul Municipal — 158. Teatrul ,C. Nottara“
— 65, Teatrul Tineretului — 124 etc. Dupad cum se vede, numarul acestor contracte
a fost la unele teatre (National, Municipal si Tineretului) satisfacitor. Din pricina
dezinteresului unor responsabili culturali. multe din contractele incheiate nu au fost
insd respectate. Printre responsabilii culturali care mu au respectat contractele,
neridicind biletele retinute, pe baza acestora, pentru muncitorii din intreprinderile
respective, se numérd si cei ai unor institufii si infreprinderi mari (de pilda, de la
Ministerul Industriei Grele, de la Fabrica ,13 Decembrie, de la Departamentul
Industriei Usoare etc.). 3

Acolo insi unde munca responsabililor culturali a dovedit tragere de inima,
pasiune (Atelierele C.F.R. ,,Grivita Rosie“, uzinele ,Semadnitoarea“, ,Steaua Rosie",
»Timpuri noi“, ,Republica“. ,Clement Gottwald“, ,Metaloglobus*, ,Mao Tze-dun*
elc.), rezultatele au fost multumitoare. Uzinele ,Mao Tze-dun“ au incheiat contracte
cu opt teatre si au difuzat lunar 2.000 de bilete. De ce la aceastd intreprindere s-au
putut obfine asemenea realizdri? Pentru cd aici munca este foarte bine organizatid
si se depune foarte mult interes. (In cadrul comisiei culturale existd un responsabil
cu teatrul care este ajutat de alfi 14 — cite unul de fiecare sectie.) Muncitorii sint
bine informati de noile spectacole, atit prin rubrica de teatru a gazetei de uzini,
cit si prin alte mijloace (anunfurile facute la statia de amplificare, discutiile purtate
cu muncitorii de cédtre responsabilii de secfie, afise efc.). Munca intregii comisii
culturale in ce priveste popularizarea spectacolelor este sprijinitd de organizatia de
bazd si de organizatia U.T.M. din dintreprindere, care la rindul lor desfisoara o
amnpla activitate in acest domeniu.

Se impune, credem, ca teatrele si organizeze mai des consfdtuiri cu responsabilii
culturali, sa prilejuiascd astfel schimburi wvii de experienfe pentru gisirea cailor
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care si ducd la respectarea contractelor, la incheierea unui numdir si mai mare de
contracte, dat fiind cd acestea faciliteazd frecventarea de catre muncitori a teatrelor,
le creeazd toate conditiile sd fie la curent cu tot ceea ce apare nou si valoros in
viata teatrala.

Cererea unor responsabili culturali de a se infiinfa o casi comund de bilete,
de la care sa poatd ridica bilete si fdrd contract, nu a fost satisfdcutid. Socotim ca
acum, la inceput de stagiune, s-ar putea cu mai multd usurintd implini aceasta
cerere. Sectia culturald a Sfatului Popular al Capitalei trebuie sd-gi spuna in aceasta
privintd cit mai grabnic cuvintul.

wxE

O concluzie: este necesar, acum 4in pragul noii stagiuni, ca teatrele si-si
imbunatateasci munca indreptati spre realizarea unei le?s'i{-uri mai strinse cu masele
de oameni ai muncii. Teatrele trebuie sd transpund in fapt angajamentele luate, si
implineascda — nu parfial si sporadic — «ci integral si consecvent propunerile si
recomandarile care li s-au fdcut de catre delegafii muncitorilor din intreprinderi.
La rindul lor, responsabilii culturali au datoria de a da un nou continut — mai
bogat §i mai viu — muncii lor, spre a stimula si creste gustul pentru teatru al
oamenilor muncii.
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I. Zavadski

TEATRUL ., MOSSOVIET* SI COMUNIUNEA
PUBLICULUI CU SCENA’

Ce este Teatrul Mossoviet? Cind a luat fiin{d, cum s-a constituit ? Ce obiective
si-a fixat® Prin ce se deosebeste de celelalte teatre ale Moscovei? Acestea sint
inlrebérile cdrora as voi sd le dau un raspuns in cuprinsul articolului de fatd, care
astfel va constitui, intr-un fel, o introducere la cea de a doua vizitd a noastrd in
Rominia.

Am primit cu un sentiment de uriasd bucurie si mindrie stirea cid in curind ne
vom afla din nou in mijlocul vostru, dragi prieteni romini. Primul turneu intreprins
in fara voastri a insemnat pentru noi un eveniment artistic de seami; intilnirea
cu arta Rominiei a fost pentru noi un prilej de imbogitire spirituald si de inspiratie.

Am impartasit in repetate rinduri impresiile mele cu privire la teatrul rominesc
si cred, cu toata sinceritatea, in .dezvoltarea lui impetuoasd. Teatrul rominesc are
tot ce-i trebuie pentru aceasta: dramaturgie, regizori, actori; mai ales — si acesta
este factorul principal — are spectatori pasionati si sensibili, un public contemporan,
care cu toatd fiinta lui, intocmai ca publicul nostru sovietic, pretinde teatrului si-i
dea forte noi, sid-i formeze noi si inalte insusiri.

In momentul de fatd, arta teatrald in general este arena unor procese intere-
sante, desi poate cd mnici- nu le deslusim incd intreaga semnificatie. Fireste, in
aceastd privin{id joacd un rol urias dezvoltarea unor forme de teatru tehniceste noi,
cum sint cinematograful si televiziunea; dar un factor si mai puternic este acela
de care, asa cum stim, a amintit Lenin inir-o convorbire cu Kalinin. Reproduc aci
cuvintele lui Kalinin :

JImi aduc aminte, asta se intimpla acum cinci ani. M3 aflam in vizitd la
Vladimir Ilici acasd si acolo ne-am luat cu vorba pe urmitoarea tema: prin ce si
inlocuim religia. Vladimir Ilici era de pdrere cd in afard de teatru nu existd insti-
tufie, nu existd organ, cu care am putea inlocui religia. Cici nu ajunge sd distrugi
religia si prin aceasia si eliberezi pe deplin omenirea din cdtusele cumplite ale spi-
ritului religios, dar in locul acestei religii trebuie sid pui altceva, si Lenin spunea
cd locul religiei va fi luat de teatru. De aici se vede ce importanta uriasd atribuia
Vladimir Ilici teatrului“.!

Nu stiu de ce, dar noi trecem oarecum cu vederea aceste afirmatii remarcabile,
sau in orice caz nu le acorddm insemnitatea cuvenita.

O idee oarecum similard a fost formulatd, in felul lui propriu, si de Sta-
nislavski :

wDacd ne-am putea inchipui o omenire ideald, care ar avea fatd de artd exi-
gente afit de inalte, incit si-i pretindd a satisface toate cerintele gindirii, inimii
§i spiritului omului care acfioneazd pe pdmint, arta insdsi ar fi o carte a vietii.
Dar acest stadiu de dezvoltare este incd departe. In artd, ,astdzi“ al nostru cauti o
cheie care sid-i dea acces la viati, dupd cum ,jeri“ al nostru nu urmirea si afle
in ea decit spectacole distractive®.

Stanislavski a dat teatrului profunzimea si semnificatia unef arte mari, I-a
ridicat la nivelul marii literaturi ruse. Acesta a fost sensul luptei pe care a purtat-o
impotriva sablonului mestesugaresc, impofriva jocului exterior, a imitatiei lipsite
de substantd. Stanislavski a insuflat viatd noud unor nofiuni, cum sint ,inspiratie®,
»patos sincer”, ,intelegere“, ,reintruchipare“, ,contopire”, si altora pe care limba
rusd le cunostea de mult. Nofiuni organic proprii teatrului, in acceptia lui de arta
a frairii, §i apte sd inalte profesiunea teatrald pind la nivelul artei adevirate. In
aceasta constd, de altfel, sensul si insemnatatea regiel de teatru, inteleasi ca factor
capabil sa ridice mestesugul pind la planul madiestriei, maiestria pinad la planul
artei, pind la acel nivel cind ea finceteazi de a ne mai impresiona ca miiestrie,
relevindu-ni-se ca un miracol.

* Articol scris pentru revista ,Teatrul®.
1 M. 1. Kalinin, Despre V. [I. Lenin.
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Un astfel de miracol a fost arta nemuritorului $aliapin, un astiel de miracol
este arta marii noasire Ulanova, un astiel de miracol l-au constituit spectacolele
puse in scend de Stanislavski (mai ales cele cu piese de Cehov) si de Vahtangov
(Turandot, Dibuk).

M-am simfit indemnat si subliniez aceste lucruri, toomai pentru cid am prilejul
sd constat ca se mai gasesc unii care atribuie incd teatrului un inteles limitativ,
»de consum“ — acela de intreprindere sau de loc destinat unei destinderi lipsite de
orice substantd spirituald. Dar nu! Teatrul trebuie sd fie un izvor de inspiratie,
de inflacdrare, o poezie, o noua religie a contemporaneitatii, care sd proclame si si
afirme cu putere Omul si Omenia pe pamint.

Pentru ca teatrul sa poatd face fa{a acestei sarcini, i se cere, astdzi, si dobin-
deasca calitidti noi. Pornind de la 4insusirea in profunzime, cu adevarat creatoare
si activd, a sistemului lui Stanislavski, el este chemat sd infeleagd si, in acelasi
timp, sa sporeascd importanta maiestriei individuale, a priceperii creatoare a acto-
rului, in consecintd si importanta spectacolului ca realizare de ansamblu.

Cum putem obtine acest rezultat? In anii din urma, Teatrul Mossoviet si-a
diruit eforturile dezlegirii acestei probleme. Si poate cd principala deosebire dintre
el si celelalte teatre din capitala Uniunii rezidd tocmai in imprejurarea cd el si-a
definit astdzi atit de concret si de categoric obiectivele.

Cum a fost cu putintd ca, astdzi, teatrul sa pund problema si in felul acesta?
Lucrul se explicd lesne, dacd {inem seama cd intreaga lui biografie de pina acum
a constituit o pregatire in acest sens.

Mossovietul a luat fiintd din 1923, ca rod al voinfei moscovitilor, doritori s
aibd un teatru care sd fie revolutionar, contemporan nu numai sub aspectul formei
{asa fuseserd primele teatre revolufionare ale Moscovei, cele conduse de Meyerhold
si de Tairov, ele oferiserd solutii noi, ,revolutionare* de cele mai multe ori, insd pe
materiale clasice), ¢i §i sub aspectul contfinutului. Astiel s-a ndscut teatrul nostru, ca
teatru axat in primul rind pe piesa de actualitate.

Cu prilejul primei noastre intilniri cu publicul romfinesc, colectivul nostru a
prezentat Uraganul, piesd pe care teatrul o crease la timpul sdu in colaborare cu
dramaturgul V. N. Bill-Beloferkovski si care poate servi drept prototip al lucririlor
dramatice din acea perioada. Au fost anii cind teatrul s-a aflat sub conducerea
artistului poporului al R.S.F.SR., E. O. Liubimov-Lanskoi, artist inzestrat cu o
viziune patrunzédtoare si care intelegea din spirit partinic cerintele timpului siu.

Fac parte din conducerea Mossovietului din 1939. Odata cu_mine au venit ia
acest teatru un grup de elevi ai mei, formati in atmosfera studiourilor de actori.
Dintre ei ii citez pe artistii poporului ai UR.S.S., Vera Maretkaia si Nikolai Mord-
vinov, pe artistul poporu'ui al R.SF.S.R., Rostislav Pliatt si pe multi altii. Am
venit la Mossoviet, in sccpul de a 'dezvolta intentiile ce stidteau la originea Ilui,
aducind totodatd experienta mea personald de regizor si interpret, experientd acu-
mulatd de-a lungul anilor, mai intii in cadrul studioului condus de Vahtangov si,
cu incepere din 1924, la M.H.AT., sub indrumarea directd a lui Stanislavski.

Mi socot discipol al lui Vahtangov si al lui Stanislavski — si aceasta nu
numai pentru cd am lucrat cu ei mulfi ani de-a rindul (cu Vahtangov — 8 ani,
iar cu Stanislavski — 12), avind parte de marea bucurie de a crea sub nemij-
locita lor indrumare mai multe roluri: sfintul Anton in piesa lui Maeterlinck Minunea
sfintului Anton, printul Kalaf in Prinfesa Turandot de C. Gozzi — cu Vahtangov
Ceatki din Prea multd minte stricd (Griboiedov) si contele Almaviva in Nunfa lui
Figaro (Beaumarchais) cu Stanislavski. Nu! Ma socot a Tfi discipolul lor si
Fentru ca sint profund convins de faptul cd Stanislavski si Vahtangov alcatuiesc
aolalti un tot cu finalitate unicd, format din individualititi cu temperamente crea-
toare diferite si cd a fi un autentic discipol al lor inseamni, inainte de toate, a
avea o independentd creatoare si a dezvolta neincetat preceptele lor. Consider ca
atitudinea de invdticel dogmatic este o trddare a avintirii puternice, libere, care
caracterizeazd arla acestor doi giganti ai teatrului sovietic.

Vahtangov si Stanislavski au fost artisti care au stiut si imprime o fortd ului-
toare dezvoltdrii artei pe drumul ,de la ziua de ieri la ziua de miine" (expresia i
apartine lui Stanislavski). Pentru amindoi, ,ziua de ieri* era reprezentatd de arta
umanistd inaintatd a teatrului rusesc, 1isatd noud mostenire de Gogol si Puskin;
pentru amindoi, ,ziua de miine* insemna societatea comunisti. Formal, amindoi erau
fira partid. Dar totodat3d, amindoi credeau cu fermitate, stiau un lucru: ziua _de
miine a omenirii este comunismul, adicd o societate liberd, iubitoare de pace, fird
dusminii si rizboaie, o societate a cidrei existen{d va fi intemeiatd pe principiul :
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oomul e frate cu omul”, o societate care va fi nimicit filistinismul, egoismul, rapa-
citatea si va fi realizat infritirea oamenilor sub steagul miretelor teluri ale afirmarii
creatoare a viefii, cu alte cuvinte — ale omeniei autentice. Amindoi, Vahtangov ca
si Stanislavski, au crezut, au stiut cd teatrul trebuie sd fie in slujba poporului, in
lupta acestuia pentru luminoasa zi de¢ miine. Numai in felul acesta se cer infelese
preceptele fundamentale ale celor doi mari artisti.

Vreau sd subliniez cd atunci cind vorbesc despre K. S. Stanislavski, ma refer
implicit si la V. I. Nemirovici-Dancenko. Cu toate cd intre ei nu a domnit intot-
deauna cea mai deplind armonie, erau in totul de acord in privinta intentiilor pro-
gramatice, de bazi, ale Teatrului de Artd, ca s§i in privinfa infelegerii rolului tea-
trului si menirii lui istorice. Atit unul, cit si celdlalt au spus-o in repetate rinduri.
Ultima oard l-am auzit pe Nemirovici-Dancenko afirmind cu putere aceste idei, la
mormintul lui Stanislavski -

Se prea poate ca cele spuse de mine aici sd deconcerteze si sd sperie pe unii
(md gindesc mai ales la oamenii de teatru), atit sint de uriase sarcinile pe care le
amintesc si atit de depirtat inca, in timp, ceasul infaptuirii lor. Este adeviarat —
dar si nu se uite cd mumai ,ideile mari genereazi o mare energie, adicd tocmai
acea energie necesard realizdrii lor. Nu vom izbindi, decit dacid oamenii care fauresc
astazi teatrul vor infelege profund. organic, aceste teluri §i se vor schimba structural
ei fnsisi. Fireste, calea e lungd si mu e nici lesnicioasd, dar teatrul nu va fi lisat
sd-si ducd sarcina la indeplinire de unul singur, c¢ci o va face laolaltd cu intreg
poporul, deoarece nici o altd artd nu este mai legatd de viata poporului si nu
depinde mai mult de ea decit arta teatrald. In aceastd ordine de idei, sint deosebit
de actuale, astdzi, cuvintele lui Lenin:

Vi asigur cd muncitorii si tdranii nostri meritd ceva mai mult decit niste
jocuri de circ. Ei si-au dobindit dreptul la o artdi dntr-adevdr mdireati. De aceea
noi punem pe primul plan sarcina de a organiza pe scarid cit mai largd inva{dmintul
si educarea poporului. Aceasta creeazd terenul pentru culturd (..) Pe acest teren
trebuie si se dezvolte o artd comumistd, intr-adevidr noud si mare, care sii creeze o
formad corespunzitoare continutului sau*1.

In aceastd formulare, de o precizie uluitoare, este redat drumul, nici scurt,
nici rapid (din punctul de vedere al filistinilor mic-burghezi, dar s-ar putea ca din
punct de vedere istoric sd fie foarte rapid), al transformirii teatrului din spectacol
distractiv in artd mare comunistd, capabild sid inlocuiasci pentru oameni religia.
In practicd, teatrul este intotdeauna asa cum il voieste spectatorul din timpul siu;
tocmai de aceea, in lumina featrului si a reacfiei pe care o desteaptd spectacolele,
ne putem forma o pérere despre insusi spectatorul, despre nivelul Iui de culturi,
despre gusturile, tendintele, pasiunile, sperantele lui...

Teatrul nostru, Mossovief, isi propune sd dezvolte insusirile specifice ale
teatrului; de aci, din aceastd sarcini pe care si-a fixat-o, decurg particularititile
de formd ale ultimelor noastre spectacole. Cu prilejul actualului turneu, vom pre-
zenta publicului rominesc patru spectacole. lati care sint:

In primul rind, Zdri de necuprins, dupd romanul lui N. Virta: ,Munti
abrupti“. Tin sd relev in mod special rolul Autorului (pe care il interpreteazd R.
Pliatt), care ,conduce” parcd intregul spectacol, stabilind implicit legidtura intre
scend si sald. Se intimpld adesea, pentru un public format din oridseni, ca viafa
salului si apard ca ceva exotic. Tinind seamid de aceastd imprejurare, noi am
incredintat, cu precddere s1 in primul rind, Autorului misiunea de a face legatura,
in acest spectacol, intre ordsenii, intelectualii, aflafi in sald, si personajele, in
majoritatea lor tarani, care actioneazd pe scend. Interpretarea este sustinutd de
V. Maretkaia (Rakitina), A. Dubov (Hijneakov), G. Slabineak (Cel care afirmai),
B. Novikov (Cel care neagd) si alfii.

In ce priveste punerea in scend, colectivul nostru a urmirit sd imbine simpli-
tatea si economia mijloacelor teatrale cu o - autenticitate concreti. Am renuntat
aproape in intregime la decoruri, la elemente creatoare de iluzie, incercind parcd sa
slimulim imaginatia spectatorului, dar in acelasi timp s#&-i concentrim atentia
asupra acelor procese lduntrice care sint astdzi hotdriloare si deflinitorii in viafa
satului sovietic.

£

1 C. Zetkin, Amintiri despre Lenin, E.S.P.L.P. 1955, pp. 12—I7.

www.cimec.ro 15



Bdtdlie in mars este de asemenea o dramatizare (de unde nu trebuie si se
conchida cd sinteln, principial, adeptii acestei forme a teatrului modern), ficuti dupi
romanul cu acelasi titlu al scriitoarei G. Nikolaeva, una 'din cirtile care s-au bucurat
de cea mai multd popularitate in anii din urmi. $i in acest spectacol, pivotul
dramaturgic, filonul principal §i central, nu-l1 constituie tema personalid, povestea
de dragoste, ci problema constiintei civice. Si in acest spectacol, dezvoltind si modi-
ficind intrucitva principiile care stau la baza spectacolului realizat cu Zdri de
necuprins, am renunfat la decoruri, in accepfia curentd a termenului, si am ciutat
o forma noua pentru stabilirea unei legaturi vii cu sala i publicul (intre altele, in
scena adundrii activului). Rolurile sint interpretate de K. Mihailov §i M. Sidorkin
(Valgan), M. Pogorjelski (Bahirev), G. Slabineak (Vasili Vasilevici), B. Novikov
(Sereoja Namete), N. Klimovici (Tina) etc.

Aceste doua piese sovietice sint cele mai recente realizdri ale teatrului nostru,
consacrate marilor teme contemporane.

Ne-am hotirit, de asemenea, si vid prezentdm clasica Mascaradd de Lermontov.
In urmd cu mul{i ani, am mai montat o datd acest spectacol. De atunci, fireste, el a
suferit o prelucrare din punct de vedere regizoral, a fost modificat, deoarece per-
sonal sint profund convins cd spectacolele nu-si péstreazd vitalitatea decit daca
suferd improspatari permanente, dacid teatrul intelege si nu ridmind in urma vietii.
Tinind seama de imprejurarea cid gustul si infelegerea publicului au evoluat si s-au
rafinat (,vina“ pentru aceasta o poartd si cinematograful si televiziunea, care dispun
de uriase posibilitd{i de folosire a marilor artisli si a celor mai recente inovatii si
perfectionari tehnice), ne-am ingaduit in Mascarada un laconism sporit in ce pri-
veste montarea §i mizanscena acestei opere dense, concentrate, plind de o tensiune
interioara. Interpretul lui Arbenin este, ca si in trecut, N. Mordvinov; Kazarin esle
jucat de R. Pliatt, jar Neocunoscutul, de B. Olenin. L

In sfirsit, ajungem la Nevesfele vesele din Windsor !

Este un spectacol pe care l-am compus, daca vreti, dintr-o pornire aproape
strengadreascd. Voiam sd fac un spectacol care si nu poatd fi transmis nici la radio,
nici la televiziune, care sd nu poatd fi urmdrit, asadar, ,.de pe .margini“, un
spectacol la care sd fii nevoit sa asisti vrind-nevrind si care sd poarte pecetea
acelei bucurii sarbatoresti, specifice teatrului, L-am conceput (dar nu am apucat
sd-]1 reprezint) pentru cel de-al VI-lea Festival al tineretului i studentilor, care a
avutﬂt loc la Moscova in 1957. Tema lui centrala se afla formulatd in versurile
urmatoare :

..Si ftofi sd stie, dar, de-aci inainte
Cd-s §i neveste vesele, cu minte!

tema voiogiei sdnatcase, a tineretii — tema festivalului.

Ceea ce uluieste si ne impresioneazid intotdeauna in chip deosebit la Shake-
speare este constatarea marii apropieri a filozofiei $i practicii lui de conceptiile
noastre moderne. In Nevesfele vesele, el isi bate joc de licomie, de desiriu, de
bidaranie, de laudirosenie; dsi bate joc «de popa si de jude, de filfizon®, de filistin
si de gelozia filistinului; si o face cu o imensa incredere in tinerete, in iubirea
care nu cunoaste bariere, in autentica dragoste de viafa!

Asa l-am simfit §i l-am infeles eu pe Shakespeare in acest spectacol: ca pe
un scriifor foarte apropiat de mentalitatea noastra de azi, un scriitor accesibil,
popular, animat de optimism si bucuria de a trdi — aidoma noud — si de aceea
am conceput spectacolul aproape ca pe o reprezentatie de bilci ({in sd spun ca
scenograful N. Sifrin s-a priceput sd utilizeze admirabil, pentru plastica lui, ilus-
trafiile populare englezesti din acea epocd) ; l-am conceput ca pe o sfidare la adresa
talmicirii afectate,” infimiste, elegante si excesiv de delicate, lipsite de vigoare, care
se dd adesea operelor shakespeareene. )

Am lirgit cadrul spectacolului: in al doilea antract, are loc in foaierul teatrului
un iarmaroc (de asemenea, o farsd strengéreasca), care antreneaza pe spectator
in atmosfera de veselie carnavalesca.

Se prea poate ca acest spectacol sid stirneascd obiectii violente din partea
shakespearologilor. ,Dar ce, asta mai e Shakespeare?!“ vor exclama ei. Cu atit
mai virtos, cu cit imi iau destul .de multe libertati si in ce priveste textul. Si nu se
uite fnsd cd fextul Nevestelor vesele este foarte prolix; el se adreseaza spectato-
rului contemporan cu autorul, si pe alocuri este de neinfeles nu numai pentru spec-
{atorul sovietic, dar si pentru englezul de azi, ba chiar §i pentru specialistul intru
Shakespeare! De aceea, am hotanit: ce nu se infelege, sd fie inldturat! Cu atit mai
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viu me va apirea ceea ce este apropiat de gindirea si simfirea noastrd, ceea ce
putem infelege si ne este de folos; cu atit mai puternic va reinvia Shakespeare,
spiritual, accesibil, popular! Nici un fel de operafii de restaurare si nici un fel de
istorism! Si cred cd am izbutit sa reproducem spiritul lui Shakespeare (cel putin,
aceasta s-a dovedit a fi impresia publicului sovietic)...

Socot ¢4 am spus deajuns. Toatd lumea cunoaste piesa Nevesfele vesele din
Windsor. Vom vedea care va fi reacfia la spectacol. Dacd am staruit mai indelung
asupra lui, am facut-o pentru cd, intr-o oarecare masurd, are un caracter principial,
programatic. Poate cd dacd nu as fi conceput Nevestele vesele, nu as fi fost in
stare si pun in scend, asa cum le-am pus, nici Zdri de necuprins, nici Bdtdlie in
mars; n-as fi fost in stare sa dezvolt, fara sa ma repet si gasind mereu alte
forme noi, principiul contactului intre ‘'scend si public, sd realizez acea atmosferd
comuni, in care sa gisesc reuniti actorii si spectatorii.

Personal, sint de pidrere cad una din sarcinile ce incumbid artei regizorale mo-
derne este sporirea maiestriei actoricesti individuale, deopotrivd cu sporirea maiies-
triei spectacolului in ansamblu. Este cazul si arat cd, pentru Nevesfele vesele, am
apelat in general la elemente apartinind, ca sa spunem asa, generatiei acloricesti de
mijloc, la acei care sint adesea nevoifi sd cedeze pasul, fie celebritatii, fie tineretii.
Cred ca am procedat bine, cd nu am gresit.. Rolul lui Falstaff este definut de
K.  Alekseev; al cumetrelor, de N. Tkaceva si V. Holina; doctorul este interpretat
de S. Teif, pastorul Evans, de N. Brodski, iar Povestitorul este A. Konsovski.

5

As mai fi vrut si vd vorbesc despre multe, foarte multe lucruri.

M-am gindit sd scriu o carte despre felul cum concep eu dezvoltarea de miine
a teatrului universal. Nu méa indoiesc cii, foarte curind (dind acestui termen o
acceptie istoricd), el va ajunge sd indeplineascd sarcina lui fundamentald, aceea de
a fi un izvor puternic de inspirare §i insuflefire a omenirii.
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. LA A 15-A ANIVERSARE A ELIBERARII
DE SUB JUGUL FASCIST

Mihai Raicu
NOTE DESPRE TEATRUL
DIN R. P. BULGARIA

9 Septembrie 1959 e marea sirbdtoare nationald a Republicii Populare Bulgaria:
15 ani de la eliberarea de sub jugul fascist. Un deceniu §i jumatate de libertate, de
constructie pasnici sub conducerea Partidului Comunist Bulgar, care, conducindu-se
dupa invafatura lui Marx, Engels, Lenin, a ardtat limpede, cu mult inainte de 9 Sep-
tembrie 1944, drumul pe care avea sa-1 parcurgd Bulgaria populard dupd instaurarea
dictaturii proletariatului.

Poporul bulgar, dupd cinci sute de ani de jug turcesc, dupd citeva decenii de
exploatare burghezi, a pasit dupd 9 Septembrie 1944 pe drumul construirii socialiste.
Fostul pasalic turcesc ajunge in 15 ani de putere populard sd-si fdureascd o industrie
st o agricullurd avansate. Republica Populard Bulgaria e nelipsitd, dupd 1944, de la
tirgurile internationale, stirnind admiratia celorlalte téri. Ea trimite soli ai culturii
pulgare peste graniti, obtinind aprecieri unanime. Filmele tinerei republici ob{in succes:
la festivalurile internationale si sint mentionate in presa europeand. In tfard se constru-
iesc orase noi, se schimb3 topografia celor vechi. In statiunile balneo-climaterice se
ridica hoteluri moderne. Produsele bulgare sint ciutate i cumpirate pe toatd piafa
europeana,

Si, fireste — in cadrul revolutiei socialiste in plind desfasurare — isi ia avintul
in ultimii 15 ani o wie miscare artisticd profesionistd si amaloare, cum n-a mai cu-
noscut niciodatd aceasti tard — atit de incercatd in decursul istoriei — din inima

peninsulei balcanice.

In complexul acestei miscéri culturale, teatrul face progrese uimitoare. Pentru
a intelege mai bine de unde a pornit si unde a -ajuns azi, in libertate, teatrul bulgar,
dam citeva date sumare in legidturd cu istoricul acestui teatru. Numai comparind
trecutul cu rezultatele din zilele noastre, putem aprecia pagii mari pe care i-a facut
migcarea teatrald bulgara.

Mai multe surse istorice vechi ne informeaz3d ci teatrul si circul erau cunoscute
la bulgari incid din secolul al IX-lea. In 886, patriarhul bizantin Photius mentioneaza
intr-un mesaj adresat suveranului bulgar existenfa acestor manifestiri populare. In
secolele al X-lea si al Xl-lea, in vechile manuscrise se vorbeste despre jocuri si
spectacole care atridgeau lumea mai mult decit serviciile religioase. Astfel, scriitorul
bulgar din secolul al X-lea, Presviter Kosma, atacd pe acei crestini care iubesc spec-
tacolele si ,cintecele demoniace®.

Subjugarea Bulgariei de citre turci opreste in loc dezvoltarea teatrului national
bulgar. De-abia in secolul al XIX-lea incep si aparid unelé¢ forme rudimentare de acti-
vitate teatrali in sensul actual al cuvintului. Piesele de pe vremea aceea aveau teme
istorice si patriotice, tinzind si destepe constiinta nationald a poporului i si-i orga-
nizeze fortele pentru lupta de eliberare de sub jugul otoman.

In acea perioadd, §i mai ales dupd 1877, mulfi actori bulgari s-au format la
scolile de artid dramaticid rusesti. Una dintre cele mai mari actrite ale teatrului bulgar,
Adriana Budevska, l-a avut profesor pe A. P. Lenski. Majoritatea colegilor ei au stu-
diat in Rusia. Printre acestia se numira si marele actor Kristo Sarafov, al cirui nume
il poartd azi Teatrul National din Sofia. In acelasi timp, un numir de actori si regizori
rusi, lucrind in Bulgaria, si-au legat numele de dezvoltarea teatrului din aceastd fara.
Unul dintre ei, N. O. Massalitinov, fost actor si regizor la M.H.AT., mai triieste si
lucreazd si azi la Sofia. Astfel teatrul bulgar, legat foarte strins de tradifiile realiste
ale teatrului rus, a putut, in chip firesc, si se adape, in anii acestia, de la ideile
creatoare si metodele de lucru ale lui Stanislavski.
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Scend din ,Salul Borovo" de
N. [Jkonomov — Tealrul
National ,Kristo Sarafov” din
Sofia

La dezvoltarea pe calea realismului a teatrului bulgar au contribuit din plin si
scriitorii. Ei au fixat nucleul unui repertoriu realist. Scriitori ca Ivan Vazov, Anton
Strasimirov, P. K. Iavorov, Petko Todorov etc., prin tematica patriotica si prin stilul
plin de patos, au furnizat teatrului prefioasa materie primad : repertoriul original realist.

Lovitura de stat fascisti din 9 iunie 1923 a adus grave prejudicii teatrulu
bulgar. Cei mai mari artigti au fost concediati din cauza convingerilor lor progresiste.
Arta dramaticd, pusd in slujba burgheziei, s-a orientat citre tendinfele nationaliste-
sovine §i citre dramaturgia decadenta.

Dar iatd cd ziua de 9 Septembrie 1944 deschide largi perspective in fata tea-
trului bulgar. Cu ajutorul material al statului au fost fondate, la scurt timp dupa
eliberare, 19 teatre de stat. Printre acestea trebuie mentionate un teatru al tineretului,
Teatrul Armatei Populare, Teatrul Satesc etc. Astdzi, numdrul teatrelor dramatice din
R. P. Bulgaria a crescut la peste 34, In fiecare an are loc o ,recoltd teatrald®, un
festival cu caracter republican, care verificd periodic progresul inregistrat de teatrele
bulgare in stagiunea care a trecut.

Tindra dramaturgie socialistd bulgard s-a dezvoltat, de asemenea, intr-un ritm
rapid. Printre piesele care au viazut lumina rampei dupd 9 Septembrie 1944 se cuvine
sa fie citate: Lupfa continud de Krum Kuliavkov, Alarma, Dragostea si Cei ce cauld
fericirea de Orlin Vasiliev (Alarmec si Cei ce cautd fericirea s-au jucat si in R.P.R),
Mila regeascd de Kamen Zidarov, Recunostinfa de Lozan Strelkov, Credinfa de Todor
Ghenov, Nora, adaptare de Alexandru Hadjikristov dupd romanul cu acelasi titlu de
Gheorghi Karaslavov, Saful Borovo de N. lkonomov dupa romanul lui Krum Velkov,
Virtejul de Stoian Daskalov, Din prea multd dragoste de Kliment Tacev etc. Reper-
toriul original viadeste limpede orientarea realist-socialistd a dramaturgiei bulgare
actuale. Tematica lui e strins legatd de marile prefaceri care au loc in fard in dome-
niu]l indusiriei, agriculturii, al noilor constructii etc. Omul nou, inaintat, omul comu-
nist e eroul principal al acestor lucriri dramatice

Ca-. pildd de urmat, dramaturgia sovieticA ocupd un loc de cinste, aldturi de
cea aulohlond, pe scenele bulgare. Marile piese clasice, ca: Tragedia optimistd, Trenul
biindat, Sfirsitul escadrei, Aristocrafii etc. s-au bucurat de un mare succes aproape ne
tuate scenele bulgare. Dramaturgia sovieticdA a furnizat teatrului bulgar si piesa
Leipzig '33 de Lev Kompaneet si Leonid Kronfield despre viata lui Dimitrov. Piesa s-a
jucat la Teatrul National din Soflia §i a fost pusd in scend de artistul poporului al
R.S.FS.R, B. A. Babocikin.
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Scend din .Cei ce cauld fericirea” de Orlin Vasiliev —Teatrul
Tineretului din Sofia

Nici piesele din democratiile populare n-au lipsit de pe scenele bulgare. Dramaturgia
din R.P.R. a fost, alituri de celelalte, destul de consistent reprezentata. I. L. Caragiale
cu O scrisoare pierdutd si O noapte furtunoasd, Mihail Sebastian cu Ulftima ord si
Steaua fdrd nume, Tudor Musatescu, Victor Eiftimiu, Aurel Baranga au avut un remar-
cabil succes in tara vecind si prietena.

Daci menfionam ci intreaga literaturd de teatru clasicd universald se bucurd d=
atenfia teatrelor si a spectatorilor, peisajul dramaturgic al scenelor bulgare din ultimii
15 ani e aproape complet.

Acum o suti cincizeci de ani nu era nici un teatru, robia turceascd era apisi-
toare, cultura bulgari era strecurald pe furis, iar azi existd peste 34 de teatre, nenu-
mirate echipe ale Teatrului Sitesc care colindd catunele, un repertoriu care imbri-
fiseazi toale epocile si toate popoarele, milioane si milioane de spectatori.

Oamenii de teatru bulgari luptd pentru spectacole realiste, folosind metodele celz
mai avansate. La Teatrul National din Sofia, Filip Filipov, ca director si prim-
regizor, grupeazi pe regizorii Sirciadjiev si Benes intr-o formatie regizorald puternici,
cullivind traditii'e realiste ale teatrului bulgar, bazate ele insile la rindul lor pe
experienta {eatrului rus. Aldturind marilor actori ca Trandalilov si Kisimov, tineri talen-
tafi ca Mila Pavlova, Slavska Savova, Apostol Karamitev etc, spectacolele Nationa-
lului oglindesc drumul parcurs de literatura clasicd bulgard si de cea contemporand cu
tematica inspirata din viata constructorilor socialismului.

Unul dintre cele mai interesante teatre e Tealrul de Satird din Sofia, condus
de artistul emerit Boian Danovski, directorul si primul regizor al acestei scene.
Avind un profil aseminitor Teatrului de Satird din Moscova, el finscrie in reper-
toriu comedii si satire contemporane, de dimensiuni mari si mici. Adicd, in afara’
pieselor obisnuite de 3—4 acte, programate pe o scend mare, existd si un repertoriu de
miniaturi (iucat pe o scenid foarte mici, intr-un teatru de 200 de locuri) care ris-
punde prompt cerinfelor imediate ale vietii de fiecare zi. Se cuvine subliniat cd nu e
vorba de estradd; miniaturile nu sint muzicale sau cu caracter de cuplet. Teatrul da
Satird din Sofia e considerat teatrul cel mai legat de actualitate din Bulgaria, avind
cel mai larg consiliu artistic, dublat de un grup de creatori.

Un alt teatru care meritd si fie amintit mai in detaliu e Teatrul Sitesc, cu
centrul la Sofia. Acest teatru funcfioneazd de mai bine de zece ani. E inzestrat cu
vagoane si camioane dotate cu scene care se pot instala repede si oriunde. Astiel,
teatrul strabate in fiecare lund cite o regiune timp de 26 de zile. In celelalte patru
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zile joacd la Sofia. In timpul turneelor se repetd piesele noi care se prezintd in pre-
mierd in capitala. Intr-un an de zile. acest teatru reugeste sd acopere intreg teri-
toriul tarii (mentiondm ci teatrul lucreazd cu doud echipe: una de prozd si una de
estradd). Nu trebuie uitat nici faptul ca si celelalte teatre din provincie se deplaseaza
deseori in regiunile respective, asa cd, adunate la un loc toate aceste actiuni, aproape
¢d nu mai ramine la sfirsitul unei stagiuni wvreo asezare omeneascd care sa nu i
gazduit si sd nu se fi impartdsit din bucuriile artistice ale vreunui spectacol de teatru.

Teatrul pétrunde din ce in ce mai mult peste tot. Multe echipe de amatori si-au
ridicat nivelul artistic. Unele teatre din provincie au pornit de la a fi teatre semi-
profesioniste (cu actori profesionisti lucrind si jucind aldturi de amatori care si-au
completat apoi studiile) si au ajuns sd aibd azi importante realizari cu piese com-
plexe, care pun serioase probleme de montare.

‘Nu se poate incheia aceasti scurtd dare de seamd asupra teatrului bulgar fara
a se vorbi despre noul Institut de Teatru din Sofia. Instalat intr-o clddire de sapte
etaje, special construitd in acest scop, Institutul pregiteste noile cadre pentru teatrele
bulgare. Clidirea are ‘doud sili de spectacol. O sald micd pentru uz intern, un fel
de studio experimental, si o sald mare de ciroa 500 de locuri., unde au loc reprezen-
tatii permanente pentru marele public. Salile de cursuri, spatioase si inzestrate cu
scene modern amenajate, sint situate la etaj. De asemenea, o bibliotecd de specia-
litate si citeva cabinete speciale pentru profesorii care indeplinesc totodatd si [unctia
de cercetatori stiinfifici in domeniul teatrologiei. Institutul are o sald care cuprinde
fisele activitafii tuturor teatrelor din Bulgaria, de la inceputurile miscarii teatrale pina
astdzi. Exista facultifi de artd dramaticd, regie i teatrologie. Multi absolventi ai
acestei scoli superioare, desi lucreazd doar de cifiva ani in teatre, au obtinut succese
remarcabile in domeniul profesiunii lor.

Legitura dintre teatre si spectatori este foarte strinsi. Se dau cu regularitate
reprezentatii in fabrici, la sate. Au loc consfdtuiri cu muncitorii, intruniri toviardsesti
comune etc. Presa de specialitate — existd de peste zece ani o revistd, ,Teatar® —
consemneazi §i comenteaza, pas cu pas. realizdrile teatrale. In timpul stagiunilor tea-
1ra]te este o efervescen{d care antreneazd pe tofi profesionistii 'si amatorii din acest
sector,

O data an are loc o consfituire a oamenilor de teatru. Aceste consfatuiri
pornesc insa g: la activitatea unui teatru. Oamenii de teatru din toatd {ara sint con-
vocati, impreund cu reprezentan{i ai Ministerului Culturii, sd zicem in orasul Russe.
Teatrul Dramatic din Russe oferd trei-patru reprezentatii participantilor; apoi, acestia
pornesc consfituirea pe baza faptelor «de artd concrete, proaspat vazute. In anul ce
urmeazd, un alt teatru din altd localitate gadzduieste pe participantii la consfituire,
$i asa mai departe.. Cum e si firesc, teatrul-gazda triieste si lucreazd stimulat de o
febrilitate creatoare, incd cu un an inainte de a avea loc consfituirea, deoarece stie
cd va fi centrul atenfiei si observatiilor critice generale, Asemenea ,turnee* anuale cu
discutii dau rezultate utile si rodnice.

Pentru cea de a 15-a aniversare a Bulgariei noi, teatrul din tara vecind s-a pre-
itit intens. In luna iunie a fost un festival al teatrelor care au prezentat in capi-
ald piese originale scrise in ultimii 15 ani. Intregul festival, care a pornit de la faza
regionald la faza republicand, s-a tinut in cinstea aniversdrii de la 9 Septembrie.

Uniunea Scriitorilor a initiat un concurs pentru cele mai bune piese bulgare
scrise in cinstea celei de a 15-a aniversdri. Cu ocazia acestei marefe sidrbétori, teatrele
gi-au deschis porfile la 1 septembrie, cu citeva sdptamini mai devreme ca de obicei.
Mai toate si-au inceput stagiunea cu piese legate de tematica luptei pentru eliberare.

Piesele Blocada de Kamen Zidarov, In fiecare seard de toamnd de Ivan Peiciev,
Zile de neuitat si Cercetarea de Lozan Strelkov, Hora de Anton Strasimirov etc.
sinl citeva titluri dintre cele care figureazd pe afigele festive, apirute cu ocazia
deschiderii porfilor teatrelor pentru a 15-a aniversare a poporului bulgar.

R

Teatrul bulgar de astdzi, de care teatrul rominesc este legat prin aceeasi con-
ceptie ideologicd §i artisticd, s-a dezvoltat si se dezvoltd fructificat de invatatura
marxist-leninistd si de metoda realismului socialist. La cea de a 15-a aniversare a
eliberdrii Bulgariei de sub jugul fascist, teatrul bulgar se poate mindri cu contributia
pe care o are la construirea socialismului in tara frateascd si vecini.

Ii urdm din toatd inima sd repurteze noi si trainice succese,
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Bk - GiA DR -G AP ESESUE R T
— 13-23 August 1959 —

C. Paraschivescu

ACTUALITATEA PRIN EVOCARE

Decada Culturii s-a desfisurat sub semnul ineditului si al prospefimii, al
tinerefii si al indriznelii, in evoocarea sau folosirea ca bazd dramaticdi a momentului
de la 23 August.

23 August a fost un moment de ridscruce in istoria poporului mnostru. S$i,
incontestabil, a insemnat, inseamni si va mai insemna o sursd inepuizabild de
inspirafie artisticdi. De la Arcul de friumf a lui Aurel Baranga, care si-a propus sa
prezinte activitatea ilegala a unei celule de partid in vederea pregitirii insurectiei,
drumul firesc al reflectdrii artistice a mers cdtre evocarea acestui moment, cétre
insufletirea anilor inceputului, in cea mai mare parte din lucrdrile originale ale
acestei decade (Surorile Boga de Horia Lovinescu, Dacd vei fi infrebat de Dorel
Dorian, Explozie intirziatd si Descoperirea de Paul Everac, Din noapte spre zori
de Mircea Mohor, Edifie speciald de Mariana Pirvulescu si Nopfi de august de
I. Grinevici).

O particularitate a modului in care a fost conceputd * reflectarea artistici in
aceste lucriri este determinatd de distanta care ne desparte in timp de evenimentele
de atunci. Privind trecutul apropiat ou ochiul si /intelegerea de astdzi, era de la
sine inteles cd, in majoritatea cazurilor, dramaturgii vor fi solicitati mai ales de
rezonanfele evenimentelor si vor scoate la iveald mai mult consecintele afective ale
desfasurarii lor.

Am avut de urmérit, astfel, destine individuale in evolutia lor pe diferite
coordonate sociale, pe care s-au conturat caractere cu o congtiinfa revolutionarad
formati sau in formare. Asupra acestui fenomen de maturizare lduntricd s-au oprit
mai mult dramaturgii, ciutind si stabileascd, printr-un proces de reconstituire, factorii
care au contribuit la desfdsurarea lui. Am intilnit astiel eroii acestor piese, in
diferite ipostaze, de incertifudine sau afirmare, de rdtacire sau fermitate, stipiniti
de obsesia intrebdrilor capitale sau de faurirea unor actiuni capitale, coplesiti san
animati de iuresul evenimentelor, surprinsi sau angrenafi in desfasurarea lor, cautind
sau implinind un drum, o justificare, un sens propriei lor existenfe. I-am recunoscut
in multiplele fatete ale evolufiei noastre si ne-am surprins, cintarindu-le, cu memoria
sau cu inima sau cu ochii, demnitatea si nelinistea lor sufleteasca.

Aceastd intoarcere in timp corespunde, din punct de vedere al unghiului de
cuprindere, la doud modalitati distincte : evocarea si confruntarea. Prima isi propune
sa reconstituie faptele, procesele de constiintd si semnificafiile desprinse atunci;
a doua urmireste luminarea faptelor, a proceselor de constiintd si a semnificatiilor
de astizi prin cele petrecute atunci. Din noapfe spre zori. Descoperirea, Surorile Boga,
Edifie speciald si Nopfi de august se inscriu in prima categorie; Explozie intirziatd
si Dacd vei fi intrebat apartin celei de a doua categorii. Impreund, ele constituie o
imagine a fortei mobilizatoare a Partidului Comunist Romin care, in anii de crunti
teroare fascisti si in condifiile unei aspre ilegalitdti, a reusit si ridice si si finsu-
fleteascd la luptd constiinfele celor exploatati si sd conducd cu fermitate insurectia
armatd a cdrei victorie a fost incununatd de actul de la 23 August. Inainte de a
urmari citeva din trasiturile specifice ale acestor piese, vom arunca o privire com-
parativd asupra trésiturilor comune care le caracterizeazi.

LEd ]

Aproape toate piesele pomenite aici si-au ales ca tem3 fundamentald eveni-
mentele petrecute la 23 August (cu exceplia FEdifiei speciale care trateazi despre
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evenimentele petrecute in preajma reformei agrare). Un moment nu numai dé
rascruce istorica, ci si cu ample ramificatii dramatice. Dezvoltindu-l, actiunea se con-
centreaza in jurul unei probleme comune la majoritatea pieselor discutate, si anume
formarea constiinfei revolutionare. Acest proces de limpezire lduntrici se desfdsoard
pe firul dramatic al descoperirii adevarului si oglindeste contradictiile sociale spe-
cifice momentului istoric. Dacd piesa lui Mircea Mohor se rezumid la o reconstituir»
a faptelor, cu intentia de a arunca o privire panoramicd asupra lor, celelalte patrund
dincolo de aceste fapte, in miscdrile tainuite si complexe ale sufletului omenese, si
cauta aici pulsul evenimentelor in toatd vibratia lui emotionald. Actiunea surprinde
astfel un conflict desfasurat mai mult launtric, dezviluie contradictiile psihologice
care il caractenizeazd si insistd asupra corespondenfelor intime cu mediul incon-
jurdlor. «

Actiunea principald din Descoperirea se desfdsoard pe axul confruntirii dra-
matice dintre tatd si fiu. Ofiterul Nelu Docan se intoarce de pe front, intr-o per-
misie de citeva zile, in noaptea de 22 spre 23 august. In zori giseste in casa
tatalui sau pe cifiva dintre cunoscufii acestuia si, dintr-un scurt schimb de replici,
isi d4 seama cid ei sint foarte sceptici cu privire la victoria armatei fasciste. Sim{ind
in preajmd un aer conspirativ, tindrul ofiter isi propune sa verifice personal acti-
vitatea lor i, in primul rind, a tatdlui sau, in speranfa unei indreptiari eventuale
a ratacirilor politice dé care lui i se pare cd este inconjurat. Il asigurd asiiel pe
comandantul unitifilor germane cd tatdl siu nu ia parte la nici o actiune subversiva
si se indreapta hotarit catre cantonul in care stie ca-1 va gasi. Aici insa, descoperd
cu surprindere cd tatdl sidu este unul din fruntagii locali ai miscirii comuniste
ilegale, cd organizeazi si conduce personal actiuni de sabotaj indreptate impotriva
armatelor germane §i cd insisi sora lui jparticipd la aceastd miscare, avind sarcina
de a ,cocheta“ cu ofiterii germani pentru a le smulge informatii cu caracter militar.
Incercdrile de a-si impiedica tatdl sd mai .actioneze se dovedesc insd inutile si
provoacd o rasturnare morald. Este vorba, deci, de un conflict intre doud mentalitati
diferite, care se repercuteazid in constiinta tinaruli Nelu Docan cu o for{d surprin-
zatoare. In fata lui prind sd se contureze din ce in ce mai limpede doui tabere
antagonice, lupta dintre ele si perspectiva victoriei inevitabile a comunistilor. De la
premisele unui conflict familial intre el si tatdl sdu, actiunea se amplificd pind la
proporfiile unui conflict social intre doud lumi, pe care constiinta tindrului ofifer il
seziseaza, il simte si §1 trdieste cu o puternica intensitate.

Pe surorile Boga le intilnim in trei stadii diferite de dezvoltare. Ioana, cea
mai tindrd si cea mai increzitoare, se afld in pragul experientelor de viatd, nutrind
o iubire sincerd si dezinteresatd pentru tindrul ofifer Radu Grecescu, cu care este
logoditd. Valentina, inselatd in aspiratiile ei de fericire prin cdsidtoria comerciald
cu un megustor avar si bétrin, isi cautd consolarea in iaventuri sentimentale, cu
speranfa de a descoperi cindva, undeva, corespondentul ei sufletesc. Iulia, sora cea
mare, care a iubit la rindul ei cu pasiune un om nedemn de o diruire sincerd, nu-si
mai cauti drumul, intrucit speranfele ei s-au dovedit zadarnice. Razboiul e in plind
desfasurare. Consecinfele lui se resimt si in atmosfera apasitoare din casa surorilor.
Iulia exclamd la un moment dat, cu luciditatea amara a omului obiectiv: ,Sintem
mste frunze pe apd“. Si, intr-adevdr, cuvintele ei exprima o cruda realitate, intrucit,
in condifiile dictaturii fasciste §i ale declansdrii dementei rdzboinice, nici o per-
spectivd nu mai licireste in existenta aceasta expusd tuturor vicisitudinilor. Trebuie
sd se fintimple ceva care si schimbe fundamental conjunctura sociald si politica,
pentru a mai gisi un orizont si o certitudine de implinire a aspiratiilor. Actiunea
principald a piesei lui Lovinescu ne prezintd tocmai aceastd cotiturd fundamentala.
Si aici este vorba de un conflict intre doud mentalitati de clasd, care se proiecteaza
in congtiinta fiecareia dintre surori, si aici urmirim drumul cdtre descoperirea ade-
varului, a adevirului revolufionar, pe care il strabat cu preful unor sacrificii per-
soniale, Iulia, Inana si Valentina. Daci Nelu Docan avea de ales intr-o singura clipa,
decisivd, intre doui lumi, surorile Boga au la dispozifie nu numai un timp mai
indelungat, dar si schimbidri politico-sociale siructurale petrecute in acest timp,
schimbari care le-au inriurit constiinfa, fird ca ele sa fi fost de la inceput in iuresul
evenimentelor. Revolutia si spiritul ei au patruns in casa lor pe neasteptate, intr-o
seara mohoritd, in persoana lui Pavel Golea, rdnit de pe urma unei explozii pro-
vocata impotriva nemtilor: a revenit cu arma in mina, in dimineata luptei insurecfio-
niste si de eliberare, si a rdmas in preajmi, gata sd vegheze si sa se confunde
cu viata 'or. lulia a pasit prima in intimpinare, sim{indu-l pe Pavel apropiat, energic
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i superior. loana a pasit ceva mai tirziu, dupid o cutremurdtoare prébugire .sufle-
teascd, provocatd de glonful criminal al iubitului ei care a ucis migeleste un om i
un prieten. Valentina va pisi de aci inainte, dupd ce va descoperi cu surprindere,
in clipa ultimei tresdriri de viatd a profesorului Mereu{d, cd dragostea pe care a
ciutat-o se afla de indelungati vreme aldturi de ea. Drumul surorilor Boga citre
descoperirea adevirului este presarat astfel cu pienderi si sacrificii, care rup treptat
firele de legiturd cu trecutul, spre deosebire de Nelu Docan (din Descoperirea), care
a luat contact direct cu activitatea revolutionard si a fost solicitat sd aleagd. Ceea
ce il lega pe el de trecut erau convingerile, pirerile politice, ideologia fascisti cares
a patruns, de-a lungul anilor de front, in constiinta lui. Omul care a luptat pe front
crezind cd o face pentru poporul si familia sa, descoperd dintr-o «datd cd propria sa
familie si propriul siu popor pisesc pe alt drum catre dezrobire, faurindu-si singuri
destinul. Tatdl siu 4i numeste pe vinovati §i fiul descoperd cd aocestia i-au fost
aliafii de pind acum. Nevoit sa ia o atitudine, incearca o confirmare a acestei
descoperiri in convorbirea cu comandantul german (actul III), convorbirea este
edificatoare si tindrul ofiter se trezeste si actioneazd, pedepsindu-l pe acel ce l-a
{irit in munciund si l-a amigit cd o face pentru o cauzd sfintd. Nelu Docan este
fiul ceferistului Dincd, in el curge singele celor ce au cazut pentru libertate §i nu-si
putea trada familia si patria, asa cum lle triddeazd Radu Grecescu in casa surorilor
Boga. Si acest Radu e ofifer, numai cd familia si clasa sa — de boieri — se deo-
sebesc de cele ale lui Nelu — fiu de muncitor —, iar convingerile celui dintii
ramin net reacfionare. Drumul surorilor se mai deosebeste de cel al lui Nelu Docan
si prin aceea cid ele tridiesc insingurate, plutind la periferia evenimentelor, expuse
oricaror influente si prejudecdfi. Actiunea determinanta a comunistului Pavel Golea
se exercitd intr-un moment de incertitudine a lor, si ele sint atrase treptat catre
miezu]l intimplirilor inconjurdioare, pe misurd ce viata le stimuleazd si le solicitad
contributia. Conflictul se consumi aici pe aceleasi date de naturd psihologicd, rezol-
vindu-se infr-o restructurare fundamentala.

Ceva aseminitor ca evolutie §i finalitate se petrece si ou personajele principale
din Explozie intirziatd si Dacd ver fi infrebat. In prima, facem cunostinti cu doctorul
Valeriu si sotia sa Fana, pe care ii intilnim in zilele noastre, intr-un apartament
ouarecare, E| isi exercitd absent profesiunea, da consultaii in cabinetul siu parti-
cular, citeste din cind in cind si isi plimba sofia pe la intruniri amicale si mondene,
fara alte preocupidri care ar depdsi siera «de satisfactii individuale. Ea administreaza
Fospodéria. se intereseazd de toalete §i din cind in cind de treburile sofului, se
anseaza in asa-zisa societate (ceroul de prieteni al domnului doctor) cu exuberanta
pozitiei sociale si, in general, se plictiseste in aceastd monotonie in care totusi s2
complace, In cea de a doua, facem cunostiniad cu un judecator de instructie proaspit
demobilizat, care, luindu-si postul in primire, a dat peste un dosar deschis, unde e
vorba de uciderea unui comunist in noaptea de 23 spre 24 august si de acuzarea,
fara probe edificatoare, a unui inginer. Premisele conflictului se contureazi, in
ambele piese, din primele scene. In casa doctorului isi face aparifia comunistul
Vintild, care sfredeleste cu ochi scapiritori existenta, satisficutd de orgoliu, in
care “si 'doctorul si sofia lui se complac; pune citeva intrebari transante (ca de
pildi: ,Barbatul tdu crede in ceva? In medicind, in oamenii care trebuie ficuti
sanatosi ?... Cunogli vreun pacient? Dar dinsul? $tie cine-i in sali? Stie cine-i in
cabinet la el ? Stie cine urmeazi?*), restabileste firele de legédturd cu societatea
(,Téranii din Transilvania l-au facut medic. Pdlmasii din Birigan te-au ficut sofie
de medic") si recheami in faia memoriei odihnite a sofilor clipele de avint si de
daruire de odinioard. In biroul judecitorului de instructie isi face aparifia comunistul
Marin Strauf, care incearcd constiinfa judecidtorului cu avertismentul viitorului: ,Dra-
gomire, ti-ai ficut datonia ?.. Si va trebui si-ti rdspunzi.. Nu poti fugi de propriile
intrebari... Abia pe urmi te vom intreba noi!“

Ce se intimpla?

Actiuned principald din Explozie infirziatd se inldntuie in jurul amintirilor
celor doi sofi, developind filmul unor antecedente desfasurate in ritmul unei {rdiri
intense. Acfiunea principald din Dacd vei fi inirebat se axeazd in jurul reconstitui-
rilor inireprinse de ancheta judecdtorului in prezemta Ilui Strduf, scofind la iveald
adevirata desfasurare a faptelor care au dus la crimd. Prin mijlocirea retrospecti-
velor, afldm cd Fana l-a iubit cu doudzeci de ani in urmd pe Vintild cu o dragoste
inflacdrata, cd l-a péridsit insd intr-un moment de inalti tensiune, ¢ind el a luat-o
partasd la o acfiune politica ilegald. Tot prin mijlocirea retrospectivelor, afldm ca
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doctorul Valeriu s-a ferit in tinerete de politic, dedicindu-se in exclusivitate stu-
diului, in speranta unei stréilucite cariere, cd intrefinea pe atunci relatii intime cu
so]ia unui magistrat a cdrui casd a mostenit-o si cd, deschizindu-si un cabinet parti-
cular, a cunoscut-o pe Fana — prin coinciden{d, si prima lui pacienta — pe care $i-a
' propus si si-o asocieze, fird a cduta si-i cunoasca propria ei existen{a.

Reconstituirea cazului Vancea in piesa lui Dorian se desfasoara tot sub forma
retrospectivelor. Ele aduc in scend, intr-o succesiune dramatici, momentele petrecuie
de Striut si Vancea in preajma intilnirii cu patronul fabricii, precum si cele din
casa acestui patron, in noaptea crimei, Afldm cu aceastd ocazie ca inginerul .’-\rmasy.
acuzat de omor, este strdin de mobilul si de actul crimei, fiind implical in de_:sfa:
surarea evenimentelor din noaptea de 23 spre 24 august cu totul intimplator si ca
adeviratii faptasi se ascund in familia patronilor, interesatd in compromiterea
actiunilor intreprinse de comunisti. Se verifica astfel, in ambele piese, cuvintele spuse
de Vintili si Striut — cuvinie care au o adincid semnificatie cetifeneascd si exallad
responsabilitatea individului in societate —, dupa cum Pavel Golea si Dincd Docan,
in ipiesele analizate inainle, exercitd o inriurire puternicd asupra constiintei perso-
najelor cu care vin in contact. Conflictul se deschide si aici in sfera implicatiilor
launtrice, care insotesc filmul evenimentelor de la 23 August i dezviluie contra-
dicfiile i cauzele sociale existente, Fana se gindeste, firesc, ce ar fi devenit viata
ei alituri de aceea tumultuoasi a comunistului Vintild; Valeriu infelege, firesc, ca
Fana ar fi fost fericitdi numai aldturi de un astfel de om si e gata si-i redea
libertatea. Judecdtorul Barbu Dragomir descoperd in spatele dosarului o incileitd
urzeald politicd, pe care patronii aveau tot interesul s-o camufleze; inginerul Armasu
isi d4 seama cd a fost victima unei unelliri criminale, pe care s-a ferit s-o deslu-
seascd pind acum. Efectul confruntirii cu trecutul, cu momentul de rdscruce pe care
nu l-au sezisat sau nu l-au inteles atunci pe deplin, se dovedeste edificator si se
afirma printr-o substan{iald maturizare. La aceasta contribuie prezenta activistului
de partid care, dacd nu participd direct in conilict, delermind insa cursul conflic-
tului dramatic. In clipa in care Valeriu e gata s-o pardseascd pe Fana, pentru a i-o
restitui lui Vintild, acesta intervine si apasd pe butonul care va ideclansa explozia:
Vintild: O jubesti! Valeriu: Da. Vintild: Si atunci, cum renunti asa la ea?
De ce nu lupti?“ In clipa in care judecdtorul este pe cale de a sistematiza inlin-
fuirea argumentelor si cautd o ultimid justificare, Strduf reinvie clipele dezlantuirii
atacului impotriva fascigtilor i i oferd judecidtorulur cheia rezolvirii anchetei.
Pavel patrunde in casa surorilor Boga intr-un moment de viditd dezorientare a lor si
pronun{a diagnosticul asupra contradictiilor sociale: ,Putregaiul se curatd mumai cu
toporul”. Dincd Docan ii aminteste fiului sdu, in clipa in care acesta il someazd sa
renunfe la activitatea revolutionard: ,Nu stii cine sint ai tdi, nu-i asa? Nu stii
cine sint cei din care te tragi §i care te-au facut ce esti? Poate cd vor si ei si
trdiascd o datd, dupd ce sute si sute de ani si-au dat sufletul pentru alfii. Tu ii
socotesti pe camarazii tdi care mor acolo orbeste, cu si fard vina lor. Dar pe
milioanele de oameni, de tovardsi ai omeniei noastre, de ce nu-i socotesti ?“ Atit
cuvintele lui Vintila, cit si ale lui Strdut, ale lui Pavel, ale lui Dincd inseamni
o chemare la luptd. Felul in care se rezolvd conflictul pieselor respective demon-
streazd cd personajele cdrora le-au fost adresate in special aceste cuvinte, le-au
infeles si le-au verificat in fapt. lulia si loana partiopd ca activiste la ofensiva
impotriva reacfiunii; Nelu il ucide pe comandantul german; Valeriu va lupta alituri
de Fana; Barbu {ii aresteazd pe patroni. Deslusim aici o eliberare sufleteasci, o
afirmare deplini a personalititii umane in actul de participare, de diruire, de lupti
sociald. $i intelegem c¢3 aceasti luptd exprimd in fond aspirafiile omului catr2
fericire — o fericire simpld si adeviratd, si de aceea emotionantid si patetici.

Dupa cum am observat, )-{:iesele de mai sus, fie cd si-au propus o evocare a
actului revolutionar de la 23 August, fie ci au incercat o confruntare a acestui act
cu zilele care i-au urmat, au urmdrit in general o problemd comuni, si anume
formarea constiintei de clasi. De aceea, organizarea materialului dramatic a fost
cilduzitd de evidenfierea unor caractere si a urmirit contradictiile lor launtrice, in
alternant§ cu desfasurarea evenimentelor politice si sociale. Am vizut cid aceastd
alternantd s-a impus, fie sub forma unei ilustriri directe (Descoperirea, Surorile
Boga), fie sub forma unei reconstituiri (Explozie intirziatd, Dacd vei fi intrebat),
$i am desprins contributia decisivi a factorilor care au determinat aceasti formare,
reprezentafi indeosebi prin personalitatea puternici a comunistului. Daci procesul
de limpezire ideologicd a personajelor aflate in incertitudine se desfisoari oarecum
Pe aceleaji coordonate, prezenfa comunistului in actiune diferd dupid specificul

www.cimec.ro 25



dramei. In primul caz — al evocdrii — aceastd prezentd se integreazd in conflictul
dramatic; in cel de al doilea caz — al confruntarii — capitd caracterul de catali-
zator. Functia principald a lui Pavel Golea si Dincd Docan este aceea de a insu-
flefi o actiune concretd, in timp ce functia dramatici principald a lui Vintila
si Straut constd in determinarea unei actiuni. Pe Pavel si pe Dincd i vom intilni
astfel participind la insurecfie, preocupati de desfasurarea si finalitatea ei, angajati
intr-un conflict antagonic cu cotropitorii fascisti §i exponentii clasei exploatatoare.
Pe Vintila si Straut ii vom intilni dupa Eliberare, preocupati de desavirsirea con-
siructiei socialismului, angajati intr-un conflict antagonic cu reminiscentele educatiei
burgheze. Ceea ce constiluje, in primul caz, factorul determinant al transformarii
celorlalte personaje este exemplul personal al comunistului: intransigenta si comba-
tivitatea lui partinici au un efect mobilizator. Ceea ce constituie, in al doilea caz,
factorul determinant al transformdrii celorlalte personaje este demonstratia explicitd
a comunistului - luciditatea si discernamintul sau ideologic au un efect stimulator.

Iniluenta lui Pavel Golea asupra celor trei surori se exercitid intr-un fel deo-
scbit pentru fiecare dintre ele, dupa gradul de inciden{d cu formatia lor spirituald.
Aceasti formatie nu implici o filozofie constituitd, ci o atitudine specificd in fata
vietii. Este atitudinea resemnidrii si a renuntdrii la o trdire activd, pe care o
manifestd Iulia; a exuberanfei sentimentale pe care o practicd Valentina §i a infla-
cardrii romantice, pe care o exprimd loana. Contribufia lui Pavel se proiecteazd mai
inlii asupra acestor atitudini specifice si determind apoi o restructurare a esentei
umanismului de la expresia lui abstractd la expresia socialistd. Asupra lui Nelu
Docan (din Descoperirea), tatdl sdu nu exercitd nici o presiune morald sau politicd
deliberata. Ideologia de facturd burghezd a fiului se clatind pur si simplu sub evi-
denta faptelor. El descoperi adevdrul, nu prin acceptarea rafionald, formald, a unei
teze, ci printr-o confruntare fatisd cu activitatea ilegala a tatidlui. De aceea, drama
sa personald ne apare cu atil mai fireascd — s§i cu atit mai dramaticd — cu cil
ea corespunde starii emofionale a personajului. care nu putea trece de partea revo-
lutiei inainte de a-si fi dovedit siesi si a fi dovedit tatdlui siu cd intelege, merita
si trebuie sd procedeze ca ei. Vintild si Strdut ne apar intr-o fazd evoluati. Acum
se pun intrebari de perspectivi si se compard constiinfe. Striut asista numai Iz
desfasurarea anchetei, insinuind din cind in cind insemnitatea ei politicd, Vintild
reprezinta pentru doctorul Valeriu si sotia sa constiinta sociald in formare. Acesti
osmeni, care au nizuit cindva la o fericire adeviratd, descoperd dintr-o datd sensul
primejdios al propriei lor evolufii incadrate in cercul din ce in ce mai sufocant
al insingurdrii §i opereazd o adincd restructurare eticd, in sensul unor contingente
directe — si majore — cu societatea. Pavel, Dincd, Vintild, Striut sint chipuri
reprezentative si luminoase, care adaugd noi trasidturi la portretul activistului de

E&rﬁd. schitat in Petru Arjoca sau Anton Vadu si conturat mai apoi in Mihai
uznea si Cerchez,

k¥

Din categoria evocdrilor fac parte si celelalte piese de care nu ne-am ocupat
pind acum. Ele diferd insd ca problematicd. Din noapte spre zori, de pildd, pune
problema insurectiei de la 23 August, Edifie speciald se referd la verificarea in
practici a constiintei revolufionare, iar Nopfi de august isi propune oglindirea
unor aspecte si probleme caracteristice luptei de clasd din preajma insurectiei, dintre
care insd, din pacate, cu greu putem desprinde una principald.

Piesa lui Mircea Mohor nu este propriu-zis o piesd, nici ca intindere si nici
ca formuld, ci mai mult o dnlidntuire de schite si portrete dramatizale, dupd o
succesiune reportericeascid. Autorul descinde in Valea Prahovei in noaptea dezldntuirii
insurecfiei si surprinde, intr-un crescendo paralel, ofensiva impotriva hitleristilor si
priabusirea acestora. Conflictul se angajeazd direct intre dcuid tabere distincte, in
fruntea cdrora se afldi de o parte comunistu! Cerna, de cealaltd parte colonelul von
Strockheim. Intensitatea conflictului este sustinutd de ritmul fulgeritor in care se
desfasoara succesiunea actiunilor si a tablourilor si prin atmosfera de incordare
mobilizatoare care le caracterizeazi.

Piesa Marianei Pirvulescu, Editie speciald, ne poarti in intimitatea unei redactii
a unuwi organ al Comitetului Judetean al Partidului Comunist dintr-un oréisel de
provincie, in preajma reformei agrare. Aici asistdim la formarea ca gazetar a lui
Neculai Apetrei — crescut pind acum la fara si exploatat de mosieri — si ca
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activigti, a celorlalfi colegi de redactie. Confruntarea cu terenul, cu viata, parti-
ciparea directd la luptele politice care au loc ii cédlesc pe tinerii gazetari, dezvol-
tindu-le simful si discerndmintul ideologic.

Ceea ce reduce din eficacitatea dramaticd a acestor lucrdri este, la cea dintii,
rivirea orizontald asupra faptelor, la cea de a doua prezentarea unilaterald a con-
lictului. Mircea Mohor a profilat numai, lisind sd se intrevada germenii unor pro-
iunde drame sociale, iar Mariana Pirvulescu a sugerat unele prezenie antagonice
in afara acfiunii, ldsind un pol al conflictului descoperit. $i dacd in prima lucrare
absenta adincirii este compensatd de iuresul agitatoric al actiunii, in cea de a doua
se simte o oarecare artificialitate in modul in care se dezvoltd actiunea, intrucit
autoarea, fiind mevoitd a transmite in scend ecourile conflictului politic dinafard, a
apelat la nenumairate intervenfii cu caracter informativ, care nu se integreazd in
organismul dramei. Actul II constituie in acest sens un exemplu edificator. In ris-
timpul citorva scene se vestesc pe rind: devaslarea sediului partidului taranist (de
unde Neculai deduce o diversiune pusd la cale de vechilul Buzatu), sustragerea unor
documente de cidtre un om care s-a furisat acolo noaptea (din a céarui descriers
Neculai il recunoaste tot pe Buzatu), sustragerea unor arme de la judefeand d=
cifre o persoand cu adresd oficiald (pe care Neculai nu intirzie s-o identifice ca
fiind acelasi Buzatu). Toate aceste relatiri despre evenimente petrecute in afara
redactiei trebuie sa provoace interventia directd a ziarului. Pe bunid dreptate s-ar
putea intreba oricine: ce s-ar fi intimplat dacid vestile nu s-ar fi inlidnfuit cu repe-
ziciunea §i promptitudinea cu care se inldnfuie aici, dacd, de exemplu, utecistul care
declard cd a vazut un om strecurindu-se din -sediu! partidului tirinist, n-ar fi venit
acum sau n-ar’ fi venit deloc si, cu atit mai mult, dacd Neculai n-ar fi fost in
redactie, sau n-ar fi fost exagerat si ostentaliv de perspicace? Atenfia autoarei
iiind indreptatd spre relatarea brutd a faptelor, echilibrul dramatic a fost neglijat
gi de aceea s-a vazut nevoitd sd introduca in actiune asemenea episoade striine,
care sd justifice intr-un fel oarecare desfdsurarea dramatici.

Piesa lui Grinevici isi propune, in ultimd instantd, sa vorbeascd despre lupta
comunistilor de pe Valea Prahovei impotriva exploatatorilor capitalisti, luptd car2
culmineazi cu dezldnfuirea insurectiei. O face insd printr-o incursiune colaterald si
prelungitd in apartamentele patronilor, de unde se iscd un soi de implicafii senti-
mentale cu fiul unei luptitoare comuniste, Ion. Aceste implicatii au rolul de a declanga
conflictul psihologic si de a ne dezvilui contradictiile lui fon, care va ajunge la
un moment dat sid oscileze intre cele doud lumi si s@ ceard mamei sale sid tradeze.
Evident, Ana Vrabie — asa se numeste mama — nu-si trddeaza tovarasii, preferind
s4 moard asa cum a luptat. ITar Mona — asa se numeste iubita — nu-si trddeazi
la rindul ei familia, preferind sd dmpartd cu ea rafindria. Ion se vede pardsit de
ambele péarti, singur, riticind intre doud lumi, pe care a crezut ci le poate impica.
Totusi, ciudat, el actioneazd in cadrul grupului de comunisti ilegalisti, se intilneste
in ultimul tablou cu muncitorii insurectionisti, cere sd participe la acliunile lor,
participd si cade, incheind — fird a ne putea transmite un mesaj limpede — o
existentd echivocd si nebuloasd. Nu se poate vorbi la el de maturizare. Nu se poate
spune cd a avut sau a fost pe cale si-si formeze o constiintd partinicd. Resorturile
intime care-]1 determind in final si se aldture insurectiei sint de naturd sentimentald —
un reflex inconstient care-l poartd spre rdzbunare — actionind intr-un fel impo-
triva celor care l-au inselat. Nu satisface astfel incercarea autorului de a ne infatisa
lotusi tabloul evenimentelor clocotitoare de atunci, prin rezonantele imediate pe care
acestea le au asupra familiei Frumusenilor §i prin ilustrarea lapidard a unor actiuni
cu caracter revolutionar. Asistim astiel la numeroase tranzactii si pronosticuri finan-
ciare, ascultdm citeva lamentatii de ordin politic si sentimental, pe parcursul unor
tablouri desfiasurate in incinta apartamentelor patronilor; asistim, in acelasi timp,
la intoarcerea fratelui lui Ion de pe front, ca dezertor, ludm cunostintd de activitatea
ilegald a Anei Vrabie si de arestarea ei, ascultim protestul ei violent impotriva
exploatatorilor, urmarim pregitirile muncitorilor in vederea salvirii unui depozit de
munitii pe care hitlerigtii voiau si-1 arunce in aer. Toate acestea nu constituie insi
allceva decit elemente de atmosferd, independente de conflict. Pentru c# intilnirea
ou adevdrat dramatici a celor doud familii ar fi trebuit si se petreaci in insisi
viata si relafiile sociale ale rafindriei, acolo unde mustea revolta generald, si nu
in sufletul firav §i contradictoriu al unui adolescent. $i — incd — pentru ci dru-
mul auforului a deviat spre intimplator $i particular, §i nu a strabitut, curajos,
calea spre necesar si general.
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La capitul acestor notatii fugare, din care am desprins diversitatea si inventi-
vitatea artistici a noilor lucrdri dramatice scrise in cinstea celei de a 15-a ani-
versiri a eliberarii patriei, se cuvine si scoatem in evidenid si varietatea mijloacelor
de expresie folosite de autori in transpunerea dramaticdi a continutului propus.
Mircea Mohor, de pildi, urmirind desfisurarea insurectiei intr-o succesiune rapida
de secvente, intr-o permanentd alternantd de planuri si atmosferd, a creat un
reportaj agitatoric. Propunindu-§i sd vorbeascd tot despre insurectia de la 23 August,
dar cu intenfia de a scoate in relief procesul de clarificare ideologicd in constiinta
omului, determinat de acest eveniment, Everac foloseste in Descoperirea o constructiz
echilibratd, organizati dupi necesitadtile interioare ale conflictului, prin fimbinarea
organici a faptelor §i proceselor de congtiintd intr-o dramd de familie, desfasurata
*n aer liber. Dorel Dorian reconstituie in Dacd vei fi infrebat atmosfera acelor zile,
pornind de la un amdnunt in aparentd banal cdtre semmificatiile sociale si politice
care se desprind de aici, folosind formula anchefei dramatizate. Mariana Pirvulescu
a vrut si ne ofere o imagine a activitafii i luptei unor gazetari comunisti, in preajma
reformei agrare, luminind freamitul unei redactii tinere intr-o evocare reportericeasca.
lar Everac, propunindu-si de data aceasta un rechizitoriu moral, aduce in Explozie
infirziatd trei personaje care-si confruntd reciproc pozitiile si valorile pe baza unor
tulburatoare retrospective §i in cadrul unor asociatii simbolice, conforme cu drama
dz idei.

Dacid se poate vorbi de un spirit tineresc in dramaturgie, atunci acest spirit este
dovedit in primul rind de actualitatea pieselor discutate aici. Propunindu-gi sa reflecte
in imagini artistice trecutul de Juptd al partidului, sd reconstituie atmosfera si
spiritul revolutionar eroic pe care l-a reprezentat acest trecut, autorii aveau de raspuns
unor revendicadri actuale ale spectatorilor. Acestia doreau §i cereau de la dramatugi
— asa cum au dorit si au cerut de la poefi sau romancieri — sa li se inlitiseze
pe scena tumultul acelor zile, patosul eroic al luptei comunistilor, acfiunile, speranfele,
durerile si jertfele celor care au luptat §i au cdzut atunci; intr-un cuvint, asteptaun
epopeea eroicd in care sa rasune, in acorduri emotionante §i patetice, anii inceputului
revolutionar. Privit in ansamblu, rispunsul de astdzi al dramaturgilor nostri poate
oferi aceastd impresie, pentru cd in el vibreaza puternic freamatul inceputului. Si poate
constitui un raspuns edificator si in directia revendicédrilor spectatorilor, pentru ca
vorbind despre 23 August (Descoperirea, Din noapte spre zori), sau reconstituind
evenimentele care au avut loc la numai citeva luni de la Eliberare (Edifie speciald,
Dacd vei fi intrebat), parcurgind momentele istorice care au precedat si s-au succedat
insurectiei (Surorile Boga), sau pur si simplu patrunzind astdzi in intimitatea unei
familii de intelectuali (Explozie infirziatd), actiunea lor dramaticd se conjugid la
prezent, nu numai datoritd unei continuitati imediate personajelor, dar mai ales
datoritd permanenfei ideologice a faptelor narate, in constiinta noastrd. Sint fapte
care au determinat o adincd prefacere in raporturile existentei sociale, care au o
ampld rezonan{a in formarea si afirmarea constiinfei sociale si ocare ne solicitd prin
semnificatiile lor in tot ce ne inconjoard astazi ca certitudine revolutionard. Evident,
formarea constiintei sociale incepe atunci, in momentul de rascruce istorici si dra-
maticd din zilele lui August 1944, si se continua pind astizi. Incepe prin dezorientarea
$i surprinderea manifestate de wunii in fata evenimentelor (loana, Iulia, Valentina,
Nelu Docan) si continudz cu ponderea si luciditatea manifestate de alfii in fata
ecourilor acelorasi evenimente (Valeriu, Fana, Barbu Dragomir, Armasu). De aceea,
vorbind. despre ele si aratindu-le pe scend, piesele despre care a fost vorba aici, desi
evocari, se incadreazd in sfera de meditatii si preocupiri actuale ale omului nostru
contemporan. Din perspectiva realizdrilor de astdzi, 23 August ne apare ca un moment
de adinci prefaceri spirituale §i de permanentd angajare care conferd prezentului un
prilej inepuizabil de dezbateri si confruntidri. Faptul ¢i cea mai mare parte din
piesele prezentate in cadrul Decadei au fost inspirate de acest eveniment, constituie
o marturie a maturitdfii ideologice care caracterizeazid astizi dezvoltarea dramaturgisi
noastre realist-socialiste. $i faptul cd in marea lor majoritate autorii au ciutat formule
dramatice cit mai diverse §i cit mai expresive, adecvate continutului de idei, constituiz
la rindul sdu o mérturie a spiritului de efervescentid creatoare care se afirmi din ce
0.W56 Mmal puternic, din ce in ce mai sigur, in teatrul zilelor noastre.
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Margareta Barbuta

PIESA CONTEMPORANA
IN IMAGINEA SCENICA

Citesc in ,,Contemporanul“ declaratia unui tinir regizor, care acceptd chemarea
la intrecere a constructorilor socialismului — a metalurgistilor si a zidarilor, a chi-
mistilor si a tdranilor colectivisgti — sperind sd se {ina tare si sa regizeze specta-
cole ,la nivelul lor de realizare, de constiinfd omeneascd si sociald“, Indrdznea{d
declaratie. Gindul md duce la teatrul nostru de azi, la drumul stribatut in ultimii
15 ani spre integrarea sa tot mai adincd in viata §i nazuinfele poporului constructor
al socialismului, spre insugirea unui confinut revolufionar si gasirea unei maxime
expresivitafi, spre aplicarea in spirit creator a metodei realismului socialist. Au
ramas in urma primele dibuiri, care au ocaracterizat punerea in scend a primelor
piese inspirate din realitatea construirii socialismului. Au rdmas in urmad primele
calatorii de documentare, la sate sau in fabrici, pentru cunoasterea (oh, cit de
superficiala pe atunci!) a mediului specific de viatd al eroilor noii noastre drama-
turgii. Ziarele relatau ca pe un eveniment, acum 10 ani, deplasarea la tara a colec-
tivului Teatrului Natiomal ,I. L. Caragiale, care avea sd pund in scend prima
piesid inspiratd din procesul de transformare socialistd a agriculturii, Ziua cea mare
de Maria Banus. Munca la masi, penfru descifrarea sensurilor textului, aparea pe
alunci tot ca un element de revolutionare a artei spectacolului. Astazi, aceste metode,
si multe altele indelung dezbatute in presa vremii, au intrat in practica obisnuitd
a scenei, ca etape firesti i indispensabile ale procesului de creare a spectacolului.
Astazi, piesa originald contemporand std la loc de cinste in repertoriul teatrelor. Un
director de teatru si-a exprimat intenfia de a face o stagiune de piese rominesti
contemporane.

Mai pe scurt spus, teatrul nostru a crescut. A cresout in direcfia participérii
sale la viata de azi a poporului. A crescut capacitatea sa de a comunica direct cu
spectatorii, intr-un limbaj artistic elocvent i convingator, capacitatea de a exprima
spiritvalitatea omului muncii de azi, constructor al socialismului.

Nu se poate vorbi, desigur, de o epuizare a problemelor dramaturgiei si nic
ale artei scenice, dar elemente innoitoare, de o parte si de cealalta, au putut fi
semnalate in ultimul timp, justificind o crestere a exigentei si o ascutire a atitu-
dinii critice fati de fenomenele de raminere in urmd, constatate intr-o seami de
spectacole.

Atunci cind dramaturgii cautd cdi noi de investigatie in constiinfa omului con-
temporan, este firesc ca regizorii, actorii, scenografii sa caute la rindul lor mij-
loace noi pentru exprimarea acestei constiinfe in imagini scenice corespunzitoare.
Piesele apdrute in ultimul an reflectd, in cele mai multe cazuri, dorinta autorilor
de a-gi manifesta prezenfa in actualitate, nu ca simpli spectatori $i comentatori ai
evenimentelor, ci ca factori care intervin activ, ou putere de influentare, in con-
stiinfa maselor. Procesele de congtiinfa ale eroilor sint mai adinc cercetate, cauzele
sociale ale prefacerilor in psihologia omului sint mai limpede infifisate, cu o mai
maturd stdpinire a legilor istoriei (si ale dramaturgiei). Eroii se cauta, se anali-
zeaza, se confruntd cu ei insisi in ipostaze si perioade de viata diferite, intr-o alter-
nantd a prezentului cu trecutwl, meniti a inlesni o mai adincd intelegere a resortu-
rilor sociale, morale, psihologice, care le determind atitudinile $i actiunile. Ritmul
pieselor noastre contemporane capitd din ce in ce mai mult pulsatia ritmului intens
al zilelor noastre. Se cautd un limbaj artistic care sa corespunda sensibilitafii omului
mllmdié contemporan. Un limba; simplu §i expresiv totodatd, lipsit de emfaza si
retorica.

Inegale ca valoare artisticd, piesele noi rominesti abordeazi probleme majore
ale viefii noastre actuale, incercind in forme variate o dezbatere cu adresa precisd s
cu concluzii ferme, menite a actiona cit mai felurit §i mai eficient asupra specta-
torului. O diversitate de genuri si moduri dramatice, corespunzitoare desigur diver-
sitatii personalitatilor creatoare ale dramaturgilor, dar si, in primul rind, multipli-
citatii aspectelor de viatd oglindite. De aci, necesitatea gasirii unei diversitifi tot
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Schijd de decor de N. Savin
pentru  Viaicu §i feciorii Iui*
de Lucia Demetrius — Tea-
trul Municipal

alit de mari de c#i si mijloace, pentru exprimarea mesajului operei dramatice in
imagini scenice convingitoare.

A existat, intr-o vreme, o prejudecatd in teatrul nostru in legiturd cu piesa
contemporana. Credeau unii ¢d a pune in scend o piesd contemporana este un lucru
neinteresant, care nu solicitd fantezie creatoare, ci numai exactitatea documentarii
si fidelitatea mecanicd fatd de text. Spun ,mecanicd”, pentru cd existd o fidelitale
crealoare, necesara spectacolului realist, §i care nu exclude, ci include fantezia si
spiritul inovator. In schimb, se credea cd piesele clasice, sau piesele ,la costum®,
cum li se mai spune, determinindu-li-se genul proxim printr-un element pur formal,
reprezentau in exclusivitate terenul de manifestare a aptitudinilor unui regizor, con-
stind in originalitate, imaginatie etc. Chiar dacd pe alocuri mai existd ramasite ale
acestei prejudecati, ele au fost totusi in cea mai mare masurd spulberate de insasi
practica creatoare a unor regizori, care au dovedit ce bogat teren de experimentare
§i de manifestare a fanteziei poate fi dramaturgia originald, inspiratd de problemele
§i aspectele de viatd actuale. i

Imaginea scenicid are la bazd textul dramatic, opera literard, care poarta in
sine virtufile si virtualitatile spectacolului. Citind textul, regizorul vede spectacolul,
pe care-l va compune apoi din elementele specifice: actori, decor, ritm, sunet, lumina
etc. Viziunea aceasta a regizorului este hotédritoare pentru soarta viitorului spec-
tacol. In ea intrd deopotrivd datele concrete ale textului citit, ca si datele pro-
priei experiente de viata, concepfia despre lume, concepfia estetica, atitudinea fati
de viata inconjurdtoare, fatd de public. Gaseste regizorul, in textul citit, acel sim-
bure emotional, capabil si mobilizeze in jurul sdu eforturile unui intreg colectiv,
pentru a putea {i comunicat publicului ca o noua descoperire, proprie, originala?
Atunci el porneste la munca pentru valorificarea tfextului — termen frecvent in lim.
bajul nostru si cdruia nu totdeauna ii atribuim intreaga semnificatie. Valorificarea
scenicd a unui text presupune folosirea tuturor elementelor specifice pe care inter-
prefii (regizor, actori, scenograf) le au la indemind, pentru a exprima continutul
ideologic si emotional al acelui text. Aceasta presupune insd, de cele mai multe ori,
pasirea dincolo de litera textului si patrunderea intr-o refea de implicafii, pe care
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o simpld lecturd abia le sugereazd, Aici se exercitd in plin imaginatia creatoare a
regizorulmw si a celorlalfi intenpreti, chemati a crea pe scena ,viata spiritului
uman“, Intre text si spectacol nu se poate pune un semn de egalitate. Spectatorul
neavizat face rareori deosebirea intre piesd si spectacol. punind adesea deficientele
constatate la unul, pe socoteala celeilalte. In realitate, intre text si spectacol exista
un raport de interdependentd, in care textul determind spectacolul, iar acesta din
urma influenteazd asupra valorii textului, imbogitindu-l1 sau sdricindu-l.

Dar si intrim in domeniul concretului si si cdutdim a descoperi felul in
care — in bine sau in rdu — au incercat teatrele noastre sid valorifice unele texle
dramatice. In cadrul Decadei Culturii, orgamizatd in cinstea celei de a XV-a am-
versari a Eliberdrii, Teatrul Tineretului a reprezentat bunéoard piesa Marianei Pirvu-
lescu Editie speciald. Piesa e departe de a fi desdvirgitd. Lectura ei insd.sugereaza
un spectacol posibil, stribatut de suflu tineresc, romantic, de prospefime si puritate,
un spectacol care sd aminteascd spectatorilor de azi lupta eroicd a poporului mun-
citor, dusd in anul 1945, pentru cucerirea libertdtilor democratice si participarea
activa, devotata, melipsitd de sacrificii §i suferinfe, a ziaristilor comunisti la aceasta
luptd. S-a intimplat insd un fenomen ciudat; cei ce cunosteau textul, nu l-au mai
recunoscut in spectacol : parea o mladita tinadra, uscatd de secetd. Cei ce nu-l cunosteau,
au receptat doar uscdciunea transmisd de reprezentatia scenicd. Ceea ce lipsea
indeosebi spectacolului pus in scend de N. Massim era atmosfera, ambianfa vie in
care se cerea desfidsuratd acfiunea personajelor, ritmul corespunzitor inaltei tensiuni
a momentului istoric, evocat. Ritmul interior s-a transiormat intr-un tempo exterior,
rapid, care a anulat posibilitatea manifestdrii depline a unor miscari si reactii sufletesti.
Personajele intrau in scend fird bagajul lor de viatd dinafara scenei, isi rosteau
replicile si ieseau sau se asezau. apoi se ridicau cind aveau de rostit replici solemne,
grave. Scrise in stil gazetdresc, rostite de gazetari la locul de muncd si intelese
ca atare, replicile piesei sint, in text, firesti, organice. Rostite insd de niste actori
insuficient identificati cu rolurile, ele au sunat artificial, declamator. A fost jucati
litera textului, iar nu spiritul lui. Viata a refuzat sd intre in tiparele strimte pe care
i le pregitise conceptia regizorului i a ridmas in afara spectacolului.

In valorificarea scenicd a piesei contemparane, viata se razbund ori de cite ori
este nesocolitd. Nu poti crede. de pilda, cd in afara peretilor redactiei de pe scena
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leatrului Tineretului, freamata strada. Nu pofi crede cd tinerii care aici ,.se joacd de-a
gazetarii“ pot intr-adevir sa scoatd un ziar, in conditii grele, ‘chiar cu pretul vietii lor.
Nu poti crede in primejdia de-afard, in ciuda materialitatii pietrelor aruncate in scend
§1 in ciuda megafonului care fransmite vuietul unei multimi. Moartea lui Ion apare
de aceea surprinzitoare, absurdi, lipsitd de tragism. A crede in adevirul si puterea
de convingere a textului si a face totul pentru ca, la rindul lui, spectatorul si creadi
§! sd se emofioneze — este una din conditiile principale ale spectacolului realist.

Un proces in sens invers s-a petrecut cu piesa Dialog in parc de Teofil Busecan,
pusa in scena de C. Anatol la Teatrul National din Cluj. La sugestia regizorului, a
luat propriu-zis nastere dialogul, care joacd in piesd rolul de comentator i care
introduce pe spectator, sub forma unei naratiuni, in acfiunea piesei. Initial construit
dintr-un sir de tablouri reprezentind o frescd a vietii studenfesti a anilor 1946—47,
piesa a devenit o anchetd dramaticd, in care se demasca si se infiereazd manevrele
intreprinse de studentii reactionpari impotriva luptei studentimii, conduse de partid,
peniru democratizarea si revolufionarea invatamintului. In felul acesta, piesa a cdpatat
o axa centrald, care-i lipsea: procesul de clarificare al studentului Mihai Bojan,
alunecat o clipd pe panta impaciuitorismului §i a lipsei de vigilentd. Imbogitirea
caracterelor personajelor printr-o interpretare variata, care si depaseascd schematismul
textului (indeosebi la personajele pozitive), gasirea unui ritm scenic care si sugereze
trepidafia vie{ii, caracteristica acelor ani, foate acestea au dus la realizarea unei imagini
scenice expresive, colorate, au pus in waloare ideile si intentiile textului, depdsind cu
mult litera acestuia, prelungindu-i sensurile si semnificatiile.

Cind textul este inspirat din viatd si are contururi artistice precise, el inlesneste
regizorului calea spre imaginea scenicid. Viaicu si feciorii lui, de pild4, indicd regizorului
necesitatea concentrdrii asupra lumii interioare a eroilor, si indeosebi a eroului
principal, pentru dezviluirea etapelor procesului sau sufletesc. Infelegind acest lucru,
Horea Popescu a ocolit tot ceea ce putea duce la o dinamicd exclusiv exterioard.
Figura lui Vlaicu, de exemplu, care domind intregul spectacol, a facut in chip vizibil,
pe planul interpretérii, obiectul atentiei principale a regizorului, care — si cu sprijinul
inlerpretului ($tefan Ciubotdrasu) — a reusit sd dea procesului de lamurire a eroului
spre infelegerea rosturilor agriculturii colectivizate. un caracter de tipicitate. Pe planul
scenografiei, regizorul a propus decoruri care, fie creind atmosfera specifici unei
case de fdran mijlocag, fie diferentiindu-se dupd starea de spirit a locatarilor, si
ajute la organicitatea raportului dintre perscnaje si mediu.

Asupra acestei organicitafi intre mediu (decor) si personaje, se cuvine s3i ne
oprim mai indelung, ea conditionind in bunid mdsurd justefea imaginii scenice sugerate
de un text dramatic. latd, de pilda, spectacolul Surerile Boga, pus in scend la Teatrul
National ,I. L. Caragiale* de Moni Ghelerter. Nimic n-a fost neglijat in ce priveste
interpretarea : nici un amainunt, nici o nuan{d necesard dezvaluirii vietii sufletesti
a personajelor, raporturilor dintre ele, pozifiei lor fatd de viatd, fatd de societate,
de momentul istoric in care le surprinde piesa lui Horia Lovinescu. Imaginea scenica
e bogati in idei si in substantd emotionald, contururile personajelor sint limpezi,
supratema se afirmd cu hotdrire. E mneindoios cd textul a determinat realizirile
actoricesti ale unor interprefi ca Irina Réchiteanu (lIulia), Valeria Gagialov (Valentina),
Silvia Popovici (loana), Aurel Munteanu (Ghighi Mirescu) etc., interprefi care, la
rindul lor, au pus in valoare virlufile textului, descoperindu-i bogitia nuantelor. In
actul Il insd, nesocotirea unei particularitdti a textului a produs o bresd in imaginea
scenicd, punind sub semmul indoielii virtufile textului insusi. Neincrezitori in puterea
de sugestie si de convingere a unei actiuni desfasurate simultan pe plan dublu (ia
strada si in biroul comitetului judefean de partid), regizorul si scenograful (poate
si din pricina unei exagerate temeri fati de o aparentd insolubilitate tehnicd) au
impartit acfiunea respectivd in doud parfi succesive. S-a pierdut astfel posibilitatea
stabilirii unor corespondente semmnificative intre cele doud parfi ale actiunii, Intre
replicile reactionarilor din stradd si replicile comunistilor dinlduntru, deci posibilitatea
sugerdrii caracterului complex si contradictoriu al realitafii istorice. S-au realizat
doud tabloruri succesive, alcituite dintr-un sir de momente insuficient legate intre ele,
indeosebi tabloul strizii rdminind schematic. expozitiv si nu destul de organic integrat
in actiunea piesei. Imaginea scenicd a sdrfcit textul, impunindu-i un ritm linced si
reducindu-i sensurile. In ceea ce priveste scenografia (Paul Bortnovski), ea ar fi
trebuit si corespundid caracterului lucridrii lui Lovinescu, de dramd psihologic,
imbinatd cu piesa agitatoricd. Decorul inchis, de dramad de cameri, trebuia sa alterneze -
cu decorul deschis al strizii, in care Lovinescu isi scoate personajele, in plind
framinlare revolufionard. Dar strada, in spectacolul Teatrului National, a apirut ea
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insdsi inchisd intre miste ziduri inalte, ca §i interioarele In care se petrece acfiunea
altor tablouri. Ea n-a izbutit s deschida perspectiva unor miscari de mase. Brigada
tinerilor voluntari s-a strecurat parcd, insolit, pe ulife dosnice, cintecul lor a aparut
stingher, lipsit de fortd evocatoare, neconcludent. Si dacd decorul reprezentind
biblioteca din casa Gordscu slujrea bine la realizarea atmosferei intunecate, apisatoare,
din conacul boieresc, el nu a fost creat in perspectiva finalului tabloului, care ar fi
necesitat o mai impetuoasd aducere in scend a iuresului insurectiei, larg desfidsurate
in afara zidurilor.

Sint cazuri, asadar, In care scenografia poate impiedica realizarea deplini a
imaginii scenice, cu atit mai mult cu cit, fiind un element vizual al spectacolului,
rolul sau in exprimarea plastici a ideii operei nu este deloc de neglijat. Sint convinsa,
ca sa iau alt exemplu, c¢d dacd Tony Gheorghiu ar fi conceput altfel decorul piesei
Ferestre deschise, pusa in scena la Teatrul ,C. Nottara“, spectacolul valoros, realizat
de Horea Popescu, ar fi comunicat spectatorului mai direct bogidtia de viatd si mesajul
piesei lui Paul Everac. Sint cunoscute decorurile lui Tony Gheorghiu, remarcabile in
general prin caracterul lor sugestiv, flexibil, expresiv (vezi Vrdjitoarele din Salem,
Madtrdguna si, de curind, Vaduva isteafd). La Ferestre deschise insi, pictorul a imaginat
o constructie (din tevi de aluminiu, e drept, usoare si demontabile, totusi constructie)
care ocupa mai mult decit tot spatfiul scenei si care, la fiecare deplasare, scirtiia din
incheieturi, atrigind atenfia spectatorilor asupra pericolului dezmembrarii. De acest
pericol erau constien{i actorii, care, obligati sa se miste intr-un spatiu extrem de
sirimt, abia izbuteau si-si mentind o pozitie fireasca in scenid si erau nevoiti sd reducd
din trairea rolurilor, preocupati _fiincr de propria lor stabilitate. Exagerez intrucitva.
Desigur, cu timpul, actorii s-au deprins cu aceastd conditie de joc si au inceput sa
se miste mai firesc, dar problema trebuie refinuti. Cu un decor mai pufin greoi, mai
pujin tehnicist, sugestia artisticd i viafa launtricA a personajelor ar fi putut fi
realizate mai atent si mai adinc.

O neconcordantd flagrantd intre text si spectacol, cel putin in imaginea sa
hlasticﬁ (si nu numai atit), am observat in spectacolul Poarfa, pus in scend de

arry Eliad la Teatrul de Stat din Ploesti. Poarta imensd a casei lui Stancu Viratecu,
pomenitd in piesd de nenumdirate ori, jucind in text rolul de simbol al ferecirii
chiaburului de teama forfelor noului, a aparut in spectacol sub forma unei portite
subrede, facutd din sipci joase si rare, ca si gardul care inconjura ograda si peste care
se putea trece cu piciorul. A dispirut astfel simbolul, dar a disparut si elementul
caracterizant al casei chiaburesti, care provoca si incheia conflictul, ca un semn al
unei lumi pe cale de disparifie. In schimb, fantezia scenografului (si a regizorului)
a jdcut sid joace fosa orchestrei ca un element activ al decorului, ficind personajele
sid urce in scend din fosd ca din vale si dind impresia situdrii casei lui Stancu pe
un deal, dominind satul. Téranii apidreau dm fosa ca dintr-o genuna, ciufulifi si
murdari (altd fantezie regizorala, ficutd de dragul unei ,autenticitati* gresit intelese),
urcind spre casa chiaburului ca trogloditii spre Jumini.

Hotarit, asemenea fantezie, contrara spiritului textului si vietii insdsi, nu este
folositoare. Exercitindu-se pe marginea unui text de evidentd valoare realistd, in care
personajele trdiesc o viaid proprie, autenticd, ea esle cu atit mai de neinteles si cu
atit mai ddunitoare. Vrednici de pretuit me apare, de aceea, colaborarea strinsid intre
regizor si scenograf, cind ea se exercitdi cu justete asupra unei piese mai dificile
din punctul de vedere al imaginii scenice. Este cazul piesei Dacd vei fi intrebat, pusa
in scend la Teairul Municipal de regizorul Dinu Negreanu (decoruri G. Stefanescu).
O piesd-anchetd, prin care autorul intreprinde investigatii in rindurile membrilor de
seama ai societdfii burgheze, descoperindu-le relatiile bazate pe interese egoiste,
rapacitatea si abjecfia, precum si in constiinfele unor intelectuali cinsti{i, dar absenti
de la indatoririle lor cetdtenesti. O piesd a carei actiune se desfisoara in mod alter-
nativ pe mai multe planuri, sugerind multiplicitatea de planuri a viefii insidsi. Cu mici
exceptii, totul in aceasti piesd este actiune, fiecare moment ne aduce cu un pas mai
aproape de adevdr. Regizorul si scenograful au infeles particularitatea piesei, dind
ritmului valoarea particulari cerutd de acest spectacol. Chiar dacad realizarea decorului
nu este intru totul reusitd, deplasarea frecventd a peretelui-fundal al judecitoriei
devenind abuzivi, conceptia scenografului s-a dovedit ingenioasi §i conformi perspec-
tivei textului, prevézind intorsaturi ale actiunii si pregétind locuri noi de joc. Regizorul
a infeles ci ritmul de desfisurare a actiunii nu lasd loc pentru opriri de analizd
psihologici, si a condus actorii cu mind sigurd spre dezviluirea unor trisituri esentiale
ale personajelor, care sid le defineascd conturul social si moral, justificindu-le faptele,
atitudinile. Actorii strabat usor §i cu naturalete distanfa dintre prezent si trecut,
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dovedind o mare mobilitate si capacitate de transpunere in imprejurdrile date. In
spectacolul Teatrului Municipal colaborarea creatoare dintre autor, regizor, actori si
scenograi a dat bune rezultate in realizarea unei imagini dinamice a vietii, organic
orientata spre demonstrarea adevirului cd nimeni nu poate evita raspunderea in fata
poporului pentru faptele sale, pentru vorbele sale, pentru ticerile sale.

Cele citeva exemple amintite demonstreazi, cred, suficient adevdrul cd cele mai
bune spectacole cu piese contemporane sint acelea in care interpretarea imbind organic
adevarul viefii cu respectul fatd de opera dramaticd, cdutind mijloacele cele mai
elocvente pentru exprimarea mesajului autorului. Respectul fatd de text nu inseamna
reproducerea platd a acestuia intr-o punere in scend wuscatd si inexpresivd, ci
exprimarea valorilor sale in imagini cuprinzitoare, complexe,

Imaginea scenici, specifici artei teatrale, se realizeazd prin contribufia mai
multor. factori, sub conducerea inspiratd a regizorului, care nu trebuie sd uite nici
o clipd pentru cine creeazd, cui se adreseazd, in numele cirui ideal ide via{i si de
artd, Dacd in punerea in scend a pieselor clasice si istorice, regizorul si interpretii
se cdlauzesc dupd documente, punerea in scend a piesei contemporane cere o
permanentd confruntare cu documentul- viu, cu viafa §i oamenii contemporani.
Tratarea rece, cu ochi numai profesionali, a operei dramatice duce la spectacole
cenusii, mestesugaresti, lipsite de fiorul cald al viefii. $i teatrul fard cdldura viefii
este un nonsens.

Piasim intr-o noud stagiune. Anul al XV-lea al tarii noastre libere i-a gisit pe
artistii teatrului nostru, pe dramaturgi si interprefi, pe pozitiile de luptid activd pentru
cucerirea unei mnoi etape in desavirgirea artei lor. pentru mérirea capacititii de
cuprindere a realitafii in dezvoltarea ei revolufionard. Piesa si spectacolul zilelor
noastre trebuie sd stea in primele rinduri ale acestei batilii. Oamenii muncii asteapti
noi spectacole, care sa le vorbeascd in limbaj simplu si expresiv, in imagini emotio-
nante si convingdtoare, despre viata lor de azi si si le deschidd perspectivele vietii
de miine, ale socialismului si comunismului. Dramaturgii au inci inaintea lor domenii
vaste, neexplorate, ale viefii noastre de azi. Regizorii, actorii, scenografii au de
sirabatut cai inca nebdtute, spre o mai mare expresivitate, spre o imbogifire a

Schifd de decor de Paul Bortnovski pentru ,Surorile Boga” de
Horia Lovinescu — Teatrul National ,I. L. Caragiale”




Schifd de decor de George Stefdnescu peniru piesa ,Dacd vel
fi inirebat“ de Dorel Dorian — Teatrul Municipal

imaginii scenice, spre mirirea puterii de comunicare a artei lor citre mintea si inima
spectatorului, om al muncii, constructor al socialismului.

Un regizor a declarat cid e gata si se ia la intrecere cu constructorii socialis-
mului si sa realizeze spectacole ,la nivelul lor de realizare, de constiinfa omeneasci
§i sociala®. E o dovadd clard cd fauritorii spectacolelor sint constienfi ci si ei, in
domeniul lor de activitate, se prenumira printre constructorii socialismului.
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cirjoinitcia

SPECTACOLE DE PRESTIGIU

Teatrul National ,,I. L. Caragiale‘* : Surorile Boga de Horia Lovinescu

Premiera ;: 19 august 1959. Regia : Moni Ghelerter. Decoruri : Paul Bortnovski. Costume : Ga-

Lriela Nazarie-Nifescu.
Boga) ;

Distributia :

Irina Richiteanu (Iulia Boga) ;
Silvia Popovici (loana Boga) ; Marietta Anca (Catinca Goriscu) ; Nelly Dordea (Eleonora

Valeria Gagialov (Valentina

Gordscu) ; Eugenia Popovici (Eufrosina Grosu) ; Toma Dimitriu (Pavel Golea) ; Mihai Fotino (Mihai
Mereui#) ; Aurel Munteanu (Ghighi Mirescu) ; Damian Crigmaru (Radu Grecescu) ; Gheorghe Cozorici
(Alec Gordscu) ; Ion Henter (Milufd Petrescu) ; Costache Diamandi (Simion)'; Igor Bardu (Panait) ;
Grigore Pavel (Maitei) ; Mircea Cojan (Un sublocotenent) ; Ion Anastasiad (Vasile Bontas) ; Serban
Holban (Colonel Verzescu); Const. Raufchi (Flasnetarul) ; Ion Iliescu (Sergentul) ; Gabriel Florea
(Un soldat) ; Gh. Sirbu (Alt soldat) ; Cosma Brasoveanu (Un tinir) ; Cristian Babes (Alt tindr); P.
Strachmutchi (Matache) ; I. Horatiu (Un individ) ; Ion Receanu (Al doilea individ) ; 1. Dragomirescu

(Al treilea individ).

Ar fi o prejudecati cu totul reprobabild
si afirmiam ca spectacolul cu Surorile Bo-
ga pe scena Teatrului National se desfa-
soard intr-o atmosferi cehoviani. Nici o
contingenti a piesei cu cele Trei surori ale
lui Cehov nu ar justifica o astfel de li-
nie a spectacolului cu piesa lui Horia Lo-
vinescu — nici tema, nici dezvoltarea con-
flictului, nici deznodimintul, ci poate doar
faptul ci autorul a invocat exemplul ce-
hovian ca un termen de comparatie, spre
a putea demonstra posibilitatea unei cu
totul alte evolutii a personajelor sale, a
liniei dramatice a piesei sale: o evolutie
optimisti si mai ales cu o precisa
perspectiva.

Moni Ghelerter a inteles si aseze spec-
tacolul pe cele doui coordonate principale
cerute de piesd : una panoramici, cu functie
de fresci sociali; alta psihologici, urma-
rind in bunid masurd determinarea si pro-
iectarea fiecirui personaj pe acest fundal
de frescd, conditionind personajele in buni
misurid de evenimentele pe care piesa le
evocd : actul istoric al eliberarii tarii
noastre la 23 August 1944. Problema cea
mai grea a spectacolului a fost si a rdmas
aceea a armonizarii, a sincronizarii rit-
mului desfisuririlor pe planul socidl cu
cel al evolutiei psihice a personajelor.
Daci biografiile celor trei surori Boga,
precum si ale celor mai multe dintre cele-
lalte personaje ce intregesc galeria eroilor
lui Lovinescu in aceasti piesd, au fost in
general adincite si redate in complexitatea
si autenticitatea lor, daci elementele de-
finitorii, specifice, ale caracterelor au fost
analizate si redate nu ca simple podoabe
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exterioare, c¢i reflectind un anume fond
launtric, un raport rational-psihologic, nu
acelagi lucru se poate spune despre tra-
tarea fundalului social-politic, care este co-
ordonata primd in acest spectacol si pe
care se proiecteaza intreaga drama. Se
poate spune, de pildi, ca evolutia laun-
trici a personajelor nu-si afld direct si
mai ales permanent cauza exterioard, ge-
neratoare a acestui proces: marile eveni-
mente politico-sociale reprezentate prin ac-
tul de la 23 August 1944. In acest sens
am putea, de pildi, si amintim cid sce-
nele de strada din actul II n-au avut am-
ploarea si trepidatia pe care evenimentele
invocate de text le cereau imperios. Ma-
sele trezite la o viati noud n-au izbuiit
in spectacolul Nationalului si imprime
ritmul lor navalnic desfisurdtii actiunii
in scenele in care ele formau, de fapt,
obiectul prim al evolutiei dramatice. De
aceea, nici de muncitori ce por-
neste la reconstructie n-a apiarut pe sceni
decit ca un palid simbol. Pe de alti parte
faptul cd, in acelasi act, scenele de in-
terior §i cele de stradi au fost puse in
succesiune si nu in simultaneitate (asa
cum o indicd textul) a dus la o sectionare
a actiunii si la o lipsi de interdependenta,
de conditionare a actiunilor din aceasta
parte a piesei, care ar trebui si apard
intr-o certid corelatie si nu in succesiune.

Acordind precidere descifrarii biografiilor
eroinelor piesei, Moni Ghelerter a adincit
spectacolul pe coordonata psihologici, ofe-
rindu-ne portretele miiestrite, cu mult me-
stesug si finete lucrate, ale surorilor, de
virste, mentalititi i sensibilitati atit de



Scend din actul Il — Teairul Nafional I,

diferite, toate suportind in mod determi-
nant aceeasi actiune: a evenimentelor
istorice de la 23 August (mai mult suge-
rate decit puternic exprimate in spectacol).
Asa, de pildd, Irina Raichiteanu, doctorita
Iulia Boga, a transmis versonajului toatd
adincimea, luciditatea, cinstea gi inteli-
genia pe care cea mai mare dintre cele
trei surori era chematd si le intruchipeze
in piesi. Cu multd discretie si sigurania,
si mai ales cu putere de convingere, cu
artd, interpreta ne-a ficut si traim alaturi
de ea, cu emotie si pasiune un destin
ciruia i-a imprimat o linie clard, neechi-
vocd si elevati. Marturisim aci fird re-
zerve, bucuria de a fi revizut intr-un rol
de serioqgd dificultate o actriti de remar-
cabile resurse.

In esentd, evolutia dramatici a Iuliei
este determinati de aparifia lui Pavel
Golea, care-l intruchipeazi pe luptitor, pe
omul de actiune, pe comunist — unul din
primii eroi pozitivi pe care Horia Lovi-
nescu ii surprinde in dramaturgia lui cu
mai multd profunzime si complexitate. Cu
finuta sa scenicd si felul sdu degajat si
natural de a juca, Toma Dimitriu era
parcd destinat acestui rol, pe care, de alt-
fel, l-a si impus in spectacol. Ne pare riu
numai ¢d interpre'ul n-a izbutit si comu-
nice pe deplin cdldura sufleteascd (ci mal
mult vocali) a persomajului, dupi cum
n-a redat pe deplin nici forta spirituald,
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indispensabild eroului pozitiv central al
piesei.

Ioana Boga, mezina, solicita, cu egald
exigentd, o interpretd care sid poatd su-

porta, in acelasi ritm de desfisurare, o
evolutie pe alti linie, aceea a sensibilititii,
intr-un rol de mare vibratie si dramatism,
fara fals teatralism, un rol care invita la
profunzime si umanitate discretd. Silvia
Popovici si-a trecut aci, cu acest rol, ade-
varatul ei examen de maturitate artisiica.
Accentele ei dramatice au fost atit de or-
ganic axate pe triairea efectivi a situatiei,
incit fiecare notd, fiecare nuantd, a venit si
intregeascd o imagine dominati de ideea
puritatii. Valeriei Gagialov i-a lipsit sur-
dina, in incercarea de a infitisa trisaturile
bovarice ale Valentinei Boga. E drept ca
interpreta e la una din primele ei reali-
zari scenice complexe si cd ne dovedeste
cu acest prilej calititi interpretative pe
care alti dati le-am refinut mai greu:
mobilitate, pitrunderea sensurilor unui rol,
certd sensibilitate, familiaritate cu scena si
rolul. Poate dintr-o pirere gresiti — potri-
vit careia datele personajului n-ar putea
fi redate decit pe tonuri fortissime — in-

terpreta s-a complicut si fie .sonora” si
si-si  bruscheze gesturile si evolutia, la-
sind astfel in umbrd, neglijati, umani-

tatea personajului, adicd tocmai firima de
puritate, fondul pozitiv, bun, care de altfel
face posibili cotitura Valentinei spre un



alt orizont de viai. Recunoscindu-i’ zelul reati. Aurel Munteanu, pe de alti parfe,

cu care s-a ap]vecat asupra proble.melar ri- a creat un portret cu :end.m;e caricaturale
dicate de rol, i-am recomanda de aceea”’ in maniera unora dintre portretele lui
— ceea ce este prea bine cu putinti- — - “Toulouse Lautrec, tridind pe sceni, sub

si incerce a armoniza cerinfele rolului in- “~° ochii nostri, pe o gami cu variafii pe
credintat cu aptitudinile actoricesti pe care " aceeasi tema, destinul ~boemului si- ireme-

efectiv le poseda, fard a socoti necesara . diabilului plerdut Ghighi Mirescu. Se c-
supralicitarea lor. 'vine si menfionim la loc de cinste si pe
* Existd in spectacolul Nationalului un rol - . Constantin Rautchi care, in rolul Flasne-
slujit de un interpret care, prin talentul tarului, a ficut dintr-o aparifie, un per-
§i diruirea lui, a innobilat textul respectiy, - sonaj plin.de pitoresc si autenticitate.
aducind pe scend un personaj plin de Ne-am fi asteptat, pe de alti parte, ca
pitoresc §i umanitate, care pini la urmi Marietta Anca sd nu ramind la formula
— tinind seama de faptul ci in piesa lui unor jaloane exterioare in infafisarea boie-
Lovinescu a fost obiectul unor preocu- roaicei Gorascu, lisind impresia unei inter-
pari mai fugare ale autorului — se pretiri schematice care se satisface doar
dovedeste a fi in fapt o performantd prin mascd, chiar daci masca e reusitd.
actoriceasci. Acest personaj este Eufrosina Aceeasi obiectie, mdstii permanent si ne-
Grosu, care imbini o caldi umanitate cn concludent crispate pe care Damian Cris-
o candoare, uneori grotesci, o aparentd maru si-a compus-o in rolul ofiterului
dislocare din planul vietii cotidiene cu o Radu Goréscu.
grija pasionata si mereu neobosita pentru Pictorul Alec Goriscu, odrasli crescutid
oameni. In general, o fapturd alcatuiti din la Paris a aceleiasi familii de boieri, aduce
contraste, o personalitate in care latura po- in piesd o atitudine de blazare, bonomie
zitivi trebuie sa supravietuiasci din con- si pasivitate totald fa;i de problemele de
fruntarea cu situatiile, de multe ori bufe, vza;a. cwrp]amndu—se in a-si ,teoretiza po-
in care e pusi. zapa , in a face filozofie de ocazie. In loc
Desigur, Eufrosina Grosu este un personaj si ja atitudine fati de rol, tindrul si de
de comedie, dar care isi mascheazi prin altfel talentatul Gheorghe Cozorici, cindva
aceasta insdsi drama ei interioard, este o Hamlet pe o alti scend din tari, a inteles
intruchipare, in felul ei, a notiunii de ca de astdi dati si-si hamletizeze persona-
puritate umani. jul, complacindu-se in" a-si asculta rezo-
Pentru interpreta acestui tol, se cerea, nantele vocale (de altfel, bine timbrate),
ca o primid conditie, multd profunzime, in a purta cu euforie mondeni o imbrici-
multd intelegere si o desdvirsitd dozare minte anacronicd, chiar si pentru acest
a tonurilor si accentelor, spre a realiza un personaj.
portret fidel, firi nici o urmid de carica- Spectacolul Nationalulsi cu piesa lui
turd, un poriret romantios, potrivit cu Horia Lovinescu este insid, in ansamblul
nromantismul® intirziat si de moda veche sdu, un spectacol de prestigiu, car® a pus
al personajului. 1i datorim Eugeniei Po- in valoare textul unui dramaturg inzestrat
povici recunostintd pentru opera de arti pe si a dat prilej unor actori — dintre care
care a creat-o in acest rol. multi foarte tineri — sd-si dovedeasci ta-
Trebuie si amintim apoi pe Mihai Fo- lentul, maiestria si devotamentul in sluji-
tino, ale cidrui accente de duiogie §i gin- rea unei opere dramatice autohtone.
gisie sufleteasci ne-au facut si urmirim - )
cu emotie amarul destin al lui Mihai Me- Mircea Alexandrescu
k5

Teatrul German de Stat din Timigoara: Surorile Boga de H. Lovinescu

Premiera : 22 august 1959. Regia: lon Olteanu. Decoruri : Dan Radu Tonescu. Costume : Gus-
tay Binder. Distributia : Hadamuth Becker (Ioana Boga) ; Gerda Roth (Valentina Boga) ; Margot
Gotllinger (Iulia Boga)/; Emmerich Schiffer (Alec Gordscu) ; Peter Schuch (Mihai Mereutd) ; Ernst
Kraus (Ghighi Mirescu) ; Otto Grassl (Radu Grecescu) ; Ottmar Strasser (Milutd Petrescu) ; Rudolf
Schati (Pavel Golea) ; Irmgard Schati (Catinca Gordscu) ; Hella Sessler (Eleonora Gor#scu) ; Eli-
sabeth K&lbl (Eufrosina Grosu) ; Karl Hoffman (Simion); Rolf Andersen (Primul domn); Hane
Kehrer (Al doilea domn) ; Josef Jochum (Panait) ; Hans Mokka (Un muncitor) ; Oskar Schilz (Iin
locotenent) ; Franz Groger (Primul tin#r) ; Gerhard Brdssner (Al doilea tiniir) ; Franz Keller (Primul
speculant) ; Alexander Ternovits (Al doilea speculant) ; Anton Niederkorn (Flasnetarul); Nikolaus
Recktenwald (Polifistul).

Scena germani din Timisoara e in phn din ultima vreme. Avem confirmarea astazi,
progres, Am constatat-o deunizi, cu prilejul cu Surorile Boga, spectacol festiv de des-
unei priviri de ansamblu asupra activitatii chidere a stagiunii. Nu e atit de greu
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Scend din actul Il — Tea.
trul German de Stal din
Timigoara

pentru un teatru — s-ar putea
zice — si monteze un spec-
tacol bun. sa atingd o anu-
mita cotd, cit de greu e s-o
mentind, in evolutia lui artis-
tici. Prin Surorile Boga, tea-
trul timisorean realizeazi tac-
mai acest de-al doilea dezide-
rat : se mentine la altitudinea
dobinditi cu Don Carlos, de
exemplu, si mai ales cu Mut-
ter Courage. Asta, ca ansam-
blu. Pe compartimente, insi, s
ne referim in special la inter-
pretarea  scenica, menfinerea
poate insemna progres, evolu-
tie, perfectionare pentru multi
dintre actori, Ceea ce am si
constatat. Avem datoria si ari-
tam in ce fel.

In primul rind, gratie apor-
tului regizoral al lui Ion Ol-
teanu. Regizorul a simtit ca
Surorile Boga nu e doar o
simpld ,evocare® — cum si-o
defineste autorul —, ci o dra-
ma cu semnificatii sociale si
sufletesti profunde, in care
sint angrenate personaje cu o
subtili si diferentiati proble-
matici. Ion Olteanu a lu-
crat tot timpul congtient ci
firul rosu al actiunii trece prin
inimile eroinelor principale si
cad are astfel de rezolvat o
problemi de find chirurgie sufleteasci. Am
remarcat, de aceea, pe toatd intinderea spec-
tacolului, delicatefea cu care regizorul s-a
apropiat indeosebi de cele trei surori, temitor
sd nu greseasci semnul exact, fiindci in ele
se inchideau rdni vechi, cancerul unei lumi
pribusite, spre a lisa sa incolteasca f{loarea
minunatd a timpurilor noi, a socialismului.
intre aceste doud limite s-a miscat mereu
regizorul, deschizind evolutia spectacolului
pe grupul celor trei surori — adunate in
avanscend pentru ca publicul si le poatd
auzi ' bitdile speriate ale inimilor : ,Sintem
niste frunze pe api” — i inchizind-o, in
final, pe aceeasi grupare, pentru ca publicul
si poata distinge mai clar zimbetul increzi-
tor in viatd : ,Nu mai sintem niste frunze
pe api”. Olteanu a vizut §i realizat corpul
spectacolului tocmai ca pe o trecere de la
amorf la cristal, de la nesigurantdi la
certitudine. Totul, cu respectarea sensului
de miretie propriu marilor prefaceni sociale,
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care sint si
care le retriim prin prisma certitudinilor
ultimilor 15 ani.

Dar meritul principal al regizorului con-
sti, dupi pirerea noastrd, in a fi conturat
Surorile Boga ca dramd a unor destine,
diferentiate si in acelagi timp interpatrunse,

umane, individualizate, si pe

dar nu determinate de fatalitate, ci de
necesitatea istorici. Procedind astfel, Ion
Olteanu a reusit nu numai si fixeze scenic
un moment crucial in istoria poporului
nostru — marea cotiturd de la 23 August
— «c¢i sd imprime spectacolului un suflu
clasic, care face ca semnificatiile acestuia
si depaseasci circumstanta si si se inscrie
in sfera unei problematici omenesti si so-
ciale mai vaste, permanente. In sensul
acesta, am observat atentia deosebiti acor-
datd scenelor in care se dezbat idei. Atit
in scena din tabloul 1 (unde generozitatea
vag umanitard a lui Mereutd se ciocneste
de cinismul lui Ghighi Mirescu), cit si in



cele de la sediul Partidului Comunist, din nistea §i nesiguranta de la inceput, pini la

tabloul 4 (unde Pavel di nume concret categorica luare de pozifie de la sediul
fiecirei enuntfdri nedefinite a lui Mereuid), partidului si mai ales la denuntarea ac-
sau in cele din tabloul 5, cind deznodi- {iunii criminale a sotului ei, din final, unde
mintul limpezeste §i ultimele contradictii — a subliniat cu sinceritate dilema dramatica
in foate acestea, personajele se asculti cu dintre datorie si iubirea tradati. Aceeasi
bagare de seama, gindesc, cumpinesc, me- griji pentru caracterizarea omeniei perso-
diteaza, Chiar si sentimentele, chiar si im- najului am intilnit-o §i la Gerda Roth, cu
pulsurile §i ciocnirile irationale, regxwrul exceptia tabloului 1, cind actrifa n-a m;eles
de-a pus sub controlul ideilor, al semni- sau n-a redat, dispemrea morali a Valen-
ficatiilor limpede descifrate. Acest lucru se tinei, al cdrei gust pentru aventura a apa-
stie si se presupune la un spectacol. In 1ut poate prea m‘g’smc temperamental. Pe
Surorile Boga s-a simfit — in acceptia cea parcmui actiunii insa, Gerda Roth si-a
mai bund a cuvintului — cum fiecare actor torectat imaginea, readucindu-si personajul
actioneaza riguros, in functie de supratema pe fagasul gindit de autor.
incredinfati de autor. lati un cistig net al Pavel Golea, se stie, e destinat a fi per-
actorilor germani de la Timigoara, care si-au sonajul cel mai inaintat al piesei, purta-
marcat prezenta in spectacol printr-o gin- tor de cuvint al ideologiei si actiunilor
dire scenici matura. clasei muncitoare. Rudolf Schati a cautat
Distribuirea rolurilor celor trei surori a si umple unele goluri ale textului, dind
fost chibzuitd, caci atit Margot Géttlinger personajului mai multd complexitate de
(Iulia), cit si Gerda Roth (Valentina) si gm:hre si simtiminte, dindu-i greutate sce-
Hadamuth Becker (loana) au rispuns cu nicd, mobilindu-i §i motivindu-i permanent
expresivitate datelor textului, diferentiindu-si replica §i gestul printr-o analizi in adin-
clar personajele si dindu-le in acelasi timp cime.
aerul comun, care e ,de familie®, dar si Din restul distributiei, am mai retmut
de evolutie comuna, in conditii si influente inferpretarea, echilibrati intre timiditate i
analoge. Gobitlinger a intuit cu fidelitate generozitate, a lui Peter Schuch (Mereuta),
esenta si limitele personajului, fiind — ca cea disimulati a lui Otto Grassl (Grecescu),
sord mai mare — caldid, plind de intele- precum §i compozitiile izbutite ale lui
gere, gata de sacrificiu §i — ca indwvi- Irmgard Schati (Catinca) — plind de ipo-
dualitate umand — generoasi, cu o indriz- crizie si rdutate — si Hella Sessler (Eleo-
neali s1 hotdrire calmi, sigurd, fird osten- nora), aproape tragici in grotescul ei.
tatii. Iulia a fost intr-adevar o [igurd lumi- Expresiv individualizate si raportate la
noasi, care inspira incredere, un om dintr-o perioada respectivd, costumele desenate de
bucatd. Cu Hadamuth Becker, regizorul si-a Gustav Binder s-au integrat in wviziunea
asumat un ,risc” : foarte tinird si lipsitd plastici generald a decorurilor lui Dan
de experienta rolurilor de adincime, actrita Radu Ionescu, cdrora le-am apreciat func-
s-a gisit, cu loana, la prima ei incercare tionalitatea §i linia sobrd, mai putin culo-
de rezistentd. Examenul a fost trecut, dacd rile, abuzul de albastru si cenugiu, ca si
nu stralucitor, in orice caz promititor, de abuzul de perdele.
interpreta. Hadamuth Becker a exprimat cu b
nuante zbuciumul personajului, de la neli- Silviu Gal

UN SPECTACOL $! MAI ALES UN AUTOR

Teatrul Municipal: Dacd vel fi intrebat de Dorel Dorian

L]

Premiera: 20 august 1959. Regia: Dinu Negreanu. Decoruri: George Steldneseu. Costume :
Elena Forfu, Distribufia : G. lonescu-Gion (Barbu Dragomir); V. Tastaman si Cici Manoliu (Ro-
dica Rares) ; Septimiu Sever (Marin Strdut) ; George Carabin (Traian Armasu) ; V. Ronea (Veniamin
Roznoveanu) ; Nelly Sterian si Zoe Anghel (Tilda) ; M. Albulescu (Mihai) ; Gina Petrini (Elena Herescu
Roznoveanu) ; Ana Negreanu (Hortense bdtrina) ; Paul Sava (Endchescu Valeriv) ; N. Mavrodin
(Panait Vancea) ; Gh. Ghitulescu (Maiorul Walter) ; George Iliescu (Nea Pavel) ; Marius Pepino
(Albu) ; Dan Damian (Grigurcea) ; Dan Dumitrescu (Nici al Iui Stan) ; Carol Kron (Mos Toader) ;
Ioana Cocea (Fira) ; Hetea Simion (Chirtoaci Stefan, primul jucitor de table) ; Paul Sbrenlea (Al
doilea jucdtor de table).

Dacé vei fi intrebat este piesa unui de-

o L Ao in virful unei piramide a cirei bazi o
butant. E insi piesa unui tinir care se

afirmi direct, gi care se afirmi (sk constituie poezia), firdi a pretinde ,,procen-
ne amintim de cunoscuta butadi a lui tajul® de indulgenti cu care se misoard
Camil Petrescu, care socotea dramaturgia indeobste un debut,
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Gazetarul (sub acest aspect a cir-
culat mai ales in ultimii ani numele siu)
a cunoscut realitatea la ,izvoare” si, cu o
solidi orientare politica, a stiut sia selec-
teze datele acestei realitafi si mai ales si
o transfigureze artistic.

Dorian nu a tinut sa restribati drumurile
cele mai frecvente, ci a fructificat modalitati
de expresie dramatici indraznete, desi nu noi
(dupa cum insadsi formula piesei sale nu e
novatoare — vezi Cazul Mary Dugan),
dar supuse unui singur tel: valorificarea
cit mai deplini a continutului politic si
adinc uman al mesajului sdu artistic. For-
mula in care gi-a imbricat piesa nu a
fost adoptati de autor pentru ea insasi,
in sine, ci tocmai pentru a face si risune
cit mai pregnant, mai rapid, ecoul uni-
versului lui interior, Judecdtorul Barbu
Dragomir ancheteazi o crimd petrecutid in
preajma zilei eliberdrii patriei noastre. Co-
munistul ilegalist Panait Vancea a fost
asasinat. Banuielile (5i mai ales concluziile
trase de judecdtorul Enichescu, predece-
sorul lui Dragomir) cad asupra inginerului
Traian Armasu. Acesta si fie adevirul ?
Daci Barbu Dragomir ar fi un simplu
functionar al justifiei burgheze, dosarul s-ar
inchide aici. Dar Dragomir e un om cin-
stit, integru ; mai mult, e apropiat de cauza
clasei muncitoare i intreaga lui compor-
tare relevd acest fapt. Adevirul ? Cei inte-
resati de moartea lui Vancea sint membrii
familiei magnatului Roznoveanu, acoliti ai
armatei hitleriste §i car incearci si-si pre-
lungeascd agonia sociala. In' acest fel, piesa
nu e un simplu dialog intre judecitorul
de instructie si anchetati, ¢i confruntarea
ascutiti si netd a doud pozitii de clasi.

Nici sistemul cinematografic al prezen-
tarii secventelor dramatice nu e o ,desco-
perire” a lui Dorel Dorian. Intervertirea pe-
rioadelor cronologice, amestecul de planuri
au mai fost si ele utilizate. Noi sint nu-
mai pozitia si scopul pentru care le utili-
zeazi tindrul autor, afirmarea cit mai neti,
sublinierea viguroasi a pozitiilor de clasd
a eroilor sdi. Piesa nu urmireste si stir-
neasci doar simpla curiozitate a spectatorilor
— criminalul nu este dovedit cu citeva se-
cunde inainte ca mina regizorului si ba‘d
gongul final. Criminalul e stiut de la in-
ceput, si dusmanul e burghezia care in-
cearci sid-si mentind puterea, folosind toate
armele, inclusiv cele de foc. Interesul dra-
matic e sustinut, asadar, de felul in care
Dragomir descoperi firul faptelor urmind
logica lup'ei de clasd: actul sau final de
acuzare e deci penal, dar mai ales politic.
In acest proces dramatic nu numai ci se
dezleagi faptele nelimurite, ci se si lim-
pezesc si se cilesc constiinte. Se cuvin
remarcate, la Dorel Dorian, si maturitatea
constructiei dramatice, si stiinta dea creiona
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cu usurintd, din citeva linii, un personaj.
Schitarea aceasta (Dorian g§i-a inceput acti-
vitatea literard ca autor de schife) da to-
tusi personajului potentialul trairii pe
parcursul dramei.

Fireste, asupra insugirilor artistice ale
autorului se poate — i e cazul — sa
se vorbeasci mai mult §i in perspectiva
laturilor incid stingace pe care le prezinti.
Aci nu facem decit si le notim si sa
addugdm cd lui Dorian ii este caracteristic
si un anume fior liric, care-] insoteste

. aproape permanent, o ,stare subfebrili® ce

face ca pulsul interior al actiunii si bata
mai frecvent §i mai amplu.
Debarasindu-se de un mic balast de
replici ce incarcd uneori actiunea, menti-
nind-o la aceeasi tensiune pe tot parcursul
(in cazul de fatd, piesa scade in ritm citre
final), Dorel Dorian va avea numai de
cistigat. Legat de realitate, Dorian a ri-
dicat prin piesa sa Dacd vei fi intrebat o
problemi politici de actualitate,

L

Spectacolul regizat de Dinu Negreanu a
pornit de la intenfia servirii cit mai fidele
a textului dramatic. Pastrarea nealterati a
conventiei in trecerile de planuri ¢ o in-
spiratie fericiti — eroii nu-si schimbi
costumele, nici machiajul, intri firesc din-
tr-un cimp al actiunii in celdlalt; Elena,
brutalizatd de Mihai si Walter, se intoarce
zburlitd, cu rochia mototoliti, in fata ju-
decatorului cdruia i-a povestit episodul.
Se apeleazd in acest fel la intelegerea su-
perioard, rationald, a spectatorului, la emo
tia lucidd, deci mai politici, direc!d, nemij-
locita !

In general, actorii au fost bine ciliuziti,
tinuti la diapazonul unor registre medii,
neostentative, urmairindu-se redarea tensiunii
tineresti si lirice a textului.

Pacat insid cd schimbarea de planuri in
actiune se face totusi pe linia celei mai
simple rezistente: ridicarea fundilului
si mutarea eroilor in planul nou creat,
ceea ce nu contribuie la mentinerea unei
atentii incordate din partea spectatorilor,
dimpotrivd. O ciutare mai plini de fante-
zie ar fi accelerat si ritmul piesei (pe a-
locuri, cam molcom si uniform) si ar fi
adincit poate si unele caracteriziri, Fiorul
tineresc, ‘spontan, al textului trebuia susti-
nut constant (mai ales de Vasilica Tista-
man, declarativd, exterioari si ,.alintata"), in
timp ce unii dintre eroii inaintati (mai ales
Septimiu Sever) trebuiau mai bine reliefati.

Pivotul principal al piesei l-a constituit
personajul judecitorului Dragom’r (lonescu-
Gion). Interpretul — divers, cu forfa dra-
matica, sensibil si receptiv. — trebuia sa
stimuleze indoiala, oscilatia (desi convinge-



trebuia si con-

rea sa era bine formati),
duca actiunea ferm, sd innoade episoadele
si mai ales si sugereze adincul umanism

caracteristic eroului. Actorul a gisit, in
cea mai mare misurd, registrele interioare
pentru a-si contura eroul; el trebuie to-
tusi s se mai fereasci de acea ostentatie
a luciditdtii si a- inteligentei (ce inci
— pe alocuri — ne aminteste rolurile sale
din Vrdjitoarele din Salem si Montserral).
V. Ronea in latifundiarul Roznoveanu, firi
efort, si-a redesenat liniar un personaj pe
care l-a purtat (cu succes, de altfel) in
multe piese; el a fost insotit, cu o tentd
satirici putin caricaturali, de Nelly Sterian
(in rolul doamnei Roznoveanu). Odioasa
odrasldi a Roznovanilor, bestie si criminal
cinic totodati, si-a gasit in Mircea Albu-
lescu un interpret care a stiut si fHe su-
ficient de agresiv si antipatic. Un pion im-
portant in desfasurarea actiunii, Elena —
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fata care isi rezolvd udestinul numai in
conditiile unei lumi noi —, a gasit in
Gina Petrini o interpretd discreta, dega-
jata, care a stiut sa ocoleasca melodrama.
Gh. Ghitulescu a avut de interpretat pe
maiorul hitlerist Walter — amestec de cri-
minal fascist si filozofard de tipul
Spengler-Rosenberg, pe care l-a marcat
insd prin procedee scenice prea des uzitate
si printr-o masci nefireasci de adolescent
puber. Meriti a fi semnalate si citeva reu-
site aparitii episodice : Paul Sava, o com-
pozitie inteligentd si reliefatd, un judecitor
de instructie de tip vechi, care-si filtreaza
ticut veninul si ura sub  aspectul
unui calm aparent; Ana Negreanu — in
o batrina ramolitd, ecou ual unor wvremuri
apuse si ireversibile; Carol Kron — in
rolul unui bitrin paznic bonom si plin de
intelesuri.

Interpretii spectacolului de la Teatrul Mu-
nicipal s-au dedicat cu rivna textului, pe



care l-au realizat scenic intr-un timp destul
de scurt pentru a fi prezenti in cadrul De-
cadei Culturii. Regizorul Dinu Negreanu si
actorii din Dacd wvei fi intrebat au stiut
si gidseascd interesante solutii in spectacol,
§i dincolo de lipsurile semnalate — si de-

sigur, care vor fi inliturate pe parcurs —
au faurit un spectacol al cirui succes de
public va fi urmarea fireasci a propriei
sale valori.

Al. Popovici

FAPTUL CONCRET $I SEMNIFICATIA LUI

Teatrul de Stat din Ploesti: Explozie intirziatd de Paul Everac

Premiera :

22 august 1959. Regia: Harry Eliad. Decoruri si costume: Eugenia Buiuc Mari-

mnescu. Distributia : Zephy Alsec (Dr. Valeriu Cristea) ; Maria Bondar (Fana); Toma Caragiu (Vin-
tild Girfu) ; Maria LAzdreanu (Marguerite Contescu) ; Jeanine Tomescu (Jeanine Crefzianu) ; Liana
Dan Riza (Fata din cas#); Mihail Balaban, Virginia Bejan, Virgil Dumitrescu (Pacientii) ; Silvia
Lambrino (Bolnavul) ; Grigore Pogonat (Celdlalt doctor).

Nu o datd mi s-a intimplat sa intilnesc
un autor care sa nu stie ce titlu sa dea
lucrarii sale dramatice, chiar dupa ce a-
ceasta capatase conturuni concrete, perso-
mnajele incepuserd sa-gi traiasci viata pro-
prie, iar conflictul se desfisura intr-un
ritm menit a {ine treaz interesul specta-
torului. Nu de mult am asistat chiar la
un concurs neobisnuit, organizat de un
teatru in mindurile colectivului, pentru gi-
sirea unui titlu potrivit unei piese noi,
care trebuia sa fie prezentati peste pufind
vreme publicului. $i nu o data, titlul cu
care porneste la drum autorul, suferi mo-
dificiri radicale succesive, cu fiecare noui
varianti a lucrarii, sau chiar in cadrul
aceleiasi variante.

Gisirea unui titlu nu este deloc o pro-
blema formala, si nici una minord, ne-
esentiald, cum cred unii. A gdsi un titlu
inseamni de fapt a gasi o formuld con-
centratd, lapidard, pentru exprimarea ideii
centrale a piesei, o formuld care si cu-
prindi insdsi esenta operei dramatice. Ti-
thul este el insusi o imagine artistica si
corespondenta sa cu continutul piesei re-
flectd, in fond, claritatea gindirii artistice
a autorului §i adresa directi a mesajului.
Existi piese al ciror titlu nu spune nimic,
pentru ci nici autorii n-au avut nimic de
spus.

'Piesa lui Paul Everac: Explozie in-
tirziatd nu s-ar fi putut intitula altfel.
Explicind intelesul titlului, explici de fapt
intelesul lucriirii. Este vorba in text, in-
tr-adevar, de o explozie intirzia'i, Comu-
nistul ilegalist Vintili Girtu este rinit in
august 1944 in timpul unei actiuni pri-
mejdioase, de o bombd cu explozie intir-
ziati si, neingrijindu-se la timp, este a-
menintat si-si piardd auzul, ceea ce il
aduce, dupi 14 ani, in cabinetul doctorului
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Valeriu Cristea, specialist in O.R.L. Aces-
ta insa este numai faptul concret, care de-
clanseaza drama. Dar important in piesa
lui Everac nu este faptul concret, ci sem-
nificatia lui. Important nu este faptul ca
Vintili o intilneste in casa doctorului pe
Fana, fosta sa sotie, care l-a parasit in
plina lupti, acum 14 ani, ci semnificatia
acestei intilniri. Pentru ci aceasti intilnire
nu este un prilej banal pentru depanarea
unor amintiri si reinvierea unor sentimente,
ci are valoarea unei confruntari si infrun-
tiri, de un puternic dramatism si de pro-
fundi semnificatie filozofici si etica, intre
doud conceptii de viata, intre doui men-
talitati. Personajele piesei, pastrind contu-
rurile concrete ale wunor individualitati
distincte, se ridica totodati la valoarea de
simbol al wunor principii etice aparti-
nind unor categorii sociale bine definite.
Iati in ce consti una din calititile prin-
cipale ale piesei lui Everac: sondajul
adinc in constiinta personajelor, pentru
descoperirea  resorturilor sociale, morale,
psihice, ale actiunilor lor si provoca-
rea unor socuri menite a declansa noi
resorturi §i a orienta viata personajelor
pe un nou figas, dind spectatorilor pri-
lej de meditatie si autoanalizi. Ceea ce
ar fi putut fi, intr-o drama burghezi, o
meschind disputd intre doi barbati pentru
o femeie, devine in piesa lui Everac o
ampld si pasionati dezbatere despre ideal,
despre fericire, fard a se transforma insa
intr-o demonstratie rationali, rece. Pentru
cid eroii nu-gi pierd nici o clipa caracterul
concret, propriu, idealurile generale de
viati pe care le reprezinti ficind parte
organici din structura lor individuali. Omul
tri‘este pe masura si in perspectiva idea-
lului pe care §i l-a fixat. Viata persona-
jelor lui Everac ofera, din acest punct de



vedere, spectatorului posibilitatea continui
a unor aprecieri si concluzii cu privire la
superioritatea §i victoria inevitabila a idea-
lului comunist asupra meschinului ideal
burghez, care limiteaza aspirgtiile omului
la satisfacerea unor jalnice trebuinte de
lux si comoditate.

Semnificatia titlului piesei lui Paul E-
verac depiseste cu mult ingelesul faptului
concret, relatat. In viata Fanei si a doc-
torului Cristea aparitia lui Vintili Girfu
si confruntarea — cu propria tinerete,
la Fana, cu un ideal de viati radical opus,
la Valeriu Cristea — provoacd o rastur-
nare in constiin{d, echivalenti cu o ex-
plozie. Comunistul Vintili reprezinti nu
numai imaginea omului care a luptat, in
anii grei ai ilegalitifii, pentru libertate,
pentru o viati fericiti a poporului, «ci
poarti cu sine ideea continuititii luptei
pentru eliberarea constiintei omului din
plasa nimicitoare a mentalittii burgheze.

Scrisd cu prilejul celei de a XV-a ani-
versiri a eliberirii firii noastre de sub
jugul fascist, piesa lui Everac desluseste
astfel sensul adinc si bogat al acestei
eliberiri, care continui si se desfasoare
in constiinfa oamenilor, pe masuri ce in-
telegerea le este luminatd prin actiunea
indrumitoare a partidului.

Bogatid in idei cu caracter major si ac-
tual, cu o actiune care se desfisoard in
permanenti in plan dublu — fie ci e
vorba de scenele retrospective, fie ci e
vorba de scenele din prezent — concen-
trind in intervalul clasic de 24 de ore,
evenimente si momente psihologice cores-
punzitoare mai multor ani din viata per-
sonajelor (printr-un procedeu care amenin-
ti si facd scoald in teatrul nostru), piesa
Explozie intirziatd videste posibilitatea au-
torului de a minui variate mijloace de
argumentare si emotionare artistici.

Colectivul Teatrului de Stat din Ploesti
a muncit cu dragoste §i devotament pentru
realizarea spectacolului §i nu se poate
spune ¢i rivna sa nu a dat unele rezul-
tate bune. Meriti a fi mentionate citeva
momente ale spectacolului, ca de pildi in-
tilnirea lui Vintili Girtu (Toma Caragiu)
cu Fana (Maria Bondar) din actul I,
in care cei doi interpreti au comunicat cu
emotie retinuta diversi‘atea starilor sufle-
testi ale personajelor, surpriza revederii, is-
codirea reciproci pentru aflarea adevarului,
unul despre celilalt, pentru verificarea va-
labilitatii propriilor presupuneri, teama de
adevir a Fanei, siguranta calma si lipsi‘d
de ostentatie, severitatea nelipsiti de emotie
si cilduri a lui Vintili. Scena in care fi-
nirul doctor Cristea este cucerit de mediul
si modul de viatdi burghez, prin actiunea
cochetei si acaparatoarei Marguerite (Ma-
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ria Lizireanu), es'e de asemenea izbutita,
dupd cum izbutiti este intilnirea Vintila-
Valeriu din actul III, hotiritoare pentru
rezolvarea conflictului, I celor doi
poli ai conflictului, Zephy Alsec (doctorul
Cristea) si Toma Caragiu (Vintili Girfu),
au urmat cu fidelitate liniile personajelor.
Blazat, ugor cinic, tratind bolnavii in ra-
port cu cisgtigurile pe care i le pot aduce,
discutind cazurile grave ca pe simple fapte
diverse, doctorul Cristea a evoluat in in-
terpretarea lui Zephy Alsec spre rezolvarea
procesului de constiintd, lepadind succesiv
cinismul, blazarea, indiferenta, meschiniria,
trecind in mod onorabil prin incercarea la
care il supune autorul in actul II, cind il
defineste drept ,un bidiat mare §i moco-
fan®, fard a ajunge totusi la transforma-
rea totali pe care autorul a sugerat-o in
actul IIl, cind in congtiinfa sa are loc
»explozia®,

Toma Caragiu a luat ca punct de ple-
care in compunerea personajului Vintild
umanismul acestuia, imensa dragoste de
oameni, care se afli la baza tuturor ac-
tiunilor sale, atit in timpul ilegalitatii cit
si mai firzin. Tonuri calde, un zimbet lu-
minos, gesturi putine, calmul pe carel di
certitudinea victoriei i fermitatea pozitiei
sint elemente componente ale comunistului
Vintildi Girtu. S$i totusi, pe alocuri erau
necesare citeva accente mai viguroase, mai
aspre chiar, care si contureze chipul lup-
tatorului si si precizeze caracterul comu-
nist, revolutionar, al umanismului siu.
Este vorba desigur de o nuanti suplimen-
tard, a cirei prezentd ar fi imbogitit mai
mult personajul, conturindu-l mai realist,
cu atit mai mult cu cit autorul a ficut
greseala de a-l dizolva in actul III, spre
final, in simbolul pe care-l reprezinti, a-
ducind in schimb un sir de argumente de
ordin general. Tonul actorului a devenit
aici conventional si mai pufin convingitor.

Incd insuficient rezolva'e in spectacolul
colectivului ploestean sint momentele cru-
ciale, de adincd zguduire in constiinta per-
sonajelor. Corecti in bund misuri in des-
cifrarea textului si in stabilirea premiselor
spectacolului, munca regizorului Harry Eliad
nu a urmérit in suficientd misurd evolutia
personajelor spre transformarea lor radi-
cali. De aci, o oarecare scurgere egali‘a
spectacolului, fird suficienti gradatie a
intensititii, a ritmului interior., Aceasti sli-
biciune s-a remarcat indeosebi in interpre-
tarea actritei Maria Bondar, care iza dat
Fanei sensibilitate si emotivitate, dar a
redus procesul sufletesc complex al acesteia
la o expresie de suferinti egald, intipiritd
pe fati, si un ton de usoari lamentare,
cu inflexiuni la scardi minori. N-am sim-
fit-o in ea pe Fana cea pasionati, care-]



urma pe Vintili in picioarele goale, fiind
in stare si rascoleasci un oras pentru a-l
gdsi 5i si colinde padurile cu el pentru
a-l ascunde de politie.

Spectacolul, atit in ceea ce priveste regia,
cit si interprefii, a wurmairit indeosebi re-
darea faptului concret, neizbutind intotdea-
una si implice in acesta semnificatiile. Din
aceasta pricina, ca si de pe urma unul
defectuos aport al tehnicii, unele scene
tetrospective si-au pierdut din valoare :
scena tiierii cablului electic, plasati in
fund, in spatele unei dampecrii de matase
transparenti cu aspect ,salon”, si insofitd
de vocea Fanei la megafon (de ce o fi
capitat megafonul in ultima vreme sarcina
exclusivi de a transmite gindurile sau
comentariile personajelor dramatice ?),
a fost lipsitdi de tensiunea dramatici nece-
sard; la fel, scena de pe coridorul spita-
lu.ltu din actul III, importanti pentru evo-
lutia doctorului Oriatea Cit despre momen-
tele ,reportericesti® din actul III, in care

ExE

VintilA Girtu incearcd sa-i introduci pe
Fana si doctorul Cristea in juresul muncii
caracteristic zilelor noastre, ele au fost
nesocotite de regie §i interprefi; acegta
neavind aici de jucat fapte concrete, au
renuntat si reprezinte semnificatiile. Re-
prosul desigur trebuie adresat intii auto-
rului, care a folosit acest proceden facil
si conventional, al succesiunii unor imagini
cu caracter documentar, fird a izbuti o
integrare organici a lor in structura laun-
trici a personajului Vintili — asa cum a
reusit la inceputul actului, in scena cu
Fana, Nu e mai pufin adevirat, insi, cd
mai multd incredere in text i-ar fi ajutat
pe interprefi sia gaseascd si mijloacele ne-
cesare pentru v rea sa integrala si
pentru punerea in lumind a bogatelor sale
semnificatii. Ceea ce, tinind seama de vir-
tutile spectacolului prezentat la premierd,
este incd posibil de realizat.

Margareta Barbuta

Teatrul de Stat din Arad: Explozie Intirziatd d= Paul Everac

Premiera : 23 august 1959. Regia:

Eva Gyorify Stache. Distributia :
(Fana) ;
{(Jeanine Cretzianu) ; Costel
Drigoi (Erzsi) ; Vasile Varganici (Bolnavul).
Piesa lui Everac, se stie, e punerea in
crizdi a doud personaje, trecerea acestora
printr-o evolutie acuti s§i rezolvarea finald
prin salt la o calitate umani noui, supe-
rioara. Aceasta, in prezenta care determina,
argumenteaza si demonstreaza — ca dupi
o operatie matematicA — a unui al treilea
personaj, oglindi si ecran al celorlalte
doua si in acelasi timp mesager al timpului
si societitii de azi. Facind abstractie de
cele citeva aparifii episodice, mai mult de
culoare decit cu functie dramatici, Ex-
plozie intirziatd e o piesi in trei perso-
naje, cu vidita si polemica intentie de a
fi o replica prin rasturnare — la
vechiul ,triunghi® al traditiei bulevardiere.
Explozie intirziatd e un examen al con-
stiintelor, cu imediate efecte practice, si ca
atare o piesi de zbucium sufletesc, de
analizd explicitdi a caracterelor, cu un ritm
de tensiune si iminentd, ca o crizi opera-
torie. In acest sens s-a si orientat tinirul
regizor al spectacolului de la Arad, Radu
Sorin Grigorescu. El a infeles ci actiunea
principald, miscarea progreseazi rapid prin
dialog si pe firul lui, ci tensiunea dra-
matici trebuie implinitd prin timbrul cu-
vintului si arderea liuntrici, permanenfd,
a personajelor. Acestea se realizeazi pe
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Valentino Dain
Stefan Neagriu (Vintild Girtu) ; Olimpia Didilescu (Marguerife Contescu) ;
Atanasiu, Stefania Goroneanu §i Mircea Gherdan

Radu Sorin Grigorescu. Decoruri :
(Dr.

Francisc Toth. Costume :
Rodica Sanda Tufuianu
Viorica Oancea
(Pacientii) ; Elena

Valeriu Cristea) ;

scend prin ritm, iar in cazul specific, prin
ritmul interior al interprefilor si prin ac-
centele replicilor in succesiunea lor. Regi-
zorul s-a convins cd miscarile sufletesti ale
personajelor trebuie wurmarite cu repezi-
ciune, instantaneu, declansarea lor coinci-
zind aproape cu insasi exprimarea.

Inexperienta l-a dus insa pe Radu Sorin
Grigorescu la confundarea ritmului cu tem-
poul, ca si vorbim in termenii lui Sta-
nislavski. Ceea ce trebuia sa constituie un
ritm general, cu o progresie marcata, a
devenit in spectacol — desigur, cu unele
exceptii precipitare, inlantuire vertigi-
noasa de replici fara controlul sensurilor
si al respiratiei. Mai ales in actul I, cind
la indicatiile de regie s-au adaugat si emo-
tiile premierei.

Dar in afard de ritm, piesa mai ridicid
o problemd (la Arad mai mult decit in
alte parti) de ordin tehnic. Dezbaterea de
idei si sentimente e intreruptd, la intervale,
de citeva evocari sau retrospectii (care se
suprapun introspectiei personajelor) : cind
Fana, cind Valeriu, cind Vintili isi amin-
tesc de unele clipe din trecut, ce lor li
se par cruciale, le povestesc, si asta se
traduce scenic prin intreruperea actiunii
i crearea unei noi ambiante, unui nou



cadru: scena in sceni. La Arad, spatiul
nu permite respectarea indicafiilor de autor
(sectionarea in diagonali a scenei), singura
solutie raminind aceea a feiei de cortina in-
tericard, pictati. Operajia s-a desfigurat
destul de anevoios, cerind un supraefort
actorilor, care i-a facut sa se resimti in
restul actiunii scenice (schimbarea in fuga
de locuri, de costum, de machiaj etc.). In
ansamblu, modificarea de scend a dat spec-
tacolului un accent strdin, de artificialitate,
de conventie silita.

Interpretarea actorilor n-a fost omogeni,
ceea ce — fiind vorba de trei personaje
esentiale — a influentat evolutia specta-
colului. Cel mai bine axat pe datele ro-
lului, acoperindu-le cu eficientd, a fost
Valentino Dain (Valeriu). Am admirat la
acest actor — obisnuit cu roluri de june-
prim — maturitatea gindirii scenice, vi-
goarea retinuta, controlata, cu care a mar-
cat momentele de tensiune, sobrietatea ges-
tului, timbrul clar al wvocii. Dacid n-ar fi
fost precipitarea din actul I, am fi wvorbit
de un rol perfect realizat. Aceasti din urma
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actul I1l — Teatrul de Stat din Arad

observatie e wvalabildi si pentru Rodica
Sanda Tutuianu (Fana), care a avut nu-
meroase clipe de triire autentici, mai ales
in polemica fatdi de Valeriu, Actul II,
incredinfat aproape in exclusivitate acestor
doi actori, a fost si cel mai bun din
intreg spectacolul.

Pentru rolul lui Vintild, Stefan Neagriu
a fost prea tindr, insuficient de matur,
desi accentele de «cildurd, de intelegere
omeneasci au fost bine gindite si chiar
exprimate. Totusi, in ansamblu, personajul
n-a fost sustinut suficient si, ca atare, ba-
lanta conflictului si a spectacolului a apa-
rut usor dezechilibrati, in sensul ci me-

sajul tonic, de innoire, al piesei n-a
patruns cu toatd plenitudinea in public.
Montat dupd doar ftrei sdptamini de

lucru, spectacolul Explozie intirziatd de la
Arad mai necesiti slefuiri in ritmul gene-
ral, ca si o mai profundd caracterizare a
personajului  Vintild, principalul purtitor
de mesaj.

§. G



UN VALOROS PORTRET DRAMATIC

Teatrul Municipal: Viaicu i fecioril [ui de Lucia Demetrius

Premieral:

14 august 1959. Regia: Horea Popescu.

Decoruri: N. Savin. Costume: Elena Forfu.

Distributia : $tefan Ciubotdrasu (Vlaicu) ; Marietta Rares (Ana) ; Chiritd Misail (Toma) ; Benedict

Dabija si Mihai Mereu{d (Toader); Petre Gheorghiu

‘(Andrei) ;: Lucia Maria (Ilinca).

Mimi Endceanu si Aurora Sotropa (Tinca

Incd o piesi despre colectivizare, inci
un document artistic despre prefacerile re-
volutionare sdvirgite in viata poporului
nostru in ultimii cincisprezece ani. In suita
pieselor de teatru pe tema socializarii agri-
culturii, Viaicu feciorii lui de Lucia
Demetrius, cea dintii premiera a Teatrului
Mume:pal din stagiunea aceasta, prezen-
tatdi in Decada Culturii, ocupi un loc
special, dupd cum in dramaturgia autoarei
piesa aceasta reprezinti un nou stadiu de
afirmare.
 Autoarea isi restringe, in aceasti piesi,
orizontul de observatie si isj centreazia in-
teresul asupra vietii unei singure familii
de tarani, asupra lui Vlaicu si a lor sai.
Piesa capitd caracter de generalizare prin
analiza atentd, aplicatd, a psihologiei tara-
nului mi];locag si_isi extinde forfa mobili-
zatoare §i educativi prin datele sigure cu
care tipizeazi aceastid categorie sociali.

Lupta pentru formarea constiintei de
clasi a tirinimii muncitoare constituie de
fapt obiectival majoritafii pieselor inchi-
nate colectivizirii, iar explicarea instinctului
de proprietate al mijlocasului oferi material
dramatic mai tuturor acestor piese.

Lucia Demetrius nu merge deci pe dru-
muri neumblate ; ea adinceste insi in chip
creator caile de acces citre infelegerea aces-
tei mentalititi specifice si da ,.dramei”
mijlocasului finalitatea ei logicd, ceruta de
istoria victorioaselor vremi pe care le traim.

Ca si in penultima sa piesa, Arborele
genealogic, Lucia Demetrius a reusit si aci
si creeze in jurul personajului central, in
jurul omului tare si sigur de el, stipin pe
viata si aspirafiile intregii sale familii, >
atmosferd de subordonare, la care consimt,
impotriva realelor dispozitii temperamentale,
toate celelalte personaje. In umbra lui
Vlaicu graviteazd deci s§i certireata lui
nevasti, Ana; de mentalitatea lui ingusta,
de interesele sale materiale, sint legate,
pind la un moment dat, actiunile fiului
siu Toader, care argiteste de pomani ani
de zile la un unchi chiabur si necinstit,
in speranta desartd ci ii va mogteni ave-

a ; de calculul meschin al lui Vlaicu e
conditionatd un timp s§i lipsa de hotarire
de a intra si a lucra in colectivi a celui-

lalt fecior, Andrei, cel ,moale” i fird
drept de replici in fata tatilui.
www.cimec.ro
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(Mitru) ; Octavian Cottescu §i Dan Damian

V. Tastaman si Maria Marsellos (Fira); Mircea Basta (Zamfir) ;
lui Biluts).

Singurul dintre feciorii lui Vlaicu care
se opune deschis, cu demnitate si curaj,
acestei autoritati abuzive este cel de-al
treilea fecior, Mitru, personaj inaintat al
piesei, pe umerii caruia autoarea lasi greaua
sarcind de ldmurire ideologici si de eli-
berare morald a celorlalti membri ai fami-
liei, Infrint in pretentiile sale absurde de
stapin al viefii altora, ,tradat” i de ulti-
mul sdu ajutor, care intrdi de asemenea
in colectivd, descoperit in prooria lui
dirzenie sufleteasci de femeia care l-a iu-
bit in tinerete, Vlaicu intelege singur
adevdratul sau rost in marea familie a
colectivigtilor, in care-l cheama cu hotirire
propriii lui copii.

Piesa, dupi cum se vede, e construitd
pe o linie ascendentd simpld, mesajul de
incredere in fortele noului transmitindu-se
cu putere aproape in fiecare scena, pentru
ca si culmineze, asa cum era de agteptat,
cu rezolvarea finalului. Aceasta, ni se pare,
a constituit principalul merit al piesei:
pasul inainte pe care-l realizeazi, cu a-
ceastd lucrare, Lucia Demetrius. S-ar putea
obiecta autoarei cd si-a mentinut eroii in
izolare fati de vibranta realitate a satu-
lui, despre care nu razbesc in sceni decit
ecouri politice aduse in discutie de cele
doua personaje destul de schematice si
ele, Tinca si Zamfir, §i create parcia anu-
me cu acest scop.

S-ar putea discuta asupra oportunititii
caracterului discursiv al unora din repli-
cile ,pozitivilor, Fira sau Mitru; despre
tendintele de poetizare cu orice pret a
dialogului dintre cele doui cupluri de in-

dragostiti (Fira-Andrei ; Tinca-Mitru). Din-
colo de aceste laturi, Lucia Demetrius
dovedeste insi cu aceasti piesa — nu

numai cunoasterea lumii sitesti si o deo-
sebitd intelegere fati de eroii sdi, ci si,
ceea ce e esential, o participare sincera,
plini de afectiune si entuziasm, la des-
crierea lor dramaticd. Sa adiugim la
aceasta incd un fapt: recunoscutele sale
posibilititi de sezisare psihologicd, subti-
litatea cu care ne-a obisnuit si-si consi-
dere personajele. Lucia Demetrius le inso-
teste, de aceasti dati, de o vervi drama-
tici deosebitd, de o dezinvolturi a replicii
pe care le binuim iscate exclusiv de su-
flul de incredere cu care-si intoviriseste



personajele de la prima lor aparitie in
scena.

Valorile texiului au fost evidentiate in
spectacol de regia lui Horea Popescu. Re-
gizorul care a pus in scend in stagiunea
trecutd, cu succes, Radzesii lui Bogdan,
isi verifici o data mai mult virtutile sale
de artist cunoscitor al sufletului taranului
nostru, al satului rominesc, in special in
aceasti perioadid istoricd a evolutiei sale.
Calitatea de bazd a viziunii regizorale este
ci a facut si evolueze pe scena Municipa-
lului, tdrani adeviarati ai zilelor noastre;
ci a ocolit pericolul pitorescului de fatada,
al idilizarii anumitor situatii, la care se
preta uneori textul. Decorurile si costu-
mele (scenografia, N. Savin) s-au acomodat
acestei viziuni sobre, dar expresive. Aceasta,
ca o primd frdsdtdrd a realizdrii regizo-
rale; a doua, nu mai putin importantd,
este ca Horea Popescu a stiut sa imprime
intregului spectacol un puternic suflu de
optimism, a facut ca replicile colturoase ale
lui Vlaicu si fie spuse pe un ton hitru,
a lisat pe Mitru si-si infrunte tatil cu
zimbetul pe buze si cu inima deschis3, iar
Ilincii, sotiei acestuia, i-a pastrat, in ciuda
intepaturilor veninoase ale soacrei sale,
mereu forta luminoasd si cuvintul blajin.
De altfel, intentiile regizorale au si fost
excelent servite de o distributie sudati in
ansamblul siu pind la ultimul detaliu. Nu
se poate concepe desigur nivelul artistic al
acestui spectacol, firi admirabila vitalfiate
scenici a lui Stefan Ciubotirasu, fari cu-
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Scend din actul 1

noscutele si mereu proaspetele sale posibi-
lititi de explorare a sufletului uman, fard
masura mereu noud cu care-si dozeazd
umorul.

Nu se poate vorbi, de asemenea, despre
succesele acestui spectacol, firi a sublinia
valorosul aport al interpretarii tinerilor si
talentatilor actori ai Municipalului, Octavian
Cottescu (Andrei) si Petre Gheorghiu (Mi-
tru), maniera deosebiti cu care au stiut si
contureze destinele diferite si totusi comune
ale celor doi feciori ai lui Vlaicu. Retinem
de asemenea vina de autenticitate emotio-
nali a lui Benedict Dabija, in rolul lui
Toader, argatul pacalit, salvat prin auto-
convingerea asupra perspectivei muncii elibe
rate ; suculenta replicilor sale si forta de
interiorizare care incalzeste contururile per-
sonajului. Nu se pot, de asemenea, omite
gratia, nici puritatea cu care Lucia Mara
coloreazi personajul Ilincai si nici dega-
jarea, poate putin prea ,invitata“ si li-
vresci, a Vasilicii Tastaman in rolul
bétiioasei Fira, dupi cum trebuie remarcate
cu interes realizirile usor caricaturale ale
Mariettei Rares (nevasta Ilui Vlaicu) si
Chiritd Misail (cumnatul Toma). In apa-
ritii episodice, Mimi Eniceanu (Tinca) si
Mircea Basta (Zamfir) se integreaza in
atmosfera de sinceritate si lipsi de artificiu
care stiapineste intregul spectacol. In general,
o rtemarcabili realizare de artdi cu care
Teatrul Municipal gi-a deschis promititor
noua stagiune.

Angela loan



O CRONICA A ZILELOR DIN AUGUST 1944

Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mures: Arcul de triumf de A. Baranga

Premiera : 19 august 1959. Regia : Vlad Mugur. Decoruri §i costume : Jules Perahim. Distribu-
fia: Koszegy Margit (Valeria Zapan); Mogyordsi Gybdzd (Dr. Sava Zapan), Borovski Oszkar
(Ageamolu) ; Mende Gaby (Jeni); Sarlai Imre (Mayer Bayer) ; Lantos Béla (Titu Priboiesti) ;
Tamds Ferenc (Fanache Verzea) ; GOméri Emma (Zinca) ; Erdés Irma (Magda) ; Csorba Andris
(Matei) ; Téth Tamds (Tudose); Kiss Laszlo (Oprisan) ; Nagy Idézsef (Gligore) ; Kovdcs Gyorgy
(Ciolac) ; Ferenczi Istvan (Tataru); Jeney Otté (Von Stumm) ; Lohinszky Lordnd (Klemm); Gyar-
mati Istvdn (Milu{d Jipa) ; Nagy Imre (Panait) ; Suba Endre (Primarul); Kellin Sédndor (Prese-
dintele tribunalului) ; Tarr Laszlo (lonescu) ; Nemes Sdéndor (Manole) ; Varga Idzsef (Dudd) ;
Faluvégi Lajos (Dominte) ; Bedd Ferenc (Iom); Sinka Kadroly (Soldatul sovietic).

Invitati la Tg. Mures si contribuie la grafia din ultimul timp, amenintati — cu
realizarea spectacolului festiv Arculi de unele exceptii — de o rutina in sens natu-
triumf — prin care teatrul de acolo a cin- ralist.
stit cea de a 15-a aniversare a Eliberarii Vlad Mugur a stiut sa grefeze cu expre
—regizorul Vlad Mugur si scenograful sivitate jocul actoricesc pe acest excelent
Jules Perahim au cautat si dea o versiune cadru plastic, izbutind — la rindul lui —
scenici plind de prospetime si de actuali- sa stabileasca si regizoral stilul de cro
tate, po'entind toate valorile textului si i- nici al spectacolului. In sensul acesta, sar-
nind seama de factura acestuia. cina lui Mugur a fost de a crea, din gesturi

Piesa lui Baranga e, mai degrabi, o si atitudini cotidiene, portrete dramatice
narafiune, o infifisare epico-dramatici a care si populeze viabil narafiunea cronica-
uneia din multiplele actiuni patriotice, con- reascd de pe scend. Regizorul a propus,
duse de partid, care au dus la infiptuirea astfel, celor mai multe dintre personaje so-
Eliberarii. Cu alte cuvinte, e o cronicd a lutia compozitiei, creind un fundal omenesc
zilelor din preajma lui 23 August 1944. divers si colorat, din care a desprins cu
Caracterul acesta de cronici a fost fixat si pregnantd figura nobild a Magdei, a lui
subliniat cu multi pregnantd in cadrul Oprisan sau a Valeriei. Conflictul dramei
plastic al spectacolului. Plecind de la o a luminat in felul acesta nu numai pozi-
sugestie a textului (atit grupul fugarilor, tiille ideologice, politice, antagoniste, ale
in frunte cu generalul Ageamolu, cit si celor doud tabere — comunistii, de o parte,
cel al comunistilor, condus de Magda, con- si burghezo-mosierimea, de cealalta —- ci
sultd, in tablourile 1, respectiv 2, harta ope- si cele morale, de caracter, ale acestora,
ratiunilor militare), Jules Perahim a pro- subliniind calitatea umana superioara a
iectat intreaga desfisurare a piesei pe o luptitorilor patrioti si satirizind — in con-
imensi harti a Europei, ca fundal per- formitate cu intentiile textului — maras-
manent, luminind ingenios in momentele po- mul burgheziei si mosierimii, care, la 23
trivite, portiunea din jurul Carpatilor, adici August 1944, urmau si primeasca o lovi-
insusi locul geografic al actiunii. Printr-o tura hotdritoare. Asigurind fiecirui peérso-
asemenea solutie plastici, Perahim a asi- naj un profil net — ca intro fresca —
gurat Arcului de triumf o mai mare anver- regia n-a neglijat, pe de alti parte, mersul
gurid, inchipuind piesa ca pe unul din mul- dramatic al actiunii, dozindu-i cu masura
tiplele documente dramatice europene ale alternativele momente de urgentid (ridicola
supremei inclestari pentru doborirea fas- precipitare a fugarilor® din tabloul 1), de
cismului, pentru libertatea popoarelor. Dea- calmid cumpinire a situatiei (tabloul 2, in
supra Tecidreia din cele patru ambiante casa conspirativd), sau de teroare (tablourile
(casa Zapan, vasa conspirativi a Magdei, 3 si 5, la sigurantd), de suspensie drama-
siguranta, casa lui Mayer Bayer) std, tot tica (ingrijorarea Magdei, in tabloul 4) sau
ca element fix, un medalion ornamental in de usor lirism (in acelasi tablou). Ne re-
carg e inscris anul 1944, subliniindu-se marcat, de asemenea, e realizarea finalului,
astlel inci o dati caracterul de cronicid al unde cu citeva personaje doar, regizorul
lucririi dramatice. In tratarea decorului pro- a compus un tablou plastic emotionant, pro-
priu-zis, Perahim a mers pe calea unei filind figura lui Oprisan, a Magdei si a
stiliziri si esentializdri sobre, atit in liniile Soldatului sovietic, ca s§i cele ale munci-
si volumele panourilor sau ale recuzitei, cit torilor inarmati, prinsi in plini lumini si
si in culoare, folosind lumina in tonuri fun- proiectati pe fundalul inundat de purpuriul
damentale de albastru, alb si purpuriu. zorilor care s-au indltat in mireata zi de
Pentru teatrul din Tg. Mures, decorul lul 23 August 1944,

Jules Perahim a constituit o sensibili si, Interpretirile actoricesti au fost, in marea
am zice, necesari inviorare fati de sceno- lor majoritate, de foarte buni calitate, chiar
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daci unele n-au fost sustinute mereu cu
aceeasi intensitate si stil. Se cuvine amin-
titd, printre cei dintii, Erdds Irma, care,
in special in primele tablouri, a dat un
relief deosebit Magdei, prin cildura, prin
echilibrul si chiar forta dramatici impru-
mutate personajului. Spre final, in schimb,

interpreta si-a diminuat tonusul dramatic,
lasind impresia ca in tabloul de la Mayer
Bayer, luptitoarea a cedat prea mult indo-
jelii. semanate de tradarea lui Matei. (A-
ceasta, dupa scena infruntarii cu Matei, ju-
catd cu suficient dramatism.) Csorba Andras
a construit cu finete psihologicd figura
tradatorului Matei, caruia i-a subliniat i
micimea sufleteasci, si panica raspunderilor
viitoare, si cruzimea disperati cu care-si
vinde tovardsii si pe propria lui sotie.

In Valeria Zapan, Kdszegy Margit a in-
truchipat o maméi sensibila
demnitate omeneasca si

patriotica, desi
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Mende Gaby (Jeni) si
vdcs Guorgy (Ciolac)

Ko-

constructia rolului a apdrut, in ansamblu,
prea sumari, nepotentatd la maximum de
resursele binecunoscute ale actrifei. Dim-
potrivi, Kovdcs Gydrgy a compus cu mare
abundentd de mijloace tipul calaului Ciolac,
seful sigurantei. Artistul gi-a trecut perso-
najul printr-o intreagd gamd de nuante
si de dpostaze, concepindu-l — spre deo-
sebire de alte interpretiri anterioare ale lui
Ciolac — cu mijloace din cele mai sub-
tile si rafinate. Ciolac a aparut astfel in-
teligent, flexibil, neprevidzut, §i am gasit
ci e o wersiune interesantd si inedita.
Totusi, trebuie ardtat cd in prima parte a
rolului (tabloul 3), Kovics si-a supralici-
tat compozifia, in sensul unei satiriziri
excesive, fiacute pe alocuri cu atitudini si
gesturi exterioare, lipsite de semnificatie.
In actul III, insi, interpretul si-a cistigat
adevidrata masura, creind momente de au-
tentici valoare artistica.



Tinind in primul rind la exprimarea
omeniei si nobletei de caracter a lui Mayer
Bayer, ceea ce e meritoriu, Sarlai Imre a
neglijat in parte si dea personajului sa-
voarea hazlie, ceruti de text. Mayer Bayer
a apirut astfel cu o demnitate resemnats,
intrucitva prea trist, fird scinteile de duh
cu care ne-a obisnuit, de pilda, interpre-
tarea lui Jules Cazaban. Expresiv satirizat,
personajul infitisat de Lantos Béla (Titu
Priboiesti), in timp ce ofiterul 5.5. (von
Klemm), interpretat de Lohinszky Lordnd,
a fost palid schitat in raport cu talentul
actorului, capabil de compozitii dm cele
mai izbutite.

Desi a avut un rol de redusia partici-
pare la dialog, Kiss Lidszlo a fost, pentru
noi, adevarata revelatie a spectacolului,
tocmai pentru ci a izbutit si marcheze
semnificatia §i statura eroici a lui Oprisan,
dincolo de datele oferite de text. Figura
muncitorului comunist Oprisan, a luptito-
rului neinfricat pentru libertatea si [erici-
rea poporului, a dobindit, gratie interpre-
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tarii lui Kiss, o miretie demnd si foarte
pretioasi in spectacol. E un exempiu de
realizare actoriceasci pe semnificatia, pe
mesajul personajului, care depaseste dimen-
siunile mai mult sau mai putin reduse ale
textului vorbit.

Spectacolul regizat de Vlad Mugur, in
decorurile lui Perahim s§i cu participarea
daruita a intregului colectiv artistic si teh-
nic, a pus in valoare piesa lui Baranga,
evidentiindu-i actualitatea gi trdinicia in
timp. Dialogul a rasunat proaspat, bogat in
idei si intelesuri, scris parcd in ajunul
marii sarbatori. Pentru Teatrul Secuiesc din
Tg. Mures, Arcul de triumf inseamna un
pas inainte in asimilarea valorilor certe ale
dramaturgiei noastre originale, ca si in
arta spectacolului. Se poate spune ca tea-
trul din Tg. Mures a sirbatorit marea zi
a Eliberirii printr-un spectacol de inalta
tinutd patrioticA si artistica, facindu-se
ecoul si cronica incandescentelor clipe cind
partidul a dus poporul nostru la stralucita
biruinti de la 23 August 1944,

FioP,

Scend din actul [




REPORTAJ DRAMATIZAT

Teatrul Tineretului: Edifie speciald de Mariana Pirvulescu

Premiera : 22 august 1959, Regia :
Al. Ciprian (Horia Pascu) ;

N. Massim. Decoruri si costume :
Liliana Ticdu (lIleana Gheorghiu) ;

I. Mitrici. Distribupa :
Florin Vasiliu (lon Aldulescu)™;

Cornel Girbea (Neculai Apetrei) ; lon Ciprian (Tudor Leahu) ; George Pdunescu (Andrei Munteanu) ;

Mircea Anghelescu (Ghitd Maries) ;

H. Polizu

(Mos Aron) ;

Gh. Mihalache (Textilistul) ; Misu

Andreescu (Sandu) ; Vasile Dinescu (Un utecist) ; George Costin (Buzatu).

Piesa Marianei Pirvulescu ne introduce
in atmosfera zilelor revolutionare de dupa
23 August 1944, in atmosfera neuitatelor
zile de lupti ale comunistilor pentru in-
staurarea regimului democrat-popular.

Sintem in redactia ziarului regional de
partid ,In zori®, intr-o capitali de judet
prin care a trecut frontul. Redactia traie-
ste, invatd si luptd, muncind zi si noapte,
in conditii deosebit de grele, pentru ca
adevarul, cuvintul Partidului Comunist sd
patrundd in mase. Zile de lupti impotriva
opozitiei partidelor istorice si a grupurilor
lor huliganice, pentru sprijinirea actiunilor
taranilor in infaptuirea reformei agrare.

Tinerii redactori ai ziarului, in majori-
tatea lor utecisti, sint surprinsi in momente
de framintare permanenti, in momente de
clarificare i calire a propriilor lor con-
stiinte, in momente de lupti, nu numai
cu penita, ci §i cu arma; nu numai in
redactie, c¢i si pe teren, pe baricade. Si.
tot astfel cum redactorii parisesc redactia
pentru a lupta, pentru a apira ceea ce
scriu, ceea ce ii invatd partidul, tot asa
cum redactorii se transforma in luptatori
~— si luptitorii se transformd in redactori.

Taranul Neculai Apetrei, vechi corespon-
dent al ziarului, aduce westea crimelor
faptuite impotriva taranilor in satul Tvesti,
de jandarmii condusi de vataful Buzatu.
Din povestirea lui ia nastere articolul de-
mascator pe care ziarul il publici, articol
scris de Neculai, devenit ziarist, articol
care va sprijini actiunile revolutionage ale
taranilor. A doua zi, in oraj, muncitorii
fabricii de bumbac descoperi in baloturi
arme ascunse, pentru a fi folosite de reac-
tiune impotriva maselor populare; armele
sint ridicate de citre un necunoscut; tot
in aceeasi zi, sediul clubului tirinistilor e
devastat provocator chiar de ei, pentru ca
vina si cadd asupra comunistilor; un om
— iarasi necunoscut — este surprins sus-
trigind documente importante. Din descrie-
rea hotului si a celui care a luat armele,
Neculai recunoaste pe instigatorul mice-
lului de la Ivesti, pe Buzatu. Porniti pe
urmele acestuia, redactorii il prind si ho-
tirasc publicarea documentelor, dovada ac-
tiunilor provocatoare ale reactiunii. Ban-
dele de huligani rdspund asediind redac-
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tia ; tinerii nu precupefesc nici un efort,
si cu toate ca focmai in acest moment,
redactia descopera in sinul el caracterul de-
fetist al lui Ghifa Maries, ziarul apare la
timp. Dar, in toiul luptei dintre muncitoril
veniti in ajutorul gazetei lor, si huhganl.
un glome doboard pe utecistul Ion in me-

mentul in care acesta raspindeste foile
proaspat iesite din rotativi. Redactia pier-
de un om de nidejde, dar munca eroicd
a tinerilor gazetari e incununati de izbindai :
se anunti legiferarea reformei agrare si
proclamarea guvernului de largd concentra-
re democratici. Articolul de fond care
consemneazia victoria comunistilor il va
scrie noul redactor, tdranul Neculai; re-
dactia continua lupta.

Mariana Pirvulescu si-a conceput piesa
ca pe o paraleli intre viati si ziar, urmi-
rind continuu reflectarea evenimentului so-
cial in atitudinea tinerilor ziarigti, in for-
marea caracterelor lor.

Evocind lupta, munca, gindurile i idea-
lurile acestor utecisti, piesa demonstreazi
rolul activ al presei comunist: in inarmarea
ideologicd si in transformarea etici si poli-
tici a oamenilor,

Prima impresie pe care o degaji piesa
Editie speciald este aceea a autenticitatii
faptelor pe care le relateaza. Apare evident
faptul ca tinira autoare a triit si a par-
ticipat la aceste actiuni ale utecistilor, ci ea
a cunoscut frimintarea momentului istoric,
patosul lui revolutionar ; este, de asemenea,
evident ci autoarei ii sint familiare ero-
ismul utecistilor, romantismul lor, atmos-
fera si febrilitatea caracteristice unei re-
dactii din acea vreme.

Se simte in piesid suflul realititii isto-
rice, procesul de transformare si de cres-
tere a utecistilor luptitori. Se simte entu-
ziasmul, ca si combativitatea acestor dirji
si visitori redactori, constienti de misiunea
lor ideologica.

Relatarea exacti, autenticd, replica scurti,
vie, fisa biograficA si caracterologici pre-
cisi a eroilor dovedesc spiritul de obser-
vatie ascutit al martorului ocular, pana
ziaristului. Faptele traiesc insi in aminti-
rea autoarei si sint prezentate gazetireste

din merss’, oarecum la modul brut.
Toate acestea ftrideaza pe debutantul in



teatru, caci, dramaturgic, piesa Marianei
Pirvulescu nu e deplin realizata.

La insuficienfa unui conflict central, se
adaugd si lipsa unei mai adinci explorari
a universului moral al eroilor. Pentru cu-
loare, autoarea insiileazi o idili intre Ion
si tindra redactoare Ileana. Pentru variatie,
uwnul dintre redactori, Ghitd Maries, afi-
seazd neincredere in lupta ziarului, con-
fuzie ideologicd, fapt pentru care e alun-
gat. Dar fisurile piesei sint mai mari la
capitolul constructiei dramatice, capitol in
care autoarea recurge la facilititi si efecte-

surpriza, neconsistente, neconvingatoare.
Planul al doilea al actiunii, fundalul so-
cial ce determind actiunea dramei, este

adus fortat in scend : acelasi Buzatu este

recunoscut ca fiind autorul tuturor provo-
cérilor.

Pentru ca lucrarea si se fi acordat cu
genul cdreia i s-a dedicat, ar mai fi tre-
buit un plus de fantezie in imbogitirea
substantei faptelor, ideilor si caracterelor,

un plus de poezie, care sid fi ficut ca re
latarea gazetireascd si devind dramatica,
si devind o piesd, adici un fapt de viata,
in stare a fi reirdit §i in stare si emotio-
neze.

Aceastd pulsatie, aceasti vitalitate ne
asteptam sid le vedem realizate — ca
primd sarcind a regizorului i actorilor —
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din

Scend spectacol

méicar in spectacol. Din nefericire, insa,
nici spectacolul Teatrului Tineretului nu a
rispuns suficient acestei cerinte. Textul a
sunat, aci, mai ales in ultimele acte, alb,
monoton ; replicile n-au cipitat semnifi-
catii determinante in evolufia caracterelor
sau a conflictului.

Ceea ce nu a sezisat regizorul N. Massim
in piesa Marianei Pirvulescu, a fost ritmul
interior al personajelor si al evenimentului
istoric. Actiunea grupului de redactori este
de fapt, in conditiile istorice da‘e, o ac-

tiune eroici. Eroismul utecistilor nu este
insd un eroism de bravada, nu este pur
romantic, ci prin excelentd politic si pa-

tetic.

Regizorul a subliniat insi in spectacol
prea putin acest eroism, aceasti tensiune
revolutionara, lasind, ori — poate, furat de
tineretea eroilor — cerind chiar ca toatd
actiunea piesei si apara ca o actiune...
baieteasci. Pedalarea pe atributul exterior
al tineretii, pe o anumiti wviciciune fizica
a interpretilor, a diminuat maturitatea si
gravitatea misiunii politice a tinerilor gaze-
tari, dmportanta existentei si aparitiei unui

organ de presi al partidului. La acest
lucru a contribuit gi distribuirea lui Al
Ciprian, in rolul redactorului-sef Horia.
Actorul, contraindicat prin insesi datele

initiale ale personajului. l-a interpretat pe



Horia cu un sunprinzitor calm, care friza
indiferenta (5i mu hotarirea sau maturi-
tatea, cum probabil a intentional), debitin-
du-gi partitura la un ton declamator si fals
retoric. Or, Horia nu este numai redac-
torul-sef, nu este numai o functie; Horia
este ideologul redactiei — comunist si
vechi ilegalist —, el reprezinti cuvintul
partidului. Aceastd calitate, interpretul n-a
izbutit s-o tralasci artistic §i nu a stiut
si 0 realizeze mici in raport cu ceilalfi
protagonisti — membri ai mdaqiez -
care s-ar fi cerut si aparn uniti in jurul
lui, dar care, lipsifi de forfa unificatoare
a redactorului-sef, au actionat independent,
spargind unitatea colectivului redactional si
actoricesc, cautind, pe misura forfelor pro-
prii, si se individualizeze, unii mai mult
(I Ciprian, Mircea Anghelescu), iar alfii
mai putin (C. Girbea si G. Paunescu). Sin-
gurii care mne-au amintit ca traiesc, si ca
traiesc nu numai pentru aparifia gazetei
lor, in care cred §i pentru care lupta, ci s
pentru o cauza sociala, au fost Liliana
Ticiu si Florin Vasiliu. Liliana Ticau a
imprumutat neobositei redactoare Ileana
Gheorghiu farmec si candoare juvenila, dar
si entuziasmul luptitoarei active; Florin
Vasilin a intruchipat luminoasa figurd a
utecistului Ion cu permanenta vibrafie in-
tericara, dezinvoltura si sinceritate.
Revenind la ooncappa regizorald a specta-
colului, trebuie si remarcam lipsa de cla-
ritate scenicd cu care regia a marcat impor-
tantele etape ale desfasurarii actiunii (ves-
tea crimelor de la Ivesti; numirea lui
Neculai ca redactor, moartea lui Ion etc.),
etape existente in text, care pretindeau o
gradare a tensiunii climatului revolutionar
in care actioneazad utecistil. Spectacolul a
avut o desfasurare usor liniari, aritmica
(cu toate ci au fost eliminate pauzele din-

tre acte). Sincronizarea misiunii ideologice
a redactorilor cu abnegatia muncitorilor
tipografiei si cu evenimentul social care
impulsioneazi munca redacfiei, a fost esca-
motata. Un singur exemplu: Horia intrd

ranit in redactie si grabeste tiparirea do—
cumentelor demascatoare, localul
este efectiv asediat, dar redactorii, cu un
aparent calm, vrind si nu seziseze peri-
colul ce-i asteapta, lucreazi intens. In
aceasti clipi de mare tensiune, defetistul
Ghita paraseste fricos colectivul, etalindu-si
apoi cinic neincrederea. In spectacol, Ale-
xandru Ciprian sade doborit pe un scaun
in prim plan, cu spatele la public (?!) st
imparte cu o voce muribundi, intr-o atitu-
dine imobild, sarcini importante, discutind
insa cu aprindere atitudinea lui Ghitad. De
departe, de-afard, se aud murmure si gea-
muri sparte, iar in scend se aruncd pietre
(erau absolut necesare ?). Accentul regiei
cade pe discutia Horia-Ghitdi si nu pe
faptul cd, in toiul asediului, tinerii gra-
besc tiparirea pgazetei pe care lon, ris-
cindu-si viata, o distribuie in mase de pe
balcon. Este momentul culminant al piesei,
momentul eroic, apoteotic chiar, dupa care
proclamarea guvernului democratic vine ca
o incununare, ca o victorie. Acestui mo-
ment de ,tragedie optimisti” i-au lipsit in
spectacol, si poezia tragica, si suflul ro-
mantic-revolutionar, el fiind transmis la
un registru cu tonalitati minore, apatice.
Pentru c& unele valente pozitive ale spec-
tacolului au trecut totusi rampa, asteptam
indreptirile cuvenite si posibile in text si
in spectacol, cu convingerea ci inceputul
stagiunii ne va oferi astfel, pe scena Tine-
retului, spectacolul tineresc asteptat cu
ocazia premierei din Decada.

Emil Riman

O EVOCARE S| UN AVERTISMENT

Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti : Opinia publicd de Aurel Storin

Premiera : 22 august 1959. Regia: Franz Auerbach. Decoruri si Costume: Adina Reich si Dan

Nemteanu. Distributia : Mano Rippel (Autorul) ; Sevilla Pastor (Nevasta) ; Samuel Fischler (Barbatul) ;
Mauriciu Sekler (Mosul) ; Carol Marcovici (Pictorul) ; Ofelia Strul (Anita) ; Sami Godrich (Tindrul) ;
Isac Casvan (Judec#torul) ; Isac Havis (Rudenko) ; Benno Popliker (Jackson); Moise Bilan (Schaw-
cross). Elias Bercovici (Menthon) ; Sedy Gliick (Femeia); Abrasa Goldiner (Actorul) ; Ozy Segally
(Nebunul) ; Tobias Bilan (Primul judec#tor) ; Suly Roizen (Al doilea judecitor) ; Doly Schreiber (Al
treilea judeclitor) ; Willi Rieber (Al patrulea judeciitor) ; Heni Lewis Rieber (Ciatdreata); Iulian
Schwartz (Un singuratic) ; Willi Becker (Circiumarul) ; Lupu Bercovici (Chelnerul) ; Solomon Chep-

tenaru (Unul) ; Carol Feldman (Altul).

Piesa lui Aurel Storin, Opinia publicd, — reprezintd o for{d de neinvins si cd este
subintitulatd ,piesd ziaristica”, isi pro- capabili si rezolve in favoarea ei proble-
pune si demonstreze ci opinia publicdi — mele picii si ale rizboiului. Piesa este
voina oamenilor simpli si cinstifi din lume un apel si in acelasi timp un avertisment.
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Un apel la solidaritate si la luptd impo-
triva fortelor razboiului, Un avertisment :
»Oricum, opinia publica este o realitate.
O realitate care se va intoarce totdeauna
impotriva acelora care nu vor f{ine seama
de ea”.

Construiti pe ideea ci fiecare om a fost,
intr-o mare sau mai mici masurd, o vic-
tima a razboiului, cd povestea vietii fie-
carui om poate constitui ,cel mai puternic
act de acuzare din cite s-au intocmit vreo-
dati®, piesa se prezinti ca un triptic: trei
incursiuni in viata a treli oameni, trei son-
daje in trecut, menite si readuci in me-
moria spectatorilor citeva pagini din istoria
singeroaselor zile pe care le-au trait sub
apasarea fascisti. Corul — care simbolizea-
zi opinia publici — comenteaza la sfir-
situl fiecirei evociri faptele prezentate, ia
atitudine, exprimd vointa de a nu mai
tolera repetarea lor.

Caracterul vadit agitatoric al piesei im-
punea in spectacol o modalitate scenicd
corespunzitoare.

In spectacolul Teatrului Evreiesc de Stat,
regizorul Franz Auerbach, intelegind a-
ceastd cerintd, nu a prezentat faplele prin
prisma celui care, ingrozit de aducerea-
aminte a firidelegilor sivirsite de fascisti,
se simte strivit de ele, incapabil de lupta.
Firul evocirii, pe care o realizeazd scenic,
este stribitut de un permanent indemn. la
lupti s1 nu are, in ciuda faptelor, nimic
deprimant.
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Scend din spectacol

Personajele, care isi povestesc viata si
care acuza in numele victimelor, care le-au
fost frafi, surori sau fii, pastreazi, in in-
terpretarea Sevillei Pastor (Nevasta), a lui
Mauricin Sekler (Mosul) si a lui Carol
Marcovici (Pictorul), o tinuti demni. Ele
inceteazd de a mai fi, la rindul lor, victi-
me, ardtindu-se in fata noastri sub chipul
unor oameni in stare si lupte impotriva
celor care vor si reediteze ororile despre
care depun marturie. Interpretii citati si-au
construit rolurile pe linia unei extreme sim-
plititi. Povestirfle lor — acele fragmente
care se adreseazi direct publicului — sint
facute cu stapinire, cu multd luciditate,
avind caracterul unor marturisiri pe care
le faci unor oameni apropiati. In acest med
se realizeazi in aceste fragmente, prin
contrast, efecte tragice mult mai puternice.

Ochii mari, uscati de lacrimi si plini de
intrebidri (Oare a fost drept si se intimple
asa ?) ai Nevestei (Sevilla Pastor), accen-
tele de cald umanism din interpretarea lui
Mauriciu Sekler, vocea si atitudinea hota-
riti a Pictorului (Carol Marcovici) trans-
mit in egali misurd mesajul mobilizator
al textului, acuzind,- aritindu-i cu degetul
pe fiptasi, inflerindu-i s§i exprimind dis-
cret, calm, fird tulburare, dar cu multd
hotirire, vointa de a pune stavili unui nou
rizboi. ‘

Se cuvine, de asemenea, a fi subliniate
siguranta §i promptitudinea interventiilor
lui Mano Rippel, interpretul Autorului,



care a relevat si a pus in valoare cu talent
forta polemici a textului.

Tonul in care se deapinid cele trei retro-
spective este extrem de sobru si de refinut.
Credem insi cd regizorul, preocupat intr-o
prea mare masura de a obfine aceasti linie
in interpretate, a inldturat din povestire
(atunci cind cele trei personaje principale,
nemaiadresindu-se direct publicului, recon-
stituie faptele petrecute cu ani in urma)
tonurile calde, patetice, generatoare de emo-
fii, care n-ar fi trebuit si fie neutralizate.
Acest lucru apare cu evidentd mai ales in
tablourile 1 (internarea in ghetto) si 4
(scena din inchisoare). Aceste secvente sint
redate fard realizarea unei atmosfere adec-
vate, apdrind, prima ca o relatare rece,
uscatd, a doua ca una retorica, golita in
egala masura de accentele emotionale.

Formula agitatorici cerutd de piesd si
care a fost, asa cum am vizut, ineleasd
de regizor, nu a fost serviti cu consec-
ventd. Corul plasat in fundal, imobil, in

IMPERFECTIUNEA TEXTULUI—

dosul unei perdele de tul slab luminata,
nu sugereaza a pe care ar fi trebuit
s-0 arate ,opinia publici“. S-ar fi cerut,
poate, in limitele textului, o desfagurare
mai ampli, care si dea rezonante mai pu-
ternice interventiilor pe care le face. Ele-
mentele de decor (scenografia este sem-
nati dé Adina Reich si Dan Nemteanu)
sint simple, putine la numir, indeajuns de
sugestive. Intreaga actiune este proiectatd
pe un fundal de intuneric, care conferd
faptelor un accent de gravitate in plus si
caracterizeazd cadrul istoric sumbru pe
care s-au desfisurat. (Cu atit mai mult
s-ar fi cuvenit ca interventiile corului, spar-
gind acest zid de umbre si de intunecimi
care inconjoari din toate pirtile persona-
jele, s2a aduca o izbucnire de forta si de
lumina, intirind cu un accent suplimentar
si intentiile §i realizarea regizorala.)

I. Rusu

INCONSISTENTA SPECTACOLULUI

Teatrul Muncitoresc C. F. R. : Descoperirea de Paul Everac

Premiera : 23 august 1959. Regia: Lucian Giurchescu. Decoruri si costume : Sanda Musatescu.

Distribufia : N.
Vileu (Nelu) ; C. Tépirdea

N. Matei (Dincd Docan) ; Eugenia Eitimie (Fira) ; Magdalena Buznea (Nina); Ion
(Pandele Brehui) ; Al. Azoitei (Costicd Brehui) ; Aurel Ghifescu ($tefan

Irimia) ; Ernest Maftei (Anghel Cafuleanu); Sergiu Demetriad (Ilarion Bobe) ; Colea Riutu (Vasile
Drugd) ; C. Gheorghiu (Ottokar) ; Gh. Dumbriveanu (Haralambie) ; Ion Pascu (Inginerul Beuran) ;
Radu Gh. Zaharia (Sandu) ; Mircea Gheorghiu (Pani) ; Petre Laureniiu (Ordonania).

Paul Everac evoca in piesa Descoperirea
evenimeniele premergitoare marelui act de
la 23 August 1944, un aspect al contri-
bugiei muncitorilor ceferigti la eliberarea
tarii de sub jugul fascist. Se evoca in piesd
dominafia germana fascistd din timpul raz-
boiului, secituirea farii §i mizeria popu-
latiei, sint redate actiunile curajoase
ale muncitorilor ceferisti dintr-o gari pro-
vinciala, actiuni menite si saboteze apro-
vizionarea frontului antisovietic, slabindu-se
in felul acesta rezistenta armatelor lui
Hitler si Antonescu. Nucleul si semmificatia
conflictului se afla in procesul de trans-
formare al lui Nelu Docan, fiul comunis-
tulwi’ Dincd Docan, transformare la care
obiectivul autorului se opreste insistent,
redindu-l in prim-planuri dramatice. Sint
premise de la care poli astepta realizarea
unei piese patrunse de adevarul vietii,
emotionanti s§i convingitoare. Grija minu-
tioasi si consecventa a autorului in ceea
ce priveste constructia dramaticdi ar fi
putut duce la o creatie valoroasi. De ce,
totusi, firul emotiei se curmid in unele
episoade, de ce logica este contrazisa une-
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ori, de ce participarea daruitd, pe care
spectatorul o anticipeaza la gindul ca va
urmari o pagind minunata din istoria
luptei pentru libertate a poporului romin,
nu poate ramine consecventa ? E limpedd
ca textul a fost sudat in graba si, deci,
prezinta fisuri. O mai completd si precisd
documentare, o mai atenti munci in or-
ganizarea materialului dramatic ar fi dal
piesei rotunjime g§i ar fi ferit-o de unele
inadvertente.

Asistim, chiar de la inceput, la o se
dintd conspirativi in casa lui Docan. Co
munistii Dincd Docan, Pandele Brehui, Ste
fan, Anghel, Tlarion pun la cale sabotarea
aproviziondrii frontului. Sint actiuni teme
rare, care cer spirit de sacrificiu. Si totusi,
scena nu convinge. Discutia este de circum-
stantd, replica formald, conspirativitatea ne-
cesara e aparentd, iluzorie. Textul nu ne
convinge cd oamenii acestia sint capabili si
infrunte teroarea fascistd si sd actioneze
asa cum actioneazd. Autorul si-a spus
ca trebuie si faci ,ceva’, si a inventat
citeva fapte. Din crimpeie de discutie
aflim despre trenuri care explodeaza sav



Scend din actul I

deraiazd, despre oameni care reusesc sau
nu si se salveze:

DINCA : ..uitam: la 11 au sérit
in aer doua garnituri la Teleajen.

STEFAN: Cu cine erau?

DINCA : Intr-a-ntiia era Serban.
Pe pod a frinat cu -automatul. Al
doilea venea de la Concordia la dis-
tantd mica, in viteza, cu mecanic

de al lor. I-a tamponat. Au ars
paispe vagoane-cisterne.

STEFAN : Serban ?

DINCA: Teafar. Il dim dis-

parut... (Actul I)

Credem c3 autorul greseste insistind sa
desfagoare actiunea piesei intr-o singurd
zi, pentru ci cele citeva ore in care sint
plasate evenimentele prezentate in scend
sint neincdpitoare pentru materialul dra-
matic. Extinse pe o pericadia mai mare
de timp, multe episoade ar deveni vero-
simile. Nu se poate imagina cd, sub ochii
ocupantilor, modestul grup al ceferistilor

dintr-o garid oarecare reuseste intr-un timp.

atit de scurt si deraieze atitea trenuri, si
saboteze reparatiile in ateliere, sid atace
un tren militar german g§i si organizeze
pe plan local insurectia. Din acelasi mo-
tiv apare imposibili transformarea verti-
ginoasi a lui Nelu Docan. Abia sosit de
pe front, fiul lui Dinci este inci sub im-
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Ani dea

grozaviilor razboiului.
rindul a fost minfit si obligat si lupte
pentru o cauzid nedreaptd, otravit de pro-
paganda antibolsevica. Oricit ar atirna in

presia

balantd originea lui, locul de unde a
pornit, dragostea pentru familie, fondul lui
cinstit — dezintoxicarea si apoi aderarea
lui totald la cauza comunistilor nu se
puteau face intr-o zi.

Spre deosebire de Ferestre deschise,
a doua piesi a Iui Paul Everac, pe care
si-o defineste ,reportaj dramatic® si unde
prezintd crimpeie de viatd fugare, oa-
meni schitati din citeva trasaturi, in Desco-
perirea, personajele se afla intr-o strinsa
interdependenta, conditionindu-si  reciproc
actiunile, urmirite cu o biogralie mai pre-
cisd, oferind si perspectiva dezvoltarii lor.
Desi firul dramatic al actiunii s-a proiec-
tat pe planuri diverse, desi cimpul de des-
fasurare al acestei actiuni este destul de
larg, in centrul piesei se afli familia me-
canicului ceferist Dincia Docan. Dinci, so-
tia lui, Fira, copiii sai, Nelu si Nina, re-
tin atentia in primul rind, nu numai din
punctul de vedere al cantitatii textului, ci
si ca importanti in economia piesei. Dar
awtorul a incercat sia coloreze chiar si
personajele episodice, investindu-le cu tri-
siaturi menite si le diferentieze caracterele.

In opozitie cu comunistii, cu muncitorii
cinstiti care lup'd pentru viitorul fericit al
tarii, apare Ottokar, ofiter german din ar-



mata de ocupatie. Ottokar trebuia si in-
semne intruchiparea militarismului si a
fascismului german, figura odioasi a co-
tropitorului. Faptul cid autorul a investit
aceasta fiara cu unele trasaturi omenesti,
nu-i innobileaza cu nimic caracterul. Ma-
nierat, cult, dar gata si ucida farid ezitare
daca fihrerul® ii porunceste, gata sa
arda orase, sia cotropeasca tari pagnice,
Ottokar apare ca reprezentantul tipic al
ofiterului fascist german. Din pécate, dis-
cutia cu Nelu Docan (actul III), discutie
in care Ottokar face apologia razboiului,
incercind si pledeze pentru |, frumusetea”
luptei ,in sine”, ca supremi filozofie,
departe de a deveni hotaritoare, e ~mai
degraba gratuita si impovaratoare in con-
textul actiunii dramatice, dupd cum ne-
convingator este si actul de acuzare impo-
triva fascismului gi a militarismului, rostit
de Nelu. Discutia este interesanta, dar
rupta de structura generala a piesei si
nu ajutd la grabirea deznodamintului, dim-
potriva il intirzie. In fond, este vorba de
lupta pe viaja si pe moarte intre doud
lumi, cu obiective mai imediate si mai
concrete decit o abstractd discufie in con-
tradictoriu (chiar dacid patimasa) cu iz de
filozofie metafizica.

Timpul foarte scurt de pregitire a spec-
tacolului a dat totusi regizorului Lucian
Giurchescu posibilitatea sa se intrevadi
si sa se aprecieze viziunea justid. Se pot
sezisa bunele intentii, conturul general al
spectacolului, o remarcabila privire de an-
samblu si chiar grija pentru aminuntul
semnificativ. Punerea in sceni este vioaie
si subliniazd inteligent momentele impor-
tante ale actiunii. Dar, desi acordati in
gama majord, orchestra vibreazi pe o sin-
gura coardd. Tabloul este realizat in culori
crude, din care lipsesc, deocamdata, umbre
si nuante. Acest lucru este evident, mai
ales in ceea ce priveste interpretii. Perso-
najele sint privite mai mult din punctul
de vedere al actiunii lor; trasiturile de
caracter nu sint totusi uitate. In comunisti
ca Pandele (Constantin Tapirdea), de pilda,
gasesti cialdura tatalui lovit nipraznic de
moartea fiului sdu; pe Anghel (Ernest
Maftei) nu-l pardseste umorul nici chiar
in clipe grele; Inginerul (lon Pascu) re-
comandd prudentd, dar este alituri de
muncitori, pe care ii aproba si-i sprijina;
Costica (Alexandru Azoitei) se preface a
fi usuratic, dar se sacrificd fdrd ezitare.
Se remarci in interpretarea actorilor stra-
duinta de a traduce aceste trisdturi, dar
calea spre definitiva si completa descifrare
a rolurilor nu a fost parcursi. Combativi-
tatea si dirzenia comunistului Dinci Do-
can, durerea de a-si vedea fiul departe de
crezul si idealurile sale, insistentele si
siradania de a-l cistiga pe acesta pentru
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cauza sa dreapti au apirut cu destuld
pu‘ere in intepretarea lui N.N. Matei, desi
egalitatea constanta a expresiei §i a debi-
tului vocal ameninfau din cind in cind
realizarea personajului. La Fira (Eugenia
Eftimie), amprenta resemnarii, trasaturd
de altfel dominanti a ei, s-a facut simfita
cu o autentici vibrafie interioari. Magda-
lena Buznea a avut misiunea grea de a o
interpreta pe Nina, sora lui Nelu si fiica
lui Docan, ea insasi utecista, Nina trebuia
si culeagi de la comandamentul german,
servindu-se de simpatia lui Otlokar, infor-
mafii preficase pentru acfiunile comunisti-
lor. Totusi, functia dramatici pe care au-
torul o incredinteaza Ninei este destul de
firavd, nefiind serviti de text, iar intentia
de a prezenta o aufentici utecisti ramine
nerealizati. Era de aceea [iresc ca nici
interpreta si nu reuseasci si suplineasca
deficientele partiturii sale. Magdalena Buz-
nea n-a avut la indemind stimulul textului
pentru a marca un caracter, o evolutie,
macar treceri convingiatoare de la aparenta
frivolitate la seriozitatea politici cu care
trebuia si contribuie la redresarea fratelui
ei. Interpreta s-a pastrat, de aceea, cu o
viaditd tentd livrescd, la jumitati de gesturi,
de atitudini, de miscari.

Intr-o scurti aparitie, Colea Riutu a
adus o prefioasdi contributie in spectacol,
jar Alexandru Azoitei, Gheorghe Dumbra-
veanu, Radu Gheorghe Zaharia si inca
alfii si-au dat aportul artistic cu decentd
§i cu convingere partinica.

conturarea personajului Nelu Docan,
autorul n-a procedat cu destula claritate,
si in actiunile acestuia rezidi inci destule
confuzii, Interpretul (Ion Vileu) a avut de
luptat cu oscilatiile §i lipsa de consecventi
a personajului, descurcindu-se uneori ane-
voie din acest labirint al contradictiilor.
Constantin Gheorghiu a incercat si adopte
o atitudine criticA fati de rolul Otokar,
dar n-a pitruns in intregime §i mai ales
in adincime personajul, n-a reusit si
marcheze evolutia lui in  desfisurarea
actiunii.

Decorurile semnate de Sanda Musatescu
amintesc linia sobrd si stilizatd a specta-
colelor brechtiene: wun fundal micsorat,
prins ca o hartd, gsi citeva elemente in
fatd, peste care culoarea s-a asternut cu
mare economie (alb-negru-rosu englez), in-
viorate numai prin petele de lumina. Ra-
minind si reflectim dacd formula decoru-
rilor a fost cea mai potrivitdi genului
piesei, remarcim, totusi, ci scenografia a
fost interesanti, pastrindu-se consecvent in
acelasi stil si cu planuri generoase pentru
evolutia actorilor,



Teatrul Muncitoresc C.F.R are meritul tarea mesajului. Unele modificiri in text

de a fi prezentat in Decada Caulturii un i definitiva punere la punct a spectaco-
spectacol cu premise promifitoare. Mire- lului ne vor da, sintem siguri, satisfactiile
fului act al Eliberdrii i s-a inchinat o artistice deocamdati promise.

piesd inspiratid de aceste evenimente, dar la- iz .
cunard §i nu indeajuns de decisa in orien- Mihai Crisan

iN FORMULA AGITATORICA

Teatrul Armatei : Din noapte spre zori de Mircex Mohor

Premiera : 15 august 1959, Regia: Ion Sahighian. Decoruri si costume : Dan Nemfeanu. Distri-
butia : Dan Nicolae si Gh. Cimpeanu (Cerna); Gr. Anghel Seceleanu (Colonel Ispas); Ion Punea
(Necunoscutul) ;  Constantin  Gurité (Toma) ; Ion Petratu (Anton) ; Petru Popa (Vi-
col) ; George Negoiescu (Ichim); Nae Constantinescu (Ion); Mircea Medianu (Pavel) ; George
Constantin (Sava) ; Eugenia Bosinceanu (Zamfira); Speranta Voinescu (Maria) ; Mariana Oprescu
(Ioana) ; Ion Pella (Primul muncitor) ; Maricel Laurenfiu (Al doilea muncitor):; Lupu Vasile (Al
treilea muncitor) ; Grigore Constantin (Al patrulea muncitor) ; George Sirbu (Vasile); Constaniin
Brezeanu (Von Strockheim) ; Florin Stroe (Von Steier) ; Const. Vintild (Regendorf) ; Valeriu Arndutu
{(Auerkind) ; Toni Zaharian (Lichtenstein) ; Iulian Marinescu (Peter) ; Costel Zaharia (Von Steinmetz);
Sebastian Radovici (Un ofiter fascist rdnit) ; Costin Dodu (Alt ofifer) ; Mihai Herovianu (Un soldat) ;
Dorin  Moga (Siegiried) ; Lucian Dinu (Herman) ; George Turcanu (Ferdinand) ; WVasile Tonescu
{Otto) ; Cornel Elefterescu (Alt soldat) ; Constantin Neacsu (Manitiu) ; Const. Irod (Panait) ; Mircea
Corbu (Functionarul) ; George Manu (Intelectualul) ; Ton Radu (Tdranul) ; Victoria Dobre (Eleva) ;
Athena Marcopol (Femeia) ; Virgil Vasilescu i Ion Igorov (Agentii siguraniei).

Piesa de debut a lui Mircea Mohor e o sei, prin adausuri proghesive de trasaturi si
continua alternantd de planuri: de o parte, actiuni. Autorul nu-gi rezervd ragazul unei
comandamentul S.S. al trupelor germane adinciri nici a situatiilor, nici a caractere-
dintr-o regiune petroliferd a tarii noastre, lor, preocupat fiind de a sugera clocotul
de cealalts, grupul de partizani, muncitori unor evenimente istorice de neuitat si, in
petroligti, care acfioneazd sub indrumarea acelagi timp, de a fixa eroismul colectiv al
Partidului Comunist Romin. Totul, in preaj- fortelor patriotice care au luptat pentru eli-
ma lui 23 August 1944, in climatul de berarea patriei. Reusita lui Mohor este nu-
lupta inclestati, de fierbinteald a umor eve- mai partiala, intrucit, vrind si redea o ac-
nimente ce se precipiti. Se ciocnesc doud tiune precipitati, a precipitat el insusi ac-
forte : aparatul de razboi german in derutd fiunea, tratind-o prea gribit, o actiune in
§i dezagregare, gata sa dea lovituri despe care se amesteca destul de superficial
rate si L‘Lje, si partizanii comunisti care moduri dramaturgice, de mult si cu alt
organizeaza — conjugindu-si eforturile cu succes folosite de literatura dramatica si
nestavilita ofensivi a armatelor sovietice eli- filmul sovietic.
beraioa're si_in colaborare cu unitati 31‘ Spectacolul regizat de Ion Sahighian a
armatei romine — distrugerea cu o clipa modificat viziunea epici a autorului intr-o
mai devreme a dusmanului. Retrdim dstori- formuli agitatoricd, intr-o montare manifest.
cele nlg pregatitoare ale Eliberarii. Se com- De acord cu scenograful Dan Nemteanu, re-
pard, infruntindu-se direct, in batilia ar- gia a gasit solutia plastica, foarte potrivita,
matd, sau indirect, in urzelile criminale ale a unor decoruri stilizate pini la elementul
nemilor, ajutafi de siguranta burgheza, pro- esential (atit in exterioare, cit si interioare)a
dusele abjecte ale hitlerismului cu figurile care au permis o schimbare aproape instan-
inilfatoare si eroice ale clasei noastre mun- tanee a planurilor de joc si in acelasi timp
citoare. Clipele sint numdrate, actiunile, si au urmirit — prin luminatie — metafora
dintr-o parte si din cealaltd, se cer a fi ful- piesei, prezenti si in titlu: trecerea trep-
geritoare, sigure, decisive. tati de la intunericul regimului fascist si

Autorul a cautat si redea tocmai aceastd al razboiului, la zorii vietii socialiste i ai
atmosferi de iminentd, intr-o succesiune de pécii. Regia a trebuit sid asigure si o exacta
tablouri care se inscriu unul dupi altul cu configurare a migscirii scenice, personajele
repeziciunea  secventelor  cinematografice. avind de sustinut pe lingd functia lor or-
Procedeul scriitoricesc intrebuintat se apro- ganicd si una plastici (mai mult decit la
pie de constructia epicd, in maniera lui un spectacol obignuit). In directia aceasta,
Brecht. Dar, fati de Brecht, povestirea e Ion $ahighian a miscat cu expresivitate
mult mai rapidd, figurile mai mult schitate, actorii, compunind — mai ales in scenele
inchegindu-si profilul abia la finalul pie- garzilor inarmate — grupuri de o plastici-
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tate viguroasd, in concordan{d cu mesajul
de luptd al piesei.

Cautind si fie fidel ritmului cerut de
text, regizorul a cdzut insid in picatul de a
acorda prea mult loc actiunii, sacrificind
peste masurd cuvintul. In spectacol au pre-
dominat exercitiile militare si comenzile seci,
detuniturile de revolver, taciniturile incar-
ciitoarelor, efectele de lanternd, de desfasu-
rare a figuratiei etc., lisind sid rizbati mai
putin figurile omenesti. Aprecierea e facuta,
desigur, cu exceptii : de pildd, scena dina-
intea executarii celor trei comunisti (Necu-
noscutul, Anton si Vicol) e tratatd cu mai
mult calm si adincire a semnificatiei dialo-
gului ; de asemenea si scena dramaticei con-
vorbiri telefonice dintre comandantul Cerna
si fiica lui, loana, ostatici a hitleristilor. In
rest, spectacolul a.abundat in misciri de mai
putind claritate.

Spectacolul a pus din nou in evidenti
un vechi secter deficient al actorilor de la
Teatrul Armatei, pe care considerim de da-
toria noastrd sa-l ardtim: vorbirea scenici.
Ca si in alte spectacole anterioare, si de
data aceasta s-a vorbit urit pe scena, £
rastit, fie prea incet, cu frazari inexpresive
sau pur si simplu gresite (mai evidente

acestea din urma la Gh. Cimpeanu, Florin
Stroe s.a.). Arta cuvintului e fundamentala
in teatru. Actiunea fizica, oricit de bine exe-
cutatd, nu poate suplini dialogul. Or, in
cazul piesei lui Mohor, textul, dialogul tre-
buiau ajutate si implinite, fiind ele insesi
destul de elementare, de sdrace in expresi-
vitate. Dimpotriva, interpretii i-au accentuat
lipsa de consistenti din unele pasaje. lata
un capitol asupra caruia colectivul actori-
cesc de la Teatrul Armatei trebuie si-si
concentreze atentia in stagiunea care incepe,
pentru a-i aduce imbunititiri de calitate.

Dintre interpretdri, meriti sa fie remar-
catd aceea a lui C. Brezeanu (von Strock-
heim), care a conturat cu pregnanti figura
bestiald, inumand, a unui criminal de razboi
hitlerist. O notid buni, aparitiilor episodice
ale lui Ton Punea (Necunoscutul) si Petru
Popa (Vicol). Cu to‘ul insuficient, exterior,
lipsit de capacitatea de a transmite mesajul
personajului, Gh. Cimpeanu in figura cen-
trali a lui Cerna.

Asa cum l-am wvizut, spectacolul rezistd
mai mult prin solutia scenografica a citorva
grupuri plastice §i prin putinele interpre-
tari amintite.

REUSITE PORTRETE DE TARANI

Teatrul Maghiar de Stat din Timigoara: Musafirul picat din cer

de Kéroly Sandor

Premiera : 21 august 1959. Regia: Josan Emil. Decorurfi si costume : Buzdugan Elena. Distri-

bufia : Szab6é Lajos (Kocsis Séndor) ;

Varga Vilmos (Ivan Antonovici Berezov) ;

Izsé Johanna (Sofia lui
Szabd Jdnos (Wendelin Stierwichter) ;

Balogh Eva (Florika) ;
Pataky Tibor

Kocsis) ;

(Niculescu Dimitrie) ; Rédcz Béla (Un caporal de jandarmi).

La meritul incontestabil de a fi promovar
— pentru deschiderea festivi a stagiunii —
o piesa originald noud, rezultatd din co-
laborarea directd cu un autor local (Ka-
roly Sindor e ziarist la Arad), Teatrul
Maghiar de Stat din Timisoara isi adaugi
si o scadere: aceea de a fi diminuat, in
spectacol, semnificatia finalului si, implicit,
mesajul piesei. Nu ne oprim la faptul ci
Musafirul picat din cer, mai degraba decit
o piesd, e un pretext, o canava de situatii
comice, oferiti spre ,brodare” miiestriei
interpretilor, ¢i ne simtim datori si subli-
niem cd prezintd slibiciunea de a nu H
intarit ideile din final, care sint tratate cu
oarecare superficialitate, cum g§i aceea de
a fi conturat prea unilateral figura ofi-
terului - sovietic Berezov. Sa aritam, pe
scurt, despre ce e vorba.

Musafirul care ,pici din cer” nu e decit
pilotul sovietic Berezov, care, inir-o zi a
lunii august 1944, inainte de semnarea ar-
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mistitiului, cade cu paraguta, in wurma
unei incursiuni aeriene, intr-un sat de
lingd Arad. El cauti un adipost si bate
la usa lui Kocsis Sdndor — tiran sirac.
Acesta din urmi e fricos si nu vrea si-si
asume raspunderea gazduirii unui ofiter
striin, pe care-l socoteste incd inamic.
Dimpotrivd, sofia lui, Borbila — care de
fapt poartd ,clopul®, piliria, in casa lui
Kocsis — e plind de indrizneali, inimoasa
si mirinimoasid. Ea il ascunde si-1 hrineste
pe Berezov, cu care, la inceput, se inte-
lege doar prin semne, creind situatii firesti
de comedie. Pind in final, actiunea se com-
plicdi prin aparitia plutonierului de jan-
darmi Niculescu, insotit de soldatul german
Stierwichter, care-l cauta de zor pe ofi-
terul sovietic parasutat. In ciuda panicii
lui Kocsis — punctatd ilar prin atitudini si
gesturi corespunzidtoare —, taina gazduirii
lui Berezov e salvati, multumitd prezentei
de spirit gi istefimii Borbalei, care e aju-



zata si de Florika, logodnica fiului ei, dus
pe front. Momentul culminant e creat de
autor prin readucerea soldatului german
in casa Kocsis, spre a fi gazduit pes‘e
noapte. Sotii Kocsis salveazd si de data
aceasta situatia, imbatindu-l pe hitlerist si
dezarmindu-l cu un ceas mai devreme de
comunicarea prin radio a incheierii armis-
titiului si a continudrii luptei impotriva
fascistilor cotropitori. Sintem la final si
aici — asa cum am ardtat — rezidi una
din deficientele lucrarii lui Karoly, accen-
tuate in spectacol. Sotii Kocsis primese, fi-
Tesie, cu bucurie, stirea armistitiului, dar
iau foarte usor, ca intr-un final de vode-
vil, cauza justdi a continuirii razboiului
impotriva Germaniei hitleriste, intr-o suitd
de replici din care nu s-a desprins sufi-
cient — nici in spectacol — semnificatia
epocald a actului de la 23 August 1944,

Daca acest final — atit in text, cit si
in spectacol — poate fi cu destuld usurinta
indreptat §i axat pe ideile majore ale mo-
mentului istoric (pentru care existi pre-
mise chiar in text), lucrurile sint mal
putin clare in ce priveste personajul Be-
rezov. Acesta nu are un activ in piesd:
usor timorat la inceput, el nu determind
nimic in atitudinea sotilor Kocsis, nimic
care si fie micar o influenfd a perso-
nalitatii lui. In afara faptului ci e un
tinar foarte simpatic si cumsecade, despre
care se afld ci e student si cd stie fran-
ceza, rizbeste prea putin din calitatea lui
de ofiter sovietic, care luptd pentru o
cauzi justd si care e capabil — dupd
cum au aritat insesi faptele istorice —
si modifice constiinta oamenilor cu care
vine in contact, Acest mod de a trata un
personaj ca Berezov vaduveste lucrarea de
una din semnificatiille ei majore: prin
«citeva atitudini rezolute, prin citeva replici,
date lui Berezov, autorul ar putea sa-si
amelioreze lucrarea, altfel savuros construitd
si eficientdi ca actiune.

Musafirul picat din cer ar avea astfel
sanse de a deveni o foarte buni comedie,
in care si predomine mai pufin efectul
comic, in sine, si in care acesta si fie
. subordonat cu mai multd pregnantd unui
continut de idei, unui sens ideologic, axat
pe caracteristicile principale ale momen-
tului descris. Cu remanierile de cuviintd,
piesa lui Kéroly meritd si fie tradusa si
jucatd si pe scenele rominesti.

Riminind la datele existente, putem afir-
ma ci regia lui Josan Emil si interpretarea
actoriceasci au contribuit la inchegarea
unui spectacol popular de bund calitate.
Avind de condus personaje putine, regi-
zorul s-a putut concentra pe analiza de
aminunt a caracterelor §i pe desenarea colo-
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rati si complexd a ambiantei. Accentul spe®
cific a cazut astfel pe observatia i reflec-
tarea psihologiei si comportarii {aranilor
maghiari din regiunea Aradului. A re-
zultat de aici, in primul rind, o excelenta
interpretare a lui Szabé Lajos in Kocsis.
Tinarul actor a demonstrat o remarcabila
capacitate compozitionald si putere de pa-
trundere pini in cele mai intime resor-
turi ale personajului. Szabé a realizat —
atit prin mascad si vestimentatie, cit si prin
controlarea minutioasa si exacti a [iecirei
miscdri, a fiecArui gest sau intentii — un
personaj care a trdit tot timpul pe sceni,
ale cdrui replici si reactii au fost perma-
nent motivate, efectul comic nascindu-se
firesc, fird excese de mijloace, dintr-o tra-
ire simpld si perfect mulati pe esenta ro-
lului. De la gesturile simple, familiare,
cotidiene, ale repararii unui aparat de
radio cu baterii, la palpitatiile unei situatii
neprevazute si primejdioase ; de la conver-
satia gospodireasci de fiecare seard, Il
sfitosenia tiranului care iscodeste, la ma-
gistrala scend a betiei (cu soldatul hitlerist),
culminind cu intonarea, de un patos ridicol,
a cintecului solditesc din primul rizboi
mondial — jocul lui Szabé Lajos a dus
la o autentici creatie. Izsé Johanna (in
Borbéla, nevasta lui Kocsis) a tinut piept
cu demnitate remarcabilei realiziri a par-
tenerului ei. Interpreta a jucat foarte atent
la valorile de caracter ale personajului,
creind un tip viguros de tirancd, plind de
vitalitate, de istetime, de promptitudine si
umor. Doar in momentele de duiosie (cind
isi aminteste de fiul plecat pe front), ac-
trita a fost tentati de efecte usor meledra-
matice.

Varga Vilmos a extras tot ce a putut din
datele lui Berezov, concretizind figura unui
fliciu simpatic si inimos, fiari si poati,
fireste, suplini lipsa de complexitate a ro-
lului scris. Bine orientatd, compozitia lui
Szabé J4nos in soldatul hitlerist, care a
aparut nu numai ridicol in rigiditatea lui
prusacd, ci si odios prin riutate si neo-
menie.

Pe de alti parte, trebuie si semnalim
excesul naturalist al regiei, care aduce in
sceni un autentic papricas de cartofi, a ci-
rui aroma invadeazi sala.

Decorul unfe, reconditionat si adaptat de
la alt spectacol — semnat de Elena Buz-
dugan — suficient de expresiv pentru a se
integra in atmosfera tdrineasci a comediel.

Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara
a facut un lucru bun colaborind cu un
autor nou si promovindu-i piesa in premierd
pe tard. Are datoria insid si-1 desdvirseasci :
spectacolul trebuie sa-si cristalizeze si sa-si



%rienteze just mesajul, in final, moditicin-
du-si tonahtatea ilard intr-una cu accente
eroice, pentru a contribui in mod real la
evidentierea — chiar prin formula come-
diei — a unui moment epocal in istona

UN DEBUT PROMITATOR

tarii noasire. Fiindcd teatrul timisorean nu
poate ramine satisficut — asa cum n-am
timas nict not — numal de malestria ac-
torilor (evidenti si valoroasd) sau a regiei
si de transmiterea partiala a mesajului.

Teatrul de Stat din Timigoara: Nedeia inimilor de Radu Theodoru

Premiera : 29 ijunie 1959. Regia:

Dan Radu Ionescu. Decoruri :

Virgil Miloia. Distributia :

Coca Ionescu (Voica) ; Radu Coriolan (Scordild) ; Cristian Pirvulescu (Ilie Jura); V. O. Cimbhru
(Pdtru) ; Ion Olaru (Iofa) ; Daniel Petrescu (Ionut) ; Ion Viran (Nici).

Citita sau vazutd in spectacol, Nedeia
inimilor — drama de promititor debut a
prozatorului Radu Theodoru trezeste,
intr-un prim moment, asociatii cu Ndpasta
de Caragiale, sau cu Fericirea furatd de
I. Franko. Intr-adevir, punctele de ple-
care., de declansare a conflictului, ca si
dezbaterea TEsi.hoIogici sint similare. $i in
piesa lui Theodoru apare o femeie de sta-
tura viguroasa a Ancai, §i aici o crima,
conventia sociald si nevoile, sdricia, au
dus la o casatorie silitd si, implicit, la
wrapirea fericirii”® celui indreptitit — mo-
ral si sentimental s-0 aibi. Dincolo,
insd, de aceste momente de contact cu mo-
delele clasice, drama lui Theodoru ni se
infatiseazd cu o valoare autonoma, proas-
patd, noud. In ce consti aceasti noutate ?
Tocmai in ceea ce e esenfial: structura
umanid noud, determinati de structura so-
ciala actuald, a oamenilor de astazi.

O fapti criminald sdvirsiti de mul‘, in
timpul razboiului, care a lipsit-o pe eroina
principald, Voica, de tati, precum si con-
ditiile mizere de trai au silit-o pe aceasta
si renunte la jubirea lui Patru (plecat pe
front) si si se mairite cu Scordili, birbat
mai in virstid, slugd la stinele chiaburului
Ilie Jura. De atunci au trecut ani. AstAzi,
Scordila e baci vestit la stina cooperatistd
din Prislop, Voica e socotitoare la aceeasi
stind, Patru — brigadier. Strecurat cu
viclenie, chiaburul Jura are si el o functie
mai mult sau mai putin obscuri in admi-
nistrarea stinei, Acestea sint personaiele
centrale si fiecare din ele poartdi o rana:
vie, dureroasda — Voica si Patru (a caror
dragoste nu s-a stins) ; mocnita, surdd
— Scordild (respins sentimental de Voica) ;
inveninati, usturidtoare — Ilie Tura (care
nu a renunfat la redobindirea averilor pier-
dute). Din asezarea fatd in fatd a atitor
dureri, inhibitii, zbuciumari si ginduri,
autorul a impletit un conflict dens, en
ciocniri §i explozii directe, cu violente in
limbaj i atitudini pline de tensiune.
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Noutatea solutiei lui Theodoru consii
in deplasarea accentului de pe ,drama
amoroasd” a Voicai, a lui Patru si Scor-
dila, pe semnificatiile sociale ale acestora.
Se intrevede in taranii lui Theodoru —
odatd cu pudoarea fireasci in etalarea sim-
tamintelor — necesitatea de a spurge ca-
drul ingust al casei de tara, necesitatea de
a-5i depasi drama individuali pentru a se
armeniza cu colectivitatea.

Aparent, Scordila si Patru isi disputd
— fiecare cu armele si fortele lui —
femeia iubitd, isi revendicd dreptul la fe-
ricirea dragostei. Pind aici am fi in for-
mula, sa-i zicem clasica, traditionala. Cu
multd finefe si cu o justdi intuitie, sensi-
bili la wvalorile noi ale realititii, Radu
Theodoru rasuceste osia constructiei sale
dramatice §i face ca in prim-planul e si
apari nu Voica, ci Scordili. Problema
fundamentali e wuna sociali: aceea a
apararii avutului obstesc de jaful dusma:
nului, si apoi una psihologici: aceea a
rascumpdranii, a salvarii lui Scordila. Voica
nu-1 iubeste pe acesta, il dispretuieste, nu
doar pentru ci a intrat pe furis in viata
ei (s-a obisnuit cu gindul si i-a fost meren
sotie credincioasa), ¢i fiindcd Scordila e un
om inapoiat, inchis in ambitiile lui mes-
chine, individualiste, asa cum era inca din
timpurile lui Ilie Jura. Continuu harfuit,
dar §i stimulat de Voica, stimat, dar si
dispretuit de Patru, solicitat si ademenit
de Ilie Jura, care-l impinge la gestul-
criminal de a da foc stinei, Scordild tra-
jeste o dramd profundd, aproape peste
puterile lui. Ale lui, care nu doreste decit
putind afectiune din partea Voicai i o

linistitd, functiondreasci® indeplinire a
meseriei de baci — adici placiditatea unei
,mici fericiri“ personale.

Confuzia, contradictiile, teama de a fi
descoperit ca unealti a lui Jura, toate
acestea il duc pe Scordili (in partea a

doua a piesei, care e si cea mai buna)
la deznidejde : il loveste pe-ntuneric cu



Scend din actul I1

cutitul pe Pitru, o leagd pe Voica de un
stilp al colibei, se pregiteste si dea foc
stinei. Printr-un suprem efort de vointd,
dupd un dramatic apel al Voicdi la ulti-
mele sale resurse de omenie, de sim{ al
dreptitii si al apartenentei sociale —
Scordili se salveazi din marasmul moral
si face gestul revelator : elibereazi pe Voica
si-I' opreste pe Jura sa-si continue opera
criminald. Dar isi pliteste deliberarea si
eliberarea morald, cu moartea, cazind ucls
de cutitul chiaburului.

Piesa are, fireste, stingicii de primi lu-
crare dramaticid. Replicile sint purtate
mai mult intre doud personaje, caracterele
nu sint toate omogen tratate (Patru, de
pildd, e palid schitat, fird sa-i apara pli-
natatea personalititii sale de comunist),
jar uneori urmirirea miscirilor sufletesti
elementare il face pe autor si adauge pri-
sosuri, si complice inutil psihologia per-
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schimb, sint prezente nu-

sonajelor. In
meroase calitafi, care-l anuntd pe Theodoru
ca pe un dramaturg interesant si cu multe

virtualititi. Dialog rapid, tensiune drama-
tici de amplid respiratie, analizi complexi
a unor caractere (Scordili, Jura, Voica),
lexic colorat si viu, desprins uneori cu
reale valori poetice din tezaurul limbii
populare. Limpezindud{si treptat raportul
dintre constructia si tehnica dramatici,
pe de o parte, si necesitatea de a imprima
semnificatii precise actiunii si personajelor,
pe de alta, autorul va ajunge la mai multa
claritate in mesaj si in expresie. Sintem
siguri cd va ajunge, deoarece greselile de
pind acum provin din exces dramatic, din
prea mare belsug de simtire, si e mai usor
sa scoti din ceea ce e prea mult, decit si
adaugi acolo unde-i prea putin.

Teatrul de Stat din Timisoara a montat
Nedeia inimilor in premierd pe tard, asi-



gurindu-i o distributie eficienti, desi nu a gindurilor ascunse, ficindu-i veridici in-

din prima garnituri. Cu atit mai mare e fluenta asupra lui Scordili. Acesta din
meritul interprejilor §i al regiei lui Dan urma, interpretat de Radu Coriolan — ac-
Radu Ionescu, care au dus cu bine Ila tor tindr, care a recurs la elemente de
capat montarea unui text destul de dificil. compozitie —, si-a trdit in adincime dra-
La spettacclu:l de calitate pe care l-am ma, la convergenfa dintre solicitirile ve-
vazut a contribuit esential si Virgil Miloia, chinlui si ale noului, ale binelui §i rdului.
prin cele doud decoruri expresive, calde, Coriolan a izbutit, mai ales, si faci pre-
clare (in special al doilea). Cadrul plastic zentd insingurarea personajului,” ruptura
a fost ferit atit de idilizare seminatorista dintre el si colectivitate.

— pericol prezent uneori cind e vorba de Coca Ionmescu a realizat o Voicid vi-
o piesd taraneascd —, cit 5i de o simbo- guroasa, in care s-au imbinat plastic vointa
listica psihologista suprapusid analizei tex- si hotirirea muntencei cu duiosia si sen-
tului. Acelasi merit si l-a cistigat si regia, sibilitatea ei feminini. Recomandim actritei
printr-o conducere simpla, directd, a miy- o mai adinci studiere a mijloacelor de
carii (asa cum convine, de fapt, substantei expresie, care au patinat pe alocuri la
lucrdrii). Nu ne putem declara, insa, de suprafata ideilor si sentimentelor, mai ales,
acord ‘;:u ;ocul de lumini din scena le- in clipele de tensiune.

garii Voicil, joc care lumineaza — alter- Savuros si vioi, grupul celor trei cio-
nind cu intunericul — figura lui Scordild bénasi de 1? stini (Ion Olaru, Daniel Pe-
si a sofiei sale, asteptind incordati scurge- trescu si lon Viran) a ajutat lui Patru

rea unui anumit interval de timp. Proce- (V. Odillo Cimbru) si se invioreze si el,

deul a fost exterior piesei si finutei gene- .
i peste prezentarea destul tea facuta
rale a spectacolului, axat pe o linie de de aut?:r P permnai.de s o

strinsa economie a mijloacelor de expresie. Nadeta dissnilor = text ' gi spectacel. ~—

an?l;;at ngfulmmtgge ‘;l:;; g?;oa::r epe“”“': intregeste fericit seria pieselor tirinesti din

najul si l-a redat mai complex — exploa- ultima vreme, colorind-o printr-un timbru
tind toate indicatiile si sugestiile textului original s§i proaspit, acela al unei drame
— a fost Cristian Pirvulescu in Ilie Jura. psihologice, care e totodata s§i de idei.
Actorul a compus un tip de chiabur cu _

multi mobilitate a impulsurilor viclene si Florian Potra

PAGINI DIN LUPTA STUDENTILOR PROGRESISTI

Teatrul National Cluj: Dialog in parc de Teofil Bugecan

Premiera : 4 iunie 1959. Regia: Const. Anatol. Decoruri: Mircea Matcaboji. Costume: Edith
Schranz. Distributia : Marin Aurelian (Mihai) ; Gh. Cosma (Soltut) ; Cilin Florian (Adrian) ; Vio-
rica Cernucan (Maria); Teofil Vileu (Petru); Ileana Ploscaru (Vera); Aurel Giurumia (Ion);
George Gherasim (Serafim) ; Cecilia Sindelaru (Fifi) ; Cornel Sava (Anghel) ; Gh. Nutescu (Bolo-
van) ; Viorica Dimitriu (D-na Flavia) ; Octavian Teuca (Un student).

Teofil Busecan surprinde in noua sa gindesc la fel si au acelasi ideal §i care
piesd, Dialog in parc, unele aspecte ale “ar fi fost plicutdi daca in ultimul timp,
procesului transformarii revolutionare a ti- in viata lui Mihai Bojan n-ar fi survenit
neretului universitar din primii ani de un eveniment: pasiunea lui oarbi pentru
dupa 23 August, ale maturizarii politice si Maria, unealti perfidi a reactiunii, * i-a
ale luptei lui pentru democratizarea in- adormit vigilenta de clasid, o alunecare in
vitimintului. mocirla sentimentalismului si a preocupa-

Formula retrospectivei, folositi in con- rilor mic-burgheze fiind iminenta.
structia acestei piese, da amploare si con- Soltut incearcd si-i arate primejdia care-l
sistentd textului care, altfel — constituit amenintd, dar Mihai isi apdrd pasiunea,
in fond dintr-un simplu dialog — ar fi evocind si invocind intimplari petrecute ina-
riscat sa nu-si justifice pe deplin sub- intea momentului in care incepe actiunea
stanta dramatici. In parcul din centrul propriu-zisi a piesei.
orasului, muncitorul comunist $oltut il in- Aflim astfel despre existenta in rindul
tilnes'e pe studentul in arti Mihai Bojan. studentimii a doui tabere, angrenate intr-o
O intilnire intre doi prieteni §i fosti to- luptd sustinuti. Pe de o parte, studentii
vardsi de muncd, intre doi oameni care progresisti : Mihai Bojan, Petru, Ion, Vera,
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Tudor si mai tirziu §i Ilie Bolovan (acestia
militeazi pentru infiinfarea Frontului De-
mocrat Universitar, pentru seriozitate la
invifaturd, pentru victoria socialismului) ;
pe de alti parte, clica de studenti reactio-
nari, in rindul cdrora se numird Adrian,
Serafim si Anghel, care utilizeazi cele mai
variate mijloace de subminare a miscarii
studentesti democratice, de la un asa-zis
cenaclu literar si pinia la actiuni criminale
deschise.

Din povestirea sincerd a lui Mihai aflim
si de greselile pe care acesta le sivir-
seste din cauza Maniel. Scenele pe care
le evocd insa Soltuf aratdi atit nesince-
ritatea tei Mariei, cit §i caracterul
nefericit influentei sale asupra lui
Mibai. Soltut ridic astfel, de pe ochii lui
Mihai, valul intunecat al unei afectiuni
gresit dirijate si-1 ajutd sad revind pe dru-
mul cel bun.

Dupi cum am aratat, dramaturgul si-a
conceput lucrarea ca pe o suiti de scene
retrospective care dau forti plastica dialo-
gului dintre Soltut si Mihai Bojan. In-

timplirile evocate de Mihai in prima parte -
si fie o pledoarie "a "’

a piesei incearcia
cauzei lui, dupi cum relatirile si argu-
mentele lui Soltut, din partea a doua,
constituie un rechizitoriu. Practic insa, dis-
cutia dintre Mihai §i Soltut este destul de
putin sprijiniti pe idei. Argumentului ii
lipseste replica, iar dialogul din parc, ca
atare, devine o simpla legituri formali,
piesa reducindu-se de fapt la douda po-
vestiri : cea a lui Bojan si cea a lui Soltut.
Ca urmare, atit discufia din pare, cit si
ritmul interior al piesei lincezesc. Succe-
siunea tablourilor nu apare necesari, ci ca
un decupaj de tablouri intimplitor alitu-
rate, interesul nefiind dat de o crestere
dramaticd, ci de situatiile scenice luate in
parte. In privinta fabulei §i a intrigii,
meriti, eredem, subliniati puterea imagi-
nativi a dramaturgului. Péacat insa <i
aceasta nu-ji gdseste sprijin consistent in
faptul autentic de viatd. Observim acest
Jucru mai cu seami in caracterizarea per-
sonajelor. Cu exceptia lui Mihai Bojan,
eroii din tabira studentilor progresisti sint
slab diferentiati; ei tiscd sa fie dominati
de personajele negative care, asa cum au
fost zugrivite, au mai multi substana,
Trecind insd peste aceastd observatie, tre-
buie si remarcim o impresie ce se degajd
din ascultarea replicilor studentilor reac-
tionari din piesa lui Bugecan: fiecare par-
fiturd a fost scrisi ,dupi wureche”. Pentru
medicinistul Serafim, anatomia se reduce la
osteologie (,.cubitus, radius, occipital, fron-
tal®...). Dar nu numai Serafim. Un coleg
il ameninti: ,Am si te invd{ anatomia
pe propriile-ti ocase®, Studentul in filozofie
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Anghel vorbeste, la un moment dat, despre
wceasul finalului sfirgit™ si despre ,.cele
patru  puncte ale universului®,
iar elucubratiile literare ale lui Adrian
ni-l aratdi nu ca pe un scriitor decadent,
c¢i ca pe un cretin incurabil. Lisind la o
parte incredibila lipsi de nofiuni elemen-
tare la niste oameni care, de bine de riu,
au trecut printr-o scoald, insagi minimali-
zarea acestor personaje diminueaza forta
conflictului. Si vedem cum se manifestd
cei din cealalti tabdrd: Mihai Bojan vor-
beste despre picturi ca un adevarat igno-
rant in materie, desi e student in arti,
iar poetul Ilie Bolovan dovedeste ca nu
are nici o legiturd cu poezia. Cele doud
mostre din piesa, atit poezia decadenta,
cit §i cea progresistd, sint edificatoare.
Comunistul Soltut, care ar trebui sa fe
figura cea mai luminoasi a piesei, este, la
rindul lui, foarte palid conturat. Mai mult
decit atit. Investit cu puteri neverosimil
de mari, de coloraturd detectivisti, acest
personaj soseste intotdeauna in momentul
cel mai compromititor pentru personajele
din scend. Veritabil ,deus ex machina®,
el o surprinde pe Maria in bratele aman-
tului sdu, nimereste in cenaclul doamnei
Flavia, exact cind se pregiteste o ,lovi-
turi®, mobilizeazi pe studenti pentru a
salva plenara, iar pe Mihai il cautd si-l
giseste tocmai in.. parcul orasului. Neve-
rosimil ca personaj, el este si neconvingi-
tor ca purtitor de idei.

Spectacolul Teatrului National din Cluj
a incercat si suplineascd lipsurile remar-

cate, si uneori a reusit. Regia (C. Anatol)

nu s-a lasat furati de ,investigatiile™
psihologice, accentuind indeosebi conflictul
social. A echilibrat astfel raportul de forte,
prin estomparea siluetelor personajelor ne-
gative, a scos in relief (potentind jocul
aciorilor) pe cele pozitive. Jocul plin de
vervd al lui Teofil Vilcu (Petre) ; expresiva
conturare a lui Ton, imbogitit cu tonali-
titi vii, suculente, de citre A. Giurumia ;
forta interioard pe care a asigurat-o Ileana
Ploscaru personajului Verei, pe de o parte;
iar pe de altd parte, peroratiile abstractio-
niste ale lui Anghel (C. Sava), care
n-au mai avut coloritul din text; rafina-
mentul lui Adrian (Calin P. Florian), care
nu si-a pistrat si conturul conferit de
autor ; in timp ce elegantul Serafim a
apirut mai mult cu pecetea lasititii sale
in interpretarea lui Gh. Gherasim; si, in
sfirgit, atmosfera apdsitoare pe care a
imprimat-o jocul Vioricii Dimitriu (doamna
Flavia), care a intregit discret, dar con-
vingitor, tabloul reactionarilor ; toate acestea
au avut darul de a anula deosebirile de
nivel in consistenfa caracterelor din piesi.




Trebuie mentionat cd regia a izbutit si ticd, defineste atit salonul decadentilor,

marcheze diferentierea  personajelor in cit si sediul studentilor democrati. Meta-
functie de mobilurile intericare care Ile fora majora, generala, a piesei a fost sa-
animi : pe de o parte, tineretul entuziast, crificatda in favoarea metaforei subsidiare,
integru, curat, cu o {inutd luminoasa ; ceea ce, fireste, e o greseala.
pe de alta parte, tineretul lipsit de orien- Ca urmare a viciilor de constructie,
tare sau dusmanos orientat, sortit unui fa- dialogul nu a ocupat locul-cheie, de po-
liment total, subjugat unor scopuri meschine larizator, regia mereusind sid sudeze ta-
si dusminoase. blourile intre ele. Prezenta personajelor Mi-
Sezisind faptul ci tot ceea ce acesti tineri hai (Marin Aurelian) si Soltut (Gh. Cos-

pierduti intreprind (cenaclul de poezie de- ma), care intrefin de la inceput ,dialogul
cadenti, de pildi) nu porneste dintr-o in parc”, e diluati, palida. 3
convingere lduntricd, in stare si-i determine Mihai e ‘3“18]1“-}.1 personaj care suferd
sa slujeasci un anume ,crez”, regizorul o Wd‘;‘ﬂe in piesi. Nici Maria, personaj
nu a mascat apatia cu care acestia audiazd construit pe doua coordonate, cu oscilatii
poezia ,purd”, accentuind inviorarea subita de moment, care tradeazi lipsa ei de
care-i insufleteste in momentul cind li se personalitate (abil surprinse de Viorica
impart ,premiile” in bani fCel'n;urcan. xqteglg;;ta t!g‘laurl;.;:}.tr:nx se tra:::

Realizarea consistentd a singurelor per- S . R T
sonaje cinstite, riticite in cenaclu : Bolovan t:i'agfi ‘;j stixl f“ﬂmu' Asz:!]" dm'xg{ra]
(Gh. Nufescu) si Fifi (Cecilia Sindelaru), iy el ot et I:n;;:l
ca si reactia lor vie ajuti de asemenea la $0608 shpe feres realitifii, a.popfn ks ho

echilibrarea decalajului amintit mai sus. 3 . :

s 4 tirirea in fata alternativelor. Actorul nu
mthEMpe :ﬂc:ea?l j?)me Uﬂ n__le_fzdm:; :‘;;;m ne transmite aceastd evolufie, ceea ce [at_:e
plastic evolutia psihicd a eroului principal, c? dm::rg;ﬂ d::mab’écgt el lipsit de vibrafie
pictorul-scenograf a neglijat marcarea con- $ Ic:e; g ec;iimi]or Gl ol
flictului social. Fundalurile proiectate in tivel artistic ‘dbjesn i eld{emc 0 kol
linii contorsionate subliniazd sugestiv in- ~ : J Gt 2
stabilitatea viziunii despre lume a eroului. > re&hr:,i pu's?eﬁticol = dtepaqest_tte_ valm-
Aceste linii se echilibreazd si prind contur s i ol e R

tatorului citeva idei constructive din cele

ordonat, numai in momentul cind eroul
s-a clarificat, deci, catre final. In rest,
aceeasi atmosferid sumbrd, apdsitoare, hao- A5 E

intenfionate de autor.

O IMAGINE DEFORMATA A EPOPEII

Teatrul ,,C, Nottara‘‘: Nopti de august de 1. Grinevici

Premiera : 21 august 1959. Decoruri §i costume: Tony Gheorghin. Distributia : Nelly Sterian
§l Puica Stdnescu (Zoe Stamatiu) ; Francisca Cristian (Irina) ; Natalia Arsene si Aurelia Vasilescu
(Mona) ; Dinu lanculescu (Stelian) ; V. Plidtdreanu si M. Badiu (Serban) ; Dominic Stanca (Scar-
lat) ; Ica Molin (Roza) ; Chiril Economu (Nisipeanu) ; Jean Lorin (Karl) ; Ion Focsineanu (Juriiscu) :
Ana Barcan (Ana Vrabie) ; Stamate Popescu (Marin); Silviu Stdnculescu (Ion); Dem. Hagiac
(Moise) ; Gaby Teodorescu (Lenuta); Valy Cios (Sanda) ; Marius Rolea (Neculai); G. Gherson
(Aurica) ; lon Enache (Pascu); Const. Lipovan (Sondorul) ; Ion Anghel (Stanciu); Ion Popa Ion
(Alecu) ; Nie. Turcu (Curierul) ; Nic. Ifrim (Telefonistul) ; Marius Popescu si Marin Constantin
(Agentii).

Teatrul ,,C. Nottara® a dorit si cin- punde insd aceasti piesd intentiei pro-
steascd Decada Culturii printr-o noud gramatice a autorului si teatrului care a
premierd din dramaturgia originala. Piesa montat-o e cel putin discutabili. Noua
lui I. Grinevici se vrea o imagine colo- piesdi a Jui Grinevici se ocupi, intr-o
ratd din viltoarea evenimentelor care au anumitdi misurd, de lupta din ilegalitate
marcat zilele §i noptile din August cu a partidului impotriva maginii de razboi
pecetea  insemnatatii  istorice.  Asadar, hitleriste si a dictaturii militariste anto-
Nopti de august se inscrie intr-un ciclu nesciene. Destinele unei familii de munci-
festiv, menit anume si evoce unele aspecte tori luptitori se leagd cu intimplarile
dramatice din epopeea eroici a unui tre- dintr-o casd de mari burghezi, petrolistii
cut apropiat. Modalitatea cu care ris- Frumusanu. Centrul de greutate al ac-
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tiunii §i bagajul de idei etico-social al
piesei nu cade insd, asa cum s-ar fi
cerut, asupra problemelor de constiinti

si faptelor eroice ale clasei muncitoare si
ale muncitorilor petrolisti, ci pe atmosfera
artificiald i livresc creati dintr-o mare
casid burghezd. Prilej de a aduce in scend
nenumirate ,clisee de senzatie". Citeva
ipostaze de triunghi amoros (amantul ma-
mei fuge cu fiica; aceasta, pentru a fi
mai complexid, e poeta si cocotd) ; un
june schilod, atins de morbul trufiei com-
pensatoare §i fard nici o motivare dra-
maticd in aceasta piesd, si pina la urmi
straduinta de a se construi un caracter
dramatic : cel al batrinei Zoe Stamatil,
stapina marii  rafinarii, colectorul de
vointi s§i actiune al familiei pe care o
dirijeazd. In mod cu totul inexplicabil
pentru perspectiva istoricA a raportului
de forte sociale, autorul pune acest
personaj si domine amenintitor finalul
piesei, sugerind puterea ,vitald" a cla-
selor infrinte. Se pare cd ultimul tablou
— cel al actiunii de lupti a muncitorilor
petrolisti — e construit cu intentii simbolice
de sugerare a ,zorilor de august” pentru
ca spectacolul si fie in tema propusa,
dupd cum probabil tot din intentii de
generalizare simbolici moare tinarul stu-
dent Ion Vrabie a cdrui adeziune la viata
nous abia se declarase intr-un reviriment
dramatic care incepuse si se anunte in-
teresant,

In fafa unui text cu asemenea ,insusiri”
literare, dramatice si ,deologice, Teatrul
,Nottara“® si-a asumat o serioasi ras-
pundere. E drept cd spectacolul degaja
un efort vizibil de a se lega firele dis-
parate ale actiunii, de a se combina
elementele hibride ale constructiei dra-

matice intr-o diocnire scenici cu un
sens ascendent, in pofida actiunilor ne-
buloase si lipsite de finalitate ale ma-

joritatii personajelor. Intuind lipsa wunor
caractere efectiv dramatice in piesa, colec-
tival si-a | indreptat atentia citre ele-
mentele exterioare dramei, citre supor-
tul actiunilor pitoresti si, supralicitind, a
cautat si a reusit un spectacol cit mai...
spectaculos. Din aceleasi motive nu s-a pus
surdind situatiilor ,tari” si facil ostentative,
existente din abundenti in text, si astfel
spectacolul premierei a cumulat un joc ac-

toricesc forfat, nerealist, naturalist, grotesc
uneori sau nepermis de ,ingenuu”.

Sfigierea reciprocd, continui, a mem-
brilor descompusei  familii = Frumusanu
— pretinsd cu violentdi de piesa —
zbaterile zgomotoase ale wunor personaje
care isi cauti o justificare dramatici
comund, au dat nastere in scend in
focul unei atmosfere specifice cu semni-
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ficatii social-istorice precise, unor mi-
runte certuri de familie cu accente inde-
cente. Nu ne explicam de ce ultimul ta-
blou din casa Frumusenilor a trebuit si
imbrace haina pompoasi a unei receptii
in smochinguri, fracuri si rochii de seara
cu decolteu (poate pentru etalarea toale-
telor ?) — dar amanuntul e semnificativ
pentru tendinta facili cu care e lucrata
piesa.

Din aceste pricini interpretarea acto-
riceascd a suferit §i am vdzut cum, in
acest spectacol, actori de talent si de
incontestabil sim{ dramatic au adoptat
clisee facile si gesturi contraficute. Nelly
Sterian a demonsirat multi agresivitate
si artificialitate in postura odioasei doam-
ne Stamatiu, Chiril Economu (Nisipeanu),
lipsa de nuantare si compozitie banala
intr-un rol de ,sindicalist galben®, coada
de topor, iar Dominic Stanca (Scarlat),
afectare premeditati., O infelegere gresita
a rolului a aratat Natalia Arsene (Mona),
egala cu sine insasi si de data aceasta,
ca si in toate rolurile incredintate in
ultimul timp, indiferent de familia spi-
rituald din care ar descinde personajul.
Intr-un mod mai discret in raport cu
tonalitatea stridentd a spectacolului s-g
comportat Dinu Ianculescu (Stelian Fru-
musanu). Totodati, am putut remarca
— excluzind traiectoria rolului respectiv
— c¢a tindrul actor V. Plitireanu (Ser-
ban) dispune de resurse dramatice care
se cer valorificate spre profunzime si
interiorizare.

Remarcim totusi in spectacolul de la
Teatrul . Nottara“ si un aspect valoros :
datoriti dnterpretirii actoricesti, persona-
jele pozitive au dobindit un ascendent
sensibil asupra celor negative. Jocul Anei
Barcan (Ana Vrabie) contrasteazi prin
sobrietatea mijloacelor de expresie, prin
triire emotionali, cu stilul zgomotos,
ostentativ, al interpretilor personajelor
negative. Interpretarea ei este secondati
de schitele dramatice izbutite ale lui
Dem. Hagiac (Moise Gheorghiu) si Ion
Popa lon (Alecu). In rolurile fiilor Anei
Vrabie, Stamate Popescu  (Marin) si
— intrucitva — Silviu Stinculescu (Ion)
s-au striduit si inchege intr-o imagine
artisticA unitari’' cele citeva rizlete date
psihologice ale personajelor respective.

Analiza globali a elementelor care com-
pun spectacolul Nopti de august duce la
o concluzie simpld si fireasci : element
hotiritor in ‘scendi, textul, asigurd sau nu
valabilitatea unui  spectacol.  Imputim
colectivului ¢i n-a depus suficiente efor-
turi in profunzime pentru  atenuarea
stridentelor, asa fel incit tot ce era facil,



contrafdcut si exterior in piesi si nu turi de unire viziunea regizorali a fie-

capete ©0 asemenea preponderenfi supi- cirui tablou in parte sau evolufia jocului
ratoare pe scend. interpretilor in sceni, In ansamblul spe-
Cele trei decoruri (scenografia, Tony tacolelor care au cinstit, la Decada Cul-
Gheorghiu), tot atitea locuri ale actiunii, turii, marea sirbitoare a Eliberarii, ambi-
nu-si afla nici o tridsiturd de unire intre tia de a da viatd scenici piesei Nopti
ele (schita de interior a casei Frumusanu, de august a fost o preseals, iar specta-
de retinut pentru linia si culoarea ei, e colul de la Teatrul ,C. Nottara“ un re-
de altfel strident distinctda si de stilul gretabil egec.
in care au fost concepute celelalte deco- ] :
ruri). Dupid cum nu-si afli nici o trisa- Mira losif

TEATRU LA MICROFON

O CRONICA DIN ZILELE NOASTRE

Orasul fdrd istorie de Victor Birlideanu

Premiera : 24 august 1959. Regia artistici : Mihai Zirra. Regia tehnicd: Ing. George Buican.
Regia muzicald : Paul Urmuzescu. Regia de studio: Const. Botez. Distributia : Costache Antoniu
(Lahovari) ; Ion Punea (Nicu): H. Nicolaide (D#scilescu); St. Mih#ilescu-Brédila (Birboi) ; Natasa
Alexandra (Caliopi) ; lon Gheorghiu (Breban) ; Corado Negreanu (Simigiu)- Nicu Dumitriu (Dun-
geanu) ; Gh. Oprina (Santiago) ; Coca Andronescu (Raluca); Consl. Codrescu (Radu) : Dem. Savop
(Popic) ; Nicolae Botez-Luchian (Dumitru) ; Liviu Criciun (Sandu); Ion Anastasiad (Suditul) :
Willi Ronea (Stamatiade) ; Ion Dragomirescu (Grigore) ; Marius Pepino (Muncitorul) ; Dan Damian
(Alt muncitor) ; Florin Scirldtescu (Gogu Ionescu) ; Nana Ianculescu (Femeia).

Teatrul undelor ne-a oferit, cu prilejul unui contabil delapidator si al citorva ele
aniversarii zilei de 23 August, premiera mente descompuse din rindul muncitorilor,
unui scenariu radiofonic original: Orasul folosite in scopul de a propaga panica si
fard istorie de Victor Birladeanu. Faptul neincrederea, inginerul-sef este pe cale de
se cuvine a fi subliniat, cici scenariul a-si realizay intentiile. Soseste insi pe
original este — credem — modalitatea cea santier, in momentul cel mai critic al si-
mai eficienti pentru teatrul radiofonic de tuatiei, un organizator de partid trimis de
a-si aduce contributia la dezvoltarea dra- regiune. Intelegind cit de grea e situatia,
maturgiei §i a artei teatrale in general. cit de mare e prigejdia stagnirii construc-

Scenariul lui Victor Birladeanu evoca tiei, acesta mobilizeaza organizatia de par-
construirea unui oras fard... istorle, a tid la luptd impotriva falselor teorii raspin-
unui oras iniltat in anii regimului demo- dite de clica inginerului-sef. 1i vine in
crat-popular. Asa cum spune insi unul din ajutor insusi fiul directorului, proaspat
personaje, orasul acesta, ,respectind adeva- absolvent al politehnicii, sosit de curind pe
rul istoric, are de fapt istorie”. E istoria santier ; dupa o cercetare minufioasi a
luptelor si a sacrificiilor ficute de construc- terenului, el gaseste solufia tehnici potri-
tori pentru a ridica orasul, e istoria bata- vitd pentru evitarea surparii zidurilor. Este
liei inversunate care s-a dat intre oamenii convocata o sedinta plenard cu tofi munci-
cinstifi — insufletiti de ideile partidului torii si tehnicienii, in care adversarii con-
— i elementele retrograde, declasate, re- structiei, in frunte cu Marcel Breban, sint
fractare la tot ce este nou in fara noastra. + definitiv demascati. Pentru ultima lor mir-
In aceastd confruntare se afli miezul con- gavie — uciderea tindrului inginer Dun-
flictului din Oragul fdrd istorie. geanu s§i distrugerea stavilarului — prin

Strecurat in postul de inginer-sef, Marcel care nadijduiau si provoace dezordine si
Breban, un fost exploatator, inrdit de pier- si impiedice astfel ridicarea noului oras,
derea privilegiilor de odinioard, cauti sa isi vor primi pedeapsa meritata.
demonstreze ci orasul proiectat nu poate Prin subiectul sdu — inedit in drama-
fi construit din pricina terenului alunecos. turgia noastrd — atit de actual pentru
Zidurile iniltate se dirimid mereu, furnizind realitatea construcfiei socialiste, scenariul lui
argumente inginerului-sef si stirnind tot- Victor Birlideanu a reusit sa {rezeasca inte-
odati furia constructorilor, care nu izbutesc resul. Existi in Owvasul fdrd istorie un
si gaseascd solujia tehnicd salvatoare. Mar- personaj foarte bine realizat: organizatorul
cel Breban a reusit si si-l atragi de par- de partid Vasile Lahovari. Insusi numele
tea lui si- pe directorul santierului, Pandele sau — in ciuda aparentelor — e un certi-
Dungeanu, un om cinstit in fond, dar ficat : porecla de Lahovari, transformati
foarte influentabil si vanites. Cu sprijinul mai tirziu in renume din cauza rapidei
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ei rdspindiri, i-a fost atribuitd in urma con-
ducerii de citre el a actiunii de expropriere
a paminturilor vestitei familii de mosieri.
»Tovardsul Vasile® — asa cum ii spun
oamenii — e un adevdrat comunist: vigi-
lent, necrutdtor cu dusmanii, bun organi-
zator, capabil sid insufleteascd oamenii, si-i
determine si munceascd cu entuziasm la
indltarea orasului.

Rolul lui Lahovari in desfisurarea sce-
nariului se amplifici si prin faptul ci, pe
lingd calitatea de participant direct la
actiune, el o define si pe aceea de povesti-
tor. Ideea autorului de a transforma in
crainic pe unul din eroii scenariului, care
sd nareze intimplirile petrecute, meritd a
fi semnalati. S-a renuntat astfel la supiri-
toarele interventii ale unui comentator strain
de personajele piesei, interventii care, oricit
de discrete ar fi, firimiteazi de obicei
atmosfera povestirii, ficind si scada auten-
ticitatea intimplarilor. (Dupd cum se vede,
in scenariile radiofonice crainicul nu este
intotdeauna un rdu inevitabil...) Vasile
Lahovari a fost indrigit de sutele de mii
de ascultdtori si datoritd exceptionalei lui
interpretiri de citre Costache Antoniu. Ati-
tudinea actorului in fata microfonului a fost
esenfialmente intericard ; intensa concen-
trare, trdirea sincerd a rolului, capacitatea
de a releva prin subtile inflexiuni vocale
variate stiri de spirit, toate acestea au
conferit o pregnanti deosebiti eroului in-
terpretat de Costache Antoniu.

La celilalt pol al conflictului se afla
Marcel Breban. Infitisindu-ne in persoana
inginerului un individ abil i periculos,
autorul a reusit si ne dea senzatia umnei
confrumtari reale, ceea ce e foarte impor-
tant dacd ne gindim la unele piese in care
caricaturizarea personajelor negative anu-
leazd veridicitatea conflictului. Breban nu
es'e insd pe deplin realizat, deoarece auto-
rul nu lumineazi mobilurile care-l in-
deamna sid treacdi de la pozitia defetisti,
refractard, explicabili prin trecutul lui, la
aceea de inspirator direct al unor crime si
jafuri. Interpretul lui Breban, Ion Gheor-
ghiu, in ciuda carentelor rolului, a stiut si
releve prin utilizarea unor tonuri insinuante
ipocrizia si reauna-credintd a personajului.

Creatiei lui Costache Antoniu si inter-
pretarii laudabile realizate de Ion Gheor-
ghiu, li se adaugd si alte compozitii inte-
resante, in roluri de mai micid intindere.
Bine indrumati de regizorul Mihai Zirra,
care desigur a avut o contributie insemnati
si la reusita interpretilor principali, acterii

Confirdrnigu,, St. Mihailescu-Briila si Coca

Andronescu au conturat sugestiv ,profilul
sonor” al personajelor respective. 'Ijntr-un
ansamblu bine sudat, ne-a surprins ne-
placut vocea apreciatului actor Nicu Dumi-
triu, care a ficut din directorul santierului
un personaj iremediabil negativ si antipatic.

Scenariul lui Victor Birladeanu ridica o
problemd pe care, intenfionat, am lasat-o
la urma. Discutarea ei poate fi utila si
pentru alte emisiuni ale teatrului la mi-
crofon. Se manifesta in Orasul fdrd istorie
un exces verbal diunitor. Personajele
poartd uneori lungi dialoguri, care diminu-
eazd interesul si atentia fati de desfayn-
rarea emisiunii. Auditoriul teatrului radio-
fonic constituie un public cu atentia cea
mai difuzi, datoriti permanentei lui soli-
citari si in alte directii. Scriitornl radio-
fonic trebuie, in timpul redactirii scena-
riului, sa-si punid mereu problema captarii
atentiei ascultitorilor prin dialoguri wii,
concentrate, prin desfisurarea trepidanta a
povestirii. Piesele de atmosferd, cu lungi
ticeri si cuvinte rostite rar, n-au ce cauta
la radio, pentru simplul motiv c¢i asculta-
torul nu le suporti, nu le accepti. lara
a cddea in pidcatul unei excesive ..atmos-
ferizari“, scenariul lui Viector Birladeanu
a confinut totusi scene mult prea lungi,
dialoguri greoaie, scene lipsite de "acfiune.
In general, era de dorit ca accentul #i nu
fie pus pe discutiile din birou, ¢i pe faptele
si intimplirile petrecute direct pe santier.
Ambianta sonori — echivalentul cadrului
scenic — mn-ar fi avut decit de cistigat.

Tot in aceasti ordine de idei meriti a fi
discutat si modul in care autorul si-a con-
ceput finalul. Povestitorul descrie pe apro-
ximativ trei pagini de text (!) infatisarea
noului oras. Dar cine are ribdare sa urma-
reasci o descriere orald atit de intinsa,
in lipsa imaginilor respective ? Comentariile
lungi, oricit de bine ar fi ele scrise si
spuse, devin plictisitoare, mai ales daca
se fac la sfirsitul emisiunii teatrale, dupi
ce ascultitorul a stat o ord s§i jumatate
in fata radioului.

Am socotit necesard discutarea acestei
probleme si pentru ca autorul scenariului
Orasul fdrd istorie va 'avea, credem, un
cuvint de spus in dramaturgia radiofonica
originali, pe care o dorim c¢it mai -efici-
entd si reprezentativi. In pofida lacunelor
semnalate, scenariul lui Victor Birlideanu
a constituit o binevenitd contributie a tea-
trului la microfon in cadrul Decadei cul-
turii rominesti.

M. Radnev
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Horia Deleanu

ISTORIA TEATRULUI S| FORMAREA
CADRELOR ACTORICESTI

Ideea consemnirii pentru wuzul istoriei a diverselor valori ale fenomenului
teatral este cunoscutd din vremuri strivechi. Asa, de pilda, si astizi, referindu-ne l!a
constructia teatrului antic, ne dntoarcem la una din primele informatii de acest
ordin, cuprinse dn lucrarea lui Marcus Vitruvius Pollo De Archifectura, care
dateaza aproximativ din secolul I dnaintea erei noastre. Tot asa cum, pentru iden-
tificarea unui element component insemnat al teatrului aceleiasi vremi, apeldm inca
la catalogul mastilor, inclus in opera lexicografului grec Pollux, Onomasticon,
scrisd cam prin secolul Il al erei noastre.

Diversele date, informatii pe acest vast tdrim — surprinse mai intii in mod
accidental, iar mai firziu adunate cu intenfii bine definite -- s-au aglomerat de-a
lungu! timpurilor, ducind la constituirea a ceea ce numim astdzi istoria teatrului.

Paralel ou contururile, din ce in ce mai precise, ale acestei stiinfe care se
nastea,, s-a desemnat §i necesitatea folosirii ei in procesul de formare a cadrelor
actoricesti. Ar fi, fard indoiald, cel putin hazardate afirmatiile menite sid sustind
cd, incd de la pnimele injghebdri de invatdmint teatral, cum ar fi, de pildd, scoala
romand a lui Roscius (secolul I inaintea erei noastre) sau scolile chinezesti mult
mai limpede profilate de prin sec. VIII al erei noastte, s-au facut, in studiul curent,
incursiuni sistematice in domeniul istoriei teatrului. Dar, avem {foate temeiurile sa
consideram c¢d au existat, intr-o formid sau alta — cum e cit se poate de firesc
sé existe in orice incercare de valorificare si educare a talentului actoricesc —, si
implicafii de acest ordin.

Nu intentiondm, dn afara mention#rii acestui fenomen, sd efectuim i o
incursiune istorici, care si-i analizeze dezvoltarea aminun{itd. Vrem insa si remrarcam,
apropiindu-ne de vremea noastrd, orientarea foarte judicioasd a invitamintului teatral
rominesc, care de la finceputuri n-a ignorat includerea acestei preocupdri in pro-
gramele sale de studiu. Cursul de literaturd, predat de Ion Eliade la ,Filarmonica*
acum 125 de anmi, sau ,lectiile de literaturd dramaticd teatrala® (cum le intitula
autorul), finute prin 1859 de C. A. Rosetti la scoala care funcfiona pe lingd Teatrul
Nafional din Bucuresti, in timpul directoratului sdu, stau marturie graitoare in
acest sens.

E un fapt cert, de asemenea, cd in secolul nostru autenticele scoli teatrale
nu numai cd n-au putut, dar nici n-au vrut sd ignoreze, in planurile lor de acti-
vitate, o disciplind care i§i demonstrase cu prisosintd, de-a lungul timpului, marea
utilitate. In ,Programele scolii teatrale si insemmdri despre educarea actorului®,
Stanislavski mentioneazd, in afard de studierea miscérii scenice, a vorbirii expresive,
a maiesiriei actorului — psihologie si caracterologie etc. —. a educatiei muzicale,
necesitatea absolutd a finsusirii ,cunostintelor din domeniul literaturii, istoriei, costu-
mului, arhitecturii, stilului s.a.“. La scoala lui Reinhardt de la Deutsches Theater,
infiintatd in 1905, se specifica in programul inifial cd elevii vor trebui sd urmeze
in afara cufsurilor de tehnica si metodica meseriei, cursuri de teoria si istoria
teatrului universal. La cunoscuta scoald de teatru a lui Copeau, care se consolideazi
prin 1920, in afara dezvoltdrii fizice, a educatiei muzicale, a dezvoltérii capacititilor
expresive ale corpului, a dictiunii individuale si corale s.a., era previzutd si predarea

* Acest articol deschide o serie prin care ne propunem s#i aducem in disculie unele probleme
mai importante privind formarea cadrelor actoricesti in invi{imintul nostru artistic (n.r.)
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istoriei teatrului, punindu-se indeosebi accentul pe tragedia greacd, opera shakespea-
reand, clasicismul francez.

Toate aceste exemple ilustre vin s3d confirme c¢d@ valoarea creatoare a unai
practici indelungate a facut ca, in constiinfa contemporaneitifii, istoria teatrului sa
devind o componentd indivizibildi a procesului de formare a cadrelor actoricesti.

Prin ce se explicd insemndfatea practicd deosebitd pe care a dobindit-o aceasta
disciplind in educarea actorului, in desavirgirea artei slujitorilor scenei?

Existd o justificare initiala in raport cu interesul manifestat de actor fatd de
istoria teatrului, justificare ce se regiseste in forme aseméinatoare la pictorul care
ziboveste asupra istoriei artelor, la medicul care studiaza istoria medicinii, la com-
pozitorul care parcurge istoria muzicii. Prin intermediul istoriei teatrului, slujitorii
scenei au posibilitatea cunoasterii formelor incipiente ale artei lor, ca si putinta
urmaririi evolutiei, perfectiondrii ei. Fari indoialda c3 ei sint indemnati spre acest
studiu nu numai de o curiozitate legitimd in raport cu aparifia si descifrarea treptata
a lainelor meseriei lor, ¢i si de o serie de alte ratiuni. foarte utile.

Actorul nu poate, nu trebuie sid ramind un mestesugar — chiar dacd deosebit
de finzestrat — circumscris la granitele riguroase. lipsite de orizonturi largi, ale
profesiunii sale. Stanislavski mentiona in acest sens: ,Ca sa poti tdlmici operele
geniilor, trebuie sid te poti apropia de ele cu sensibilitate si sa le poti infelege, iar
ca sid le poti intelege, trebuie sa fii om cultivat®. Exemplul foarte des citat de pro-
povaduitorii exclusivisti, desueti, mistici ai.. harului divin, in legaturd cu marea
actrifd francezd Rachel, care ar fi invatat simultan si citeascd si sd joace, constituie
in cel mai bun caz o excepfie cu desidvirsire meconcludentd. Tocmai de aceea,
apare evident cd insusirea disciplinei noastre e determinata la actor, pe de o parte
de interesul istoric, pe de alta de necesitatea obfinerii unei culturi generale, menite
sd-i inlesneascd apropierea de opera dramaticd, in intentia transfigurarii ei scenice.

Ar fi insi eronat sid considerim cd istoria teatrului ramine pentru actor o
materie de culturd generald, atunci cind ea devine penfru el o disciplind prin
excelen{d de specialitate, o disciplind practicd. Stanislavski se pronuntd fiard echivoc
in acest sens: ,Analiza tuturor marilor tradifii ale scenei, din punctul de vedere al
substantei lor creatoare, ar putea aduce un mare folos laturii practice a artei
noastre®. In mod evident, de pilda, cunoasterea .substanfei creatoare“ a tipologiei
comediilor lui Aristofan, a emploi-urilor teatrului spaniol sau a bufonilor shakespea-
rieni, este extrem de utild, indispensabild actorilor care trebuie sa ajungid pina la |
infelegerea compozifiei unei game infinite de personaje din toate vremurile, din
loate locurile. In aceastd perspectivd, insusirea istoriei teatrului foloseste si la apro-
prierea celor mai bune traditii in materie de interpretare scenica, la un cimp larg
de asociatii practice, care ajung pind la contemporaneitate, la dezvoltarea, desavir-
sirea, in ultimd analizd, a artei actoricesti. Am remarcai, in aceeasi ordine de idei,
cd la sludentii care se pregitesc pentru cariera teatrald, la tinerii actori indeobste,
dar nu numai la ei, se constatd o indepiartare progresivi de mimetism, de imitatia
neinspiratd, si in raport cu studiul istoriei teatrului care, lirgindu-le considerabil
orizontul, ii face sd inteleagd in mod practic existenta unei mari varietifi a mij-
loacelor scenice.

Utilitatea practicd a studiului istoriei teatrului nu e valabili numai in general,
pe planul asociatiilor cu traditiile insusite critic, pe planul desivirsirii mestesugului
actoricesc, ci si in raport concret cu fiecare obiect dat. Stanislavski se exprima
explicit pe aceastd linie: ,Cunostintele din domeniul literaturii, istoriei.. sint indis-
pensabile pentru crearea piesei, rolului, spectacolului“. Asadar, in raport cu fiecare
saroind scenicd datd, actorul apeleazd, pentru incadrarea ei in epocd. pentru moti-
varea ei in raport cu ambianfa sociald, pentru justificarea ei psihologica fata de
celelalte personaje, pentru integrarea ei in ansamblul piesei s§i al operei autorului,
la cunostinfe de pe térimul istoriei teatrului.

In afard de acestea, se mai ridicdi prin intermediul disciplinei noastre pro-
blema de mare insemnitate a educiirii talentului si, implicit, a orientirii lui spre
esenfial, spre ceea ce poate sid-1 pund in valoare maxima, sporindu-i in acelasi timp
eficacitatea socialid. Sintem in mod categoric impotriva unei prejudeciti nestiintifice,
care nu osteneste sia circule: este vorba despre pseudoteoria atotputerniciei talen-
tului, a intuitiei suverane, care, pasamite, pot face abstractie de studiu, de educatie.
Cernisevski fdcea o remarcd extrem de interesantd: ,Talentul oferi numai posibi-
litatea actiunii. Care va fi valoarea acestei actiuni, depinde de sensul ei, de conti-
nutul ei. Dacd Rafael ar fi pictat numai arabescuri, piasirele si floricele. in aceste
arabescuri, pisirele si floricele ar fi fost evident un talent considerabil. dar
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atunci v-afi i oprit oare plini de evlavie in fata acestor floricele si pidsdrele, ar fi
fost oare indlfat, purificat, spiritul vostru privind aceste fleacuri agreabile ?* Intor-
cindu-ne la domeniul nostru, este evidentd, si pe acest plan, ratiunea educativi, prac-
ticd, a istoriei teatrului, care trebuie, in mod stiinfific, analizind latentele diverselor
roluri si piese, si findrumeze actorul, nu in urmérirea floricelelor de stil gratuit si
a arabescurilor verbale inutile, ¢i in c#3utarea si susfinerea marilor teme sociale,
revolutionare, argumentindu-le valenfele scenice, audienfa la public, posibilitatea de
valorificare supremid a talentului.

Incercind sd demonstirim interesul istoric, valoarea instructivd generald si mai
cu seama marea utilitate practici pe care le prezinta disciplina noastrd in formarea
cadrelor actoricesti, este necesar sa ne oprim cu multa atentie asupra liniilor direc-
toare ale cursului. asupra modului in care trebuie predatd istoria teatrului, pentru
ca ea sa-si atingd {elurile insemnate de educare, orientare, perfectionare a talen-
tului slujitorilor scenei.

inie directoare esentiala in tratarea istoriei teatrului trebuie sd o constituie
invitatura leninistd despre cele doud culturi, opusd fundamental teoriei reactionare,
care fincearcd sd escamoteze, si in acest domeniu, lupla de clasd, pledind pentru
ideea unui torent unic in culturi.

In Nofe critice in problema nafionald. Lenin arita: ,In sinul fiecdrei culturi
nafionale se géasesc elemente, iie si nedezvoltate, de culturd democraticd si socialista,
fiindea in sinul fiecdrei natiuni existd mase de mumcitori §i exploatati ale caror con-
ditii de viatd creeazd in mod inevitabil ideclogia democraticd si socialistd. Dar in
sinul fiecdrei natiuni existd si o culturd burghezd (iar in majoritatea cazurilor, chiar
o culturd ultrareacfionard si clericald) si, ceea ce trebuie sd remarcdm, nu numai
sub formi de ,elemente“, ci sub forma de culturd dominantd. De aceea ,cultura
nationala“ in genere esfe cultura mosierilor, a popilor, a burgheziei“. (Opere, vol.
XX, ed. P.M.R., 1950).

In aceastd lumind, este absolut necesard sublinierea rolului fundamental al

v fenomenelor progresiste de pe tarimul teatrului, legate de formele sociale cele mai
inaintate, chiar dacd in perioada aparitiei ele par relativ slabe si nu se impun
atenfiei, la o analizd superficiald. De aceea, este foarte vidtdmditoare pozifia obiecti-
vistd, care se margineste, in miopia sau dn reaua ei intenfie, la o rudimentara
constatare a aparenfelor, neglijind valorile avansate, care, chiar dacid par firave
la un moment dat, au in fond o insemnitate deosebitid, chezdsuind dezvoltarea au-
tenticd, rodnicd, a teatrului. Asa, de pild4, reprezentantii ‘storiografiei de teatru
reactionare se straduiesc sa ignoreze in contemporaneitate existenta celor doud cul-
turi din societatea burghezd, incercind sd defineascid ,antiteatrul®, psihologia despe-
rarii, a inutilitdtii, a dezarmirii morale, ca directie unicd in teatrul vremii noastre.
Ei se incdpidtineazd si reducd dramaturgia din zilele moastre la Eugéne Ionesco,
Becket, Ustinov, refuzind sd recunoascd lucrdrile 1ui Sean O'Cassey sau Arthur
Miller, de exemplu, care, dacd nu reprezinti o {endintd majoritard, reprezintd in
schimb tendinta esenfiald, cea mai demni ‘de luat in seamd, din teatrul occidental
contemporan. Tot asa, dacd ne intoarcem in timp la evul mediu, sint ipocrite si
inutile lamentatiile in legidturd cu generalizarea caracterului mistic al manifestérilor
teatrale, atunci cind in aceeasi vreme au existat, pe acest tirim, evidente valori
populare, realiste, incomparabil mai interesante, care trebuie reliefate cu cea mai
mare pricepere.

> Pentru a nu gresi in aceastd directie, ni se cere o cunoastere foarte ampla,
cuprinzaioare, a fenomenelor teatrale din fiecare epocd, dublatd de un ascutit spirit

+ de discerndmint. Fiindcd noi nu pécatuim dacd, referindu-ne la sfirgitul vea-
cului XIX, scoatem in evident{d virtufile artistice ale unei Réjane, Sarah Bernhardt
sau Eleonora Duse. Dar pdécatuim, fard indoiald, dacd nu ne ocupidm, in acelasi
timp, de mai putin celebrele, dar extrem de importantele teatre populare, ca Volks-
theater de la Viena, Teatrul ,Schiller* de la Berlin, Maison du Peuple de la Bruxelles,
sau Théatre du Peuple de la Bussang.

In general, este extrem de important sd urmarim contribufia poporului la nas-
terea si dezvoltarea diverselor manifestédri teatrale, la evolutia istoriei dramaturgiei
si artei spectacolului. In comunicarea Valorile folclorice — sursd de cunoastere a
istoriei featrului, facutd la cel de al Il-lea Congres International de Istoria Teatrului
de la Venefia—1957, am incercat sid susfin aceastd tezd, asociind-o cu caracterul
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democratic al teatrului si cu problemele reconstructiei productiei teatrale contempo-
rane, Intrigatd de aceastd legaturd, care ni se pare fireascd intr-o concepfie stiinti-
ficd, democratica, asupra istoriei teatrului, presa italiand a calificat comunicarea
drept ,inovatoare si revolutionarid“, dezbaterea continuind in revistele de specialitate
occidentale (,,I1 dramma®, ,Maske und Kothurn“ s.a.), care au ezitat si ia o pozitie
netd, Mai mult decit atit, chiar in Congres, prof. Gofifredo Bellonci a contestat cu
vehementd manifestdrile populare ca teatru, mergind pind si la negarea cunoscu-
telor ,Sacre rappresentazioni“ din evul mediu si considerind, intr-o viziune cam
aristocratica, i toate acestea sint lipsite de ,formele initiale ale artei“. E intere-
sant de semnalat cd tot acolo, elvetianul dr. Edmond Stadler a recunoscut cd nu e
cazul ,sd restringem notiunea de teatru la teatrul de artd“, si cd trebuie acordat
.notiunii de teatru sensul cel mai larg cu putintd“. Mi se pare cd negarea valorilor
folclorice din acest domeniu inseamna contestarea izvoarelor vii, autentice, ale tea-
{rului ; inseamnid o negare a caracterului democratic al acestei arte; inseamni, in
ultimd analizd, o denaturare a istoriei teatrului, de care nu avem voie sa ne facem
vinovati in studiul si predarea disciplinei, menite, intre altele, sa orienteze drumul
rodnic al actorului pus, in primul rind, in slujba poporului siu.

In strinsd asociatie cu problema identificarii celor doud culturi si in mod esen-
tial a ,elementelor, fie si nedezvoltate, de culturd democratici si socialistd®
(V. I. Lenin); in intimid legaturd cu contributia poporului la inflorirea teatrului, s2
pune si problema evidenfierii rolului fundamental al tendintelor realiste in dezvol-
tarea dramaturgiei, a artei spectacolului. De aceea, este absolut necesar si privim
istoria teatrului ca o istorie a nasterii si dezvoltdrii realismului (pe planul literaturii
dramatice si al artei scenice), in luptd adeseori violentd cu diversele tendinfe anti-

realistiet, de substantd retrogradi, manifestate de-a lungul vremurilor inir-o forma
sau alta.

a

Acestea fiind liniile directoare esenfiale ale tratdrii istoriei teatrului, si ne
oprim acum asupra cimpului ei de cercetare, asupra sferei de investigatie.

Diversi teoreticieni pornesc de la o falsd dilema: teatrul autorului, teatrul acto-
rului sau teatrul regizorului? Aceste alternative nu existd fn realitate, in masura
in care diversii termeni citati se asociazd in unitatea dialecticd dintre confinut si
form3, unde continutul pistreazd primatul, ramine definitoriu. In aceastd perspectiva,
istoria teatrului nu poate fi conceputd nici numai ca o istorie a literaturii drama-
tice, nici numai ca o istorie a diverselor elemente ale artei spectacolului, ci ca o
istorie a fenomenului teatral in toata complexitatea lui.

Astfel, rdmine fiarid sens ideea autonomiei abstracte a textului dramatic, care
duce la susfinerea exclusivd a unei istorii a literaturii dramatice, desprinse cu desi-
virsire de arta spectacolului. Cu foate acestea, s-a ajuns si la teoretizarea acestei
autonomii. Saint-Saéns menfiona cd: ,o simfonie de Beethoven se citeste la gura
sobei, asa cum se citeste o tragedie de Racine: si una si alta, ca sd existe, n-au
nevoie sia fie interpretate®. Raspunzindu-i parcd, Goethe insemna in Convorbiri
cu Eckermann: .o piesd ocare n-a fost, incd din vremea conceperii ei, scrisd de poet
pentru a fi jucatd cu o tehnicd apropiatd, nu e facuta pentru teatru®.

‘Pornind de la criterii de ordinul celor enuntate de Saint-Saéns, si nu numai
de la acestea, s-a dizolvat de multe ori, in mod cu totul arbitrar, istoria teatrului
in 1storia literaturii dramatlice. Or, cit ar §i de stupid, de exemplu, sid ignoram
perioada extrem de infloritoare, deosebit de interesantd, a comediei mastilor din
secolele XVI, XVII si inceputul qui XVIII, pentru simplul motliv ¢a nu s-au pastrat
decit fn misurd neinsemnati izvoarele dramaturgice, scenariile commediei dell'arte?
Sau, poate fi cit de coit infeles teatrul primelor decenii ale veacului nostru, pome-
nind numai despre dramaturgi si ignorind, in Rusia pe Stanislavski, Nemirovici-
Dancenko, Meyerhold, Vahtangov, Tairov, sau in Frania pe Copeau, Gémier, Lugné-
Poe, Dullin? Si, oare, epocile de teatru in care au stralucit Tomasso Salvini, Lekain,
Garrik, Scepkin, Talma, Irving. Ermolova. Constantin Nottara si Aristifta Romanescu,
pot fi concepute in afara existentei acestor inegalabili actori?

Tot asa, insdi, e absurdd si considerarea exclusivd a unei istorii a diverselor ele-
mente ale artei scenice, in masura in care textul, momentul ideologic, rimine baza
spectacolului, constituind elementul sdu primordial. Tocmai de aceea, in studiul
istoriei teatrului se cer combitute tezele lui Appia, Gordon Craig, Gaston Baty, de
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pildd, care pledeazd pentru limitarea contributiei operei dramatice in spectacol, slu-
jindu-se de text ca de un simplu pretext pentru reprezentafia teatrald.

Din aceste motive, considerind spectacolul ca un tot, in care nici un element
nu figureazd de dragul simplului acompaniament, trebuie ca in studiul disciplinei
noastre, actorul si se obisnuiascid sd gindeascd teatrul ca o imagine de sintezd, in
care literatura dramaticd si elementele artei scenice coexistd dintr-o unitate dialectica.

Nu trebue sa uitdm insd cd apreciind fenomenul teatral in perspectiva uni-
tatii dintre text si realizare scenicd, trebuie sid-1 raportdm la un anumit loc, la anu-
mite conditii, la un anumit public. Fiindca, absenta spectatorului dintr-o relatare
istorica vaduveste imaginea de ansamblu a teatrului, nu di in intregime masura
valorii sociale a teatrului intr-o vreme sau alta. Publicul creeazid spectacolului un
anumit climat emotiv, ajungind la comuniunea cu actorul si autorul, sau refuzindu-si
in mod categoric adeziunea. Aceste date se cer consemnate i transmise pe cit
cu putintd de istoria teatrului, neuitind si diferenfiem anumite categorii de public si
reactiile lor caracteristice. Cit de semnificative si emotionante sint, de pilda, doua
momente relatate de istoricii teatrali care s-au aplecat cu enorm interes asupra
perioadei Marii Revolufii Socialiste i a razboiului civil! In zilele de dupa Octom-
brie, 1a Teatrul ,Aquarium“ din Moscova se juca Sdrdcia nu e viciu de Al. Ostrovski.
Imediat dupa spectacol, un marinar din Baltica, neputindu-si stavili entuziasmul, s-a
ridicat pe scend si a fécut actorilor teatrului, o recomandare generald: ,Alegeti
?entru noi piese, care ca un @acumulator de nidejde si3 ne dea o incirciturd de
ortdi si sd ne transmitd curajul de a dobindi pind la capadt victoria“. Sau, in alta
imprejurare, la Kiev, in vremea luptelor cu armatele contrarevolufionare, se juca
Fintina turmelor de Lope de Vega: dupid ce ascultau monologul infldcdrat al Lauren-
ciei, care chema la riscoald pe fdranii din satul Fuenteovejuna, ostasii rosii aclamau
pe actori, ieseau din sali si se indreptau nemijlocit de la teatru pe front si se bata
cu bandele lui Petliura. Poate fi oare infeles, cu toatd bogitia sa de sensuri, tea-
trul acestei epoci, dacd se ignoreazd momente ca cele de mai sus, sau altele de
acelasi ordin? Sigur cd nu. Tot asa cum, la noi in {ara, vremea revolufionara care
a adus in fotolii, in loji, in staluri un spectator nou, de o calitate admirabila, nu
poate fi in mici un caz consemnatid de istoria teatrului fard acest spectator.

Publicul nu poate si nu trebuie sid fie ignorat in studiul disciplinei noastre.
La al Il-lea Congres de Istoria Teatrului de la Venetia, un reprezentant englez a
recomandat inifierea unei istorii a publicului. Ideea nu e lipsitd de interes, fira
indoiala, dar risca, parcd, privitd izolat, s3 ramind desprinsa de solul ei firesc.
Fiindcd am credinfa ci aceastd istorie a publicului, cu extrem ide utile implicatii
sociale, poate sd pard cam stinghera, dacd nu e presupusd in cimpul vast, complex,
de ac‘&iune al istoriei teatrului.

cceptind ca esenfiald in studiu asociatia indivizibila dintre text, spectacol si
public, raportate la epocd, la conditiile ei istorice, politice, economice, nu trebuie sa
facem abstractie de gindirea teatrala a vremii, de contribufiile aduse dezvoltirii teo-
riei teatrului. Poate fi oare parcursi in mod serios istoria teatrului, dacd se face
abstractie de Diderot si Paradoxul actorului, de Lessing si Dramatfurgia hambur-
ghezd, de opiniile emise de Gorki in articolul Despre piese? Sau nu ramine incom-
pletd intelegerea teatrului vremii s§i a personalitatii scriitorilor respectivi, dacd nu
analizam opiniile exprimate asupra artei scenice de Shakespeare in Hamlet, de Gol-
doni in Teafrul comic, de Moliére in Critica Scolii femeilor, de Maiakovski in Baia?
Concluzia necesitdtii imperioase a abordérii acestor probleme se poate desprinde,
intre altele, si din cele citeva exemple citate.

£xE

Limpezite fiind acum elementele componente, sfera de investigafie a istoriei tea-
trului, e cazul si ne oprim asupra modului in care trebuie cercefaid opera dramaticd
— baza indiscutabild a oricdrui spectacol — pentru uzul actorilor, in vederea formirii
$i dezvoltdrii lor.

Trebuie sd@ pornim de la ideea necesitdfii unei cunoasteri cit mai aprofundate
a textului, a autorului, a cadrului istoric general, din partea actorului. Aceastd pre-
misad a creatiei actoricesti contrazice tezele care pledeazd pentru interpretul wiu,
devenit in mod mecanic ,un element mobil al decorului“ (Gordon Craig), sau
pentru ,actorul ce va dispdrea si in locul lui vom vedea un personaj neinsufletit,
care va purta, dacd voifi, numele de supramarionetd“ (tot Gordon Craig). Ridicin-
du-se in mod implicit impotfriva acestor puncte de vedere mecaniciste, care neagi
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momentul ideologic esential in creatie, Stanislavski atrage atentia cd: ,artistul
autentic are nu numai o misiune educativd, ci si una «de colaborare cu autorul
operei literare®,

In urmdrirea participatiei constiente, avizate, a actorului la procesul de munci
asupra rolului, se cere deprinderea lui continud, perseverentd, cu intelegerea isforicd
a piesei, cu patrunderea profunda a semnificatiilor sociale. Datoria istoricului de
teatru este sd convingd pe actor, pentru intreaga sa activitate ulterioard, cd textul
dramatic dat, ci autorul dat nu constituie cazuri particulare, fenomene singulare, ci
cid ele rdmin intotdeauna, in ultimd analizd, niste produse sociale. In aceastd in-
tentie, sint recomandabile in studiul disciplinei noastre, si fird indoiald nu numai
aici, asociafiile continue, care nu asimileazd mecanic, ci creator, personaje, situatii
dramatice, intenpretiri scenice, opere, autori.

Gindindu-ne la analiza nemijlocitd a operei dramatice, ne amintim din nou niste
indicatii stanislavskiene : ,Studiile stiintifice pe tarimul literaturii, istoriei.. trebuie
sa porneascd din viata insdsi, adicd trebuie sd fie legate de cerintele practice ale
teatrului, ale artei si scenei noastre.

Constituind din aceste indicatii unul dintre motto-urile cursului de istoria tea-
trului, pornim in studiul nostru de la ideea cd opera dramaticd constituie cea mat
fertila sursd de valorificare ingenioasd a talentului, asociindu-ne celor spuse odati
de Copeau: ,Toati originalitatea interpretarii noastre.. nu va veni decit de la o
cunoastere aprofundati a textului“. Pe o linie aseminitoare trebuie sd trezim in
actori acea credinfa scenica, despre care vorbea Vahtangov, credin{d determinatd de
adeziunea totald, fierbinte, a interpretului la continutul dramei progresiste, revolu-
fionare, susceptibili si ajungad la luminile rampei.

Pentru a atinge toate aceste obiective, noi trebuie si abordim piesa de teatru,
nu in pianul unei analize literare superficiale. Ea se cere disecatd, pentru uzul
actorilor, in perspectiva obligatorie a supratemei si a subtextelor. Asa, de pilda,
teferindu-ne la Micii burghezi, nu putem ramine la aparenta temei conflictului dintre
generatii, trebuind s# descifrim marea supratemd gorkiand a combaterii filistinis-
mului, mentaliti{ii mic-burgheze, reactionarismului politic al vremii. Sau, ocupindu-ne
de Mutter Courage, nu e suficientd intelegerea micilor si marilor necazuri ale Annei
Fierling, fiind necesard scoaterea la iveald a supratemei brechtiene: lupta impotriva
riazboiului nedrept si a cortegiului de napaste care se abat asupra oamenilor simpli.
Tot asa, analizind Plosnifa de Maiakovski, nu realizim mare lucru dacd desfacem
sensurile imediate ale replicilor pronuntate de oamenii viitorului din partea a doua
a piesei, firdi sid identificim subtextul lor grav. important: Prisipkin, elementul
declasat, arivist, posedat de instincte egoiste, mic-burgheze, este si va fi considerat
fiara, neom, in lumea eticii comuniste.

De asemenea, nu ne putem limita la o relatare, chiar foarte ampld, a actiunii,
fird a stabili liniile directoare ale wconilictului, timpii initiali ai declansirii lui. in
drumul spre deznoddmint. Actorului trebuie sd i se indice, in studiul disciplinei
noastre, tofi acesti timpi, fdcindu-1 si parcurgd simultan textul §i diversele perioade
posibile ale spectacolului. Intr-un chip aseminator, noi nu rdminem fin cursul nostru
la indicarea liniei generale a rolurilor principale, stabilindu-le pivolii, momentele
scenice-cheie si fazele esentiale de dezvoltare. Pornind de aici, cerem in seminarii
studentilor-actori nu o analizd rece a piesei §i a rolurilor, ci le recomandiam un
inceput de identificare cu ele, asteptind raspunsuri care si se apropie — descinzind
din supratema si subtexte — ide schita tratdrii lor scenice. Experientele de acest
ordin au dat rezuitate foarte bune, in misura in care studentii-actori s-au apropiat,
pe aceastd cale, si afectiv de istoria teatrului, deslusindu-i mai explicit natura prac-
licd, strinsa legaturd cu meseria lor. Si aici, am urmdrit in foarte mare maisurd reco-
mandatia stanislavskiani : ,actorii vor inainte de toate si joace, sd actipneze, si tot
ce fi ajutd nemijlocit la crearea rolului.. e luat de ei cu pasiung®.

Urmirind dezvoltarea facultdfilor si cunostintelor logice si psihologice ale stu-
dentilor-actori, tratim cu minufiozitate, dupd cum e foarte firesc, meandrele vietii inte-
rioare a personajelor si asezarea lor bine ginditd in esafodajul judicios al piesei. In
aceeasi intenfie, seminariile din ultimii ani de studiu alterneazd analizele diverselor
categorii de eroi cu referatele de sintezd, menite sd dezvolte puterea asociativd a
viitorilor actori.

Nu neglijim niciodatd, in afard de aceasta, descifrarea aminuntiti a proble-
melor de compozitie ale piesei, urmirirea resorturilor intime ale arhitectonicii ei,
fiind convingi, ca si Stanislavski, ci: ,Artistul, asemenea maistrului, trebuie si cu-
noascia constructia sau mecanismul operei poetului, acfiunea sau dezvoltarea ei. Dar
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cel mai important este ca artistul sid stie dintr-o datd sd descopere centrele princi-
pale ale piesei, nodurile ei nervoase, care nuiresc §i miscd intreaga operd a poetuluid
si-i dau tonul. Cunoscindu-le si studiindu-le, artistul apucd dinir-o data in miini cheile
si solufia piesei i a operei poetului®.

Lt

Pe lingd abordarea practici a operei dramatice, strins -asociatd cu perspec-
tiva spectacolului, existd in studiul istoriei teatrului necesitatea folosirii unor mate-
riale ilustrative.

Oricit de mare ar fi puterea de evocare a celui care preda cursul, oricit de
sugestive ar fi imaginile pe care le face sd se nascd in fantezia studentului-actor,
el nu va izbuti niciodatd sid reconstituie o reprezentafie teairald, o epocd de teatru,
fara ajutorul unui material concret, destul de variat. Cantitatea si adesea valoarea
eficace a acestui material scad proporfional, pe masurd ce ne indreptim atentia
spre vremi mai indepartate. Asa, de pilda, referindu-ne la timpul foarte apropiat, putem
folos: discurile, imprimérile pe bandd ide magnetofon (ocazionale, speciale, de la
spectacolele de teatru radiofonice), proiectiile cinematografice (de asemenea ocazio-
nale, speciale, sau filme-spectacol). Am putut constata insemnitatea considerabild a
acestor mijloace ilustrative, discutind Azilul de noapte, aldturi de prezentarea ({il-
mului-spectacol respectiv si a fragmentelor de la spectacolul M.H.A.T. dintr-o peliculd
comemorativd, sau insotind prezentarea piesei Muffer Courage cu discurile pe care
sint imprimate songurile interpretate de Helene Weigel si Ernst Busch. Raportind
studiul la epoci de care ne despart veacuri, me-am slujit cu mare folos de fotografii,
ilustratii, planse, schife de decoruri‘ si costume, machete §.a., care au completat in
mod fericit relatdrile orale si analizele de texte.

Sint foarte interesante, in aceastd ordine de idei, unele opinii ale lui Stani-
slavski, cuprinse in ,.Programecle gcolii teatrale si insemndri despre educarea aclo-
rului®. Gindindu-se la parcurgerea unei istorii vii a costumului, el socotea util ca
fiecare elev al scolii de teatru si confectioneze, sub indrumarea istoricului teatral si
a croitorului, un costum de epocd; rezultatul tuturor acestor exercifii ar putea con-
stitui, la capatul anului gcolar, o panoramd relativ completd a costumelor din diverse

vremi. In legatura cu isteria arhitecturii, a stilurilor diferitelor epoci, i se pirea
potrivit ca fiecare elev al scolii de teatru sd@ construiascd douid proiecte de macheie
— de camere, clddiri, exierioare —, pe care sd le poatd sustine cu ajutorul tuturor

comentariilor istorice necesare.
Aceste propuneri nu ni se par obligatorii in forma datd, fard nici un amenda-
ment, dar credem cid ele indicd, in orice caz, o linie foarte rodnicd de asociatie a

invatdmintului teatral cu practica, linie pe care o considerdm — legata de analiza
piesei de teatru, de studiul istoriei teatrului in general — esenfiala in predarea
disciplinei noastre.
Lt 2
Am incercat — dupd o sumara justificare istoricd, subliniind insemnaitatea

practica a cursului, identificindu-i liniile directoare si sfera de investigatie, stabi-
hind in acest cadru criteriile de cercetare a operei dramatice si ale folosirii mate-
rialelor ilustrative — sa schifdm premisele de predare a disciplinei noastre in scoala
nouid de teatru, dezvoltati in condifiile admirabile, create de regimul de democratie
populard. Am vrut si demonstram ca istoria teatrului nu este o disciplind teoretica
generald, ci una de strictd specialitate a actorului, o materie practicd, indispensabila
in formarea sa armonicd, complexd, de om cultivat, artist-cetd{ean, meserias iscusit
si inspirat Ferma orientare marxist-leninistd, invitatura stanislavskiand, frumoasele
tradifii realiste ale scolii de teatru rominesti chezdsuiesc posibilitatea de desdvirsire,
pe aceste linii, a predarii istoriei tealrului; disciplind practicd fundamentald in pro-
cesul de crestere a cadrelor actoricesti.

In pragul unui nou an universitar, cu experienta si maturitatea ci‘stlgale dupa
15 ani de la Eliberare, o dezbatere largd, cuprinzitoare, asupra celor mai bune
mijloace de educare a viitorilor actori ni se pare cit se poate de utild, cu perspective
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In stepa Dobrogei, primivara soseste tirziu. Martie, de cele mai multe ori,
aici inseamné inca iarna ; vinturi nebune, geruri iufi si ninsori purtate de-a valma
pind la margini de lume. Asadar, pentru oamenii de aici, iarna-i mai lunga decit
pentru cei din alte part{i ale tarii. Iarna de o jumatate de an. Au colectivistii ragaz
si stea indelung la taclale, si se sfideascid si sd se impace, s intirzie in fata unui
»dorobant“ in incédperile pline de fum ale cooperativelor satesti; au timp sa {ina
sedinte lungi si sa-si fAureascid cele mai felurite planuri despre tot ce ar voi sa
infaptuiasca pind cind va da buzna cealaltd iarna in stepd. Asa ca, in lunile acestea,
cind afard urla crivatul, involbura ninsori si fluierd prin hornuri, oamenii stepei
stau la caldura, citese, invaili, maninci seminte si isi muncesc mintea cu lueruri
bune si noi. E un calm stipinit in tot ce fac ei in acest rastimp. Stau cu plicere
la felurite discutii, in timpul carora sug figari tari si mediteaza indelung, scarpi-
nindu-se in barbi (dacid au asa ceva), imprumutindu-si un aer de infelepti orientali.
Parcid n-ar fi ei oamenii iuti, neastimpérati si nervosi, care in anotimpul muncilor
agricole iau cu asalt stepa, gribindu-se sa o impodobeascd cu roade si mai apoi sa
le culeaga intr-o fugd, inainte de a se fi ivit ploile toamnei.

Asadar, iarna, dobrogenii sint fard indoiala altfel de oameni. Calmi, pusi pe
gm?ein}élﬂ%i la vorba, in stare si despice firul in patru, sentimentali, naivi, ori



de-a dreptul copildrosi. Ii descoperi in toate aceste posturi, in primul rind pentru
cd oamenii au timp, timp berechet. Si asta in Dobrogea inseamni mult. Colecti-
vistii s-au obisnuit ca in aceastd parte a anului s& ducd cele mai multe dezbateri
despre rosturile lor colective si sd ia hotéririle mari.

Pe la inceput de martie 1958 am nimerit in satul Ciocirlia de Jos, tocmai in
vremea cind se putea lesne vedea cid oamenii au timp. Avea loc o adunare a co-
munistilor din gospodéaria colectivd. Inciperea era plini de fum, semn ci sedinta
dura de mai multe ceasuri. Comunistii nu ardtau in disputele lor nici un fel de
grabi ori neastimpdr. Dimpotriva. Isi explicau pe larg fiecare idee, revenind uneori
cu completiri si informatii in plus, pentru a o rotunji. Obiectul discutiilor era ideea
chemarii adresate de conducerea partidului nostru, pentru recuperarea terenurilor
neproductive, spre a fi redate agriculturii.

Dupa informarea ficuti de Suin Idaiet, secretarul organizatiei de baza —
un tatdrus mie, negru si precipitat la vorbaA —, au urmat inscrierile la cuvint. Primii
care s-au ridicat s& vorbeascd au fost doi tineri iuti la minte, Kemal si Stan Ni-
colae ; ei au vorbit cu inflicirare despre chemarea la actiunile patriotice pen-
tru valurificarea paminturilor neproductive. Din cuvintele lor se putea citi multa
tragere de inima, insa daca te apucai sa treci prin ciur tot ce spuneau, nu te alegeai

cu prea mare lucru. Vorbeau, cum se zice, ,in general®, ocolind concretul.
S-a ridicat atunci la cuvint Ismail Asan, un om bétrin, in general ticut si

retras, care nu are obiceiul sd vorbeascd in sedinte. S-a ridicat, carecum intirziat
de vorbitorii de dinaintea lui, si a zis morocénos si ursuz:

— Ho, ma, ca batefi cimpii degeaba! Nu zic, e foarte buni chemarea asta
pentru a da viatd noilor paminturi, insd noua nu ne poate folosi la nimic. Traim in
inima stepei si n-avem nici macar o palma de pamint in paraginid. Asa cd, sd discu-
tam alte lucruri mai folositoare, si nu ne racim gura de pomana. Cam atita...

Si s-a asezat pe bancd Ismail Asan, tot morocanos si ursuz.

Cuvintele omului au cazut ca o grindind in mijlocul adunarii. Cei mai multi
au ramas cu gura cascatd. Stralucirea ochilor mirati, gindurile invalmasite, ticerea
de piatra, toate spuneau parci : ,Uite, domnule! Ismail Asan are dreptate si noi
nici nu ne-am gindit pina acum la asa ceva...“

Pe buna dreptate, cuvintele omului stirniserd framintare intre oamenii veniti
la sedinta. Desi, poate n-ar fi trebuit sa fie rostite asa (ei, dar ce poti face ? ! Ismail
e om bétrin si destul de smucit. Cine nu-l stie ?...), cuvintele acelea morocinoase
cuprindeau insd adevar. Meritau sa fie luate in seama. Asa au si facut oamenii.

Intii, au cintirit cu amanunfime si rdspundere ideile cuprinse in chemare.
La ce se refereau ele ? Anume ci, partidul pune mare pref, in aceasti perioadi, pe
actiunea patriotici de masa, pentru a reda rodului paminturi neproductive, terenuri
inundate, degradate de ape ori nedesfelenite de mult ; petice de pamint uitate,
napadite de balirii, fisii de loc ce stau fara scop la marginea drumurilor, bal{i si
stuhdrisuri, ori bucati de glie statutd, netdiatd de plug din pricina bolovanilor, ori
a2 radacinilor unor foste paduri. Dar la Ciocirlia de Jos nu erau astfel de locuri.
Satul se afla in plini stepd. PAmint neted, ca in palmi. Nici tu baltd, nici tu deal,
nici tu padure. Cit vezi cu ochii, pamint; stepd surd, pe care s-o rascolesti cu
cufitele plugurilor si si-i dai sdmintd. De rodit rodeste ea, sdraca, din plin. Asa ca...

In mijlocul técerii generale, se auzi dintr-o datd descoperitor glasul profund
si metalic al lui Moldovan Gheorghe.

— Si totusi, tovarisi, e ceva de facut...

Oamenii au tresarit, mirati, si si-au lungit grumazurile si auda ce mare lucru
va iesi din gura lui Moldovan.
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— ..Aici, sub nasul nostru, in coasta satului, lingid sosea... explica cu glas
precipitat, intr-un suflet, de parcd atunci ar fi sosit dintr-o fugi.

Ochii, nerabdarea oamenilor parca il zoreau, il intrebau pe Moldovan : ,Ei,
hai spune odati, ce e in coasta satului, linga sosea ?..“

— Zic, aici, In coasta satului, 1ingd sosea, este un loc pustiu, un loc blestemat,
ramas asa din razboi — pozitiile vechilor antiaeriene... '

Intr-o fulgerare, cei de fati pricepurd tot; tot ce avea de spus Moldovan.

In fata ochilor mintii fieciruia stiruia imaginea pustie, dezolanti, a locului
pe care au fost postate inainte cu 16—17 ani antiaeriene naziste, in preajma fostului
aerodrom militar. Citeva hectare de stepd ciuruitd, réscolitd, gropi siapate anume
ca si adaposteasca 12 masini ale mortii, cu boturile lungi indreptate spre apele ce-
rului vinat, tulburate de stolurile bombardierelor. Saisprezece ani a stat nerodit pa-
mintul acesta. Oamenii au imbatrinit, copiii s-au facut béarbafi si au uitat de el;
l-au lasat strdin si ciuntit, ca un loc blestemat.

— ..S3 inchidem aceste rani ale razboiului si si-i reddm pé&mintului tihna si
pacea de care are nevoie pentru a-si indeplini fireasca menire de a germina sa-
minta si a se impodobi cu roade, si-a incheiat Moldovan Gheorghe cuvintul, privin-
du-si tovardsii cu ochii lui céprii, aburiti de emotie.

Cam peste un ceas, adunarea comunistilor din gospodéria colectivi din Cio-
cirlia de Jos s-a incheiat cu o hotidrire concretd, votati in unanimitate : a doua zi,
in zori, comunistii vor mobiliza intr-o larga acfiune patriotici cel putin 100 de
colectivisti pentru a reda agriculturii socialiste cele trei hectare ciopirtite de razboi.

...Martie friguros. Zorii zilei. Peste 150 de colectivisti au iesit in c¢imp cu lo-
peti si cu roabe, cu carute si targi. Batea un vint subfirel. Oamenii lucrau in cojoace.
Mai apoi s-au infierbintat si le-au lepidat. S-au strins pe buza gropilor — niste
pilnii imense sipate in trupul viu al stepei — si au inceput si arunce induntru
tirind, si le umple, si le steargd de pe suprafata pimintului. Un soare palid,
inca neindraznet, zdrenfuia zdpada, iar mustul ei se furisa in izvorase subtiri printre
picioarele oamenilor. Era o primdvarid crudi, rece, severd, iar oamenii, in numele
vietii, stergeau urmele ridzboiului. In fruntea muncilor erau comunistii Gheorghe
Moldovan, Stan Nicolae, Suin Idaiet, secretarul utemist Osman Bovamet, Perfache
Gheorghe si altii. In scurtele popasuri, oamenii mincau in fugid ce le aduceau ne-
vestele in cosuri, apoi continuau cu s$i mai multd nidejde sd steargd din stepa amin-
tirea razboiului. Dupa trei zile au terminat. Din pamintul acela mort, au facut ogor
tirziu, de toamni, si au semanat dughie. Anul acesta, colectivistii au facut aici bos-
tinirie. Pe pimintul care a adipostit cindva masini ale mortii si obuze ucigatoare,
au crescut vara aceasta pepeni si lubenite mari si verzui — ,obuze® ale pacii si
W%ﬁg&ao&stre, »obuze* tip ,Dobrogea socialista 1959“.
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NOI PASI INAINTE

Desfasurarea celui de-al V-lea concurs pe
tard al echipelor artistice de amatori de la
orase si sate a fost de-a dreptul entuzias-
manta.

Cei care au asistat — timp de cinci zile
— de dimineati pina seara, la finala con-
cursului §i si-au desfitat privirile cu minu-
nata bogidtie a costumelor nationale, au
aplaudat frumusetea dansurilor §i maiestria
dansatorilor, simful muzical si valoarea in-
terpretativa a corigtilor §i a instrumentis-
tilor, n-au fost mai putin emotionati de
aparitia in fata cortinei a brigazilor artis-
tice de agitatie.

Cu toate ¢i nu s-au implinit nici sase
ani de cind brigada artisticdi de agitatie
si-a cerut inscrierea in catalogul genurilor
artistice interpretate de amatori, ea a do-
vedit, cu ocazia acestui concurs, nu nu-
mai cd s§i-a gisit adevaratul profil, dar
ca in colectivele de creatie, framintarea
pentru a afla cit mai noi si variate for-
me de expresie di roade din ce in ce mai
bune.

Daci in anii precedenti, timide incer-
cari de critici si sablonarde cintece
cins‘ea cutirui fruntas® se inlintuiau la
intimplare si constituiau unicele puncte
din programele brigazilor, de data aceasta,
colectivele (fie ele de la orase sau de la
sate) au dovedit ci si-au cucerit maturita-
tea si cid sedintele, consfituirile regio-
nale sau pe tara, instructorii profesionisti
trimisi sa le ajute, si chiar diferitele
concursuri au fost de un real folos si
au contribuit si le facd si creasca, aidoma
pruncului din poveste, in citiva ani, cit
altii in zeci de ani.

Dupa selectiile riguroase ficute la dife-
ritele faze ale concursului, in finald au
aparut aproape 30 de brigazi artistice de
agitatie din toate regiunile tirii. Au fost
brigiazi de mineri de la Aninoasa, de mun-

i

citori de la Sivinesti, de firani colecti-
visii de la Sintana-Oradea, de medici de la
Spitalul nr. 9 — Bucuresti. Au apirut

aldturi muncitori si intelectuali (Fabrica de
antibiotice-Iagi), membri ai directiei si
simpli mecanici (Fabrica de bere ,,Rahova”),
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tineri §i virstnici (Casa raionala de cul-
tura Fetesii), animati cu totii de aceeasi
fierbinte dorinja de a contribui la succesul
programului lor.

Era emotionant sia-i vezi in culise, ina-
inte de intrarea in scend, pe medicul Cornel
Constantinescu de la Spitalul nr. 9, sau pe
directorul Spiru Elefteratos de la Fabrica
de bere ,Rahova”, la fel de emotionati ca
Natalia Ciobanu operatoare la Oficiul
P.T.T.R.-Botosani, sau ca Gheorghe Moioi,
colectivist fruntas la gospodiaria agricola
colectivi din Insuritei-Cialmatui. In mo-
mentul acela nu mai stiau nici de diag-
nostice, nici de registre. Erau cu totii artisti
amatori si se aflau in fata unui juriu care
avea si-i premieze dupa merit. Oare pro-
gramele lor sint vrednice de lauda ? N-au
muncit in zadar ?

Nu mult mai micd a fost emotia juriului
cind a ajuns la clasificarea brigazilor si la
impartirea premiilor, N-avea voie sa gre-
seasca, iar valoarea majoritatii programelor
nu liasa cu nimic de dorit. Dar nu despre
premii as vrea si vorbesc aici. Ci despre
citeva solutii artistice ingenioase, gasite,
fie pe linie de ansamblu, fie pentru fie-
care interpret in parte.

Tematica programelor de brigadi, axata
— in cea mai mare parte — pe proble-
mele de productie (la sindicate) si pe
intirirea economico-organizatorici a .unita-
tilor socialiste din agricultura (la forma-
tiille sitesti), a dat posibilitate colecti-
velor de creatie si realizeze mici specta-
cole, in care avintul constructiei la noi in
tarA si apard coplesitor, iar rimasitele
individualiste din mentalitatea unor oameni
si-si gaseasci sfichiul de bici necesar, me-
nit nu sa distrugd, ci si lecuiasca.

Pentru a realiza aceasta, trei au
metodele folosite de brigazi.

Unele, dupi prima luare de contact cu
publicul, au purces la prezentarea, rind
pe rind, de scenete, monoloage, dialoguri,
cintece, teatru de papusi, zugravind, fiecare
in parte, o alti realitate de viajd din gos-
podiria sau intreprinderea cireia ii aparti-
nea brigada. Pentru unii instructori, preo-
cuparea de a lega organic aceste momente
a fost mai rodnici. Astfel, I. Maximilian

fost



(instructor la Fabrica de bere ,Rahova®)
il pune ld inceput pe unul din membrii
brigazii sa incerce o melodie la pian. Un
altul vine sa-l prezinte. Din relatarea aces-
tuia aflim ci este muncitorul Marin, care,
acum cind a capatat locuin{d intr-un nou
bloc muncitorese, si-a cumpirat un pian
si incepe sa invete sia cinte.

Jati un mod simplu de a vorbi despre
noile condifii de viati ale muncitorului la
noi in tara. $i muncitorul Marin este purtat,
de-a lungul intregului program de brigada,
ca un personaj tipic pentru fabrici i ca
un fir de legdturd intre diferitele scene.
Acompaniati de un acordeonist, medicii de
la Spitalul nr. 9 din Bucuresti si-au bazat
intreg programul pe cintec. Fie ca era vorba
de a satiriza lipsa de congstiinciozitate pro-
fesionali a unei surori, fie ci au prezentat
in cintecul , Flaconas de la Iasi® noua
realizare a industriei chimice: penicilina
romineascd, ei au gasit modalitatea de ‘a
imbina versul cu melodia vealizind un
program aproape in intregime muzical.

Muncitorii de la Savinesti si colectivistii
din Sintana au mers mai mult pe forta
agitatoricd a cuvintului. Ei au povestit sim-
plu, cum fostul plutas de pe Bistrita,
Ion Roman, a devenit astizi muncitor frun-
tas la betonierid, cum o ciobini{i tese acum
fire de relon, fredonind :

_Firicel de relon, firicel
Viata tu ne-o faci tot mai
frumoasa.
Te du departe, in zarea al-
bastra,

Cintd despre fara noastra
Si de gsantierul de la Sadvi-
nesti.

Poate ca unii socot prea putin artistica
simpla declaratie ,,am fost sdrac §i astazi

din rodul cistigat la colectivi mi-am ficut
casa” sau ,n-am stiut carte si astdzi sint
inginer. Dar menfbrii brigizilor din Sin-
tana si din Savinesti au rostit aceste ,simple
fraze® cu emotia atit de autentici a reali-
titii triite de ei, incit ele au cépitat mai
mult decit valoare artistici, au devenit sim-
boluri. Si pentru aceasta, ambele brigizi au
fost premiate,

Dar nu numai ingeniozitatea colectivelor
de creatie, ori a instructorilor, a fost sur-
prinzitoare in acest concurs.

Tineri care §i cu alte ocazii au ajuns pe
scena finalei, ca de pildi Aura Vilcu de la
Uzinele textile ,,7 Noiembrie®, sau Victoria
Demaio de la Casa de Cultura ,Baruh
Berea“ din Bucuresti, au dovedit reale cali-
titi in‘erpretative. Ele s-au miscat in sce-
ni cu dezinvoltura unor adevirate actrite,
dovedind calititi si pentru scheciurile umo-
ristice si pentru versul liric. Dar poate
cd aceasta nu pare ciudat, stiind ca ele
.joaci” de cifiva ani. Este de semnalat si
cazul tdrancei intovirdsite Maria Ardeleanu
din comuna Mocira, sau al muncitorilor
de la fabrica de sticla din Turda, care au
avut zimbetul si lacrima deopotrivi de
autentic redate.

Sint numai cifiva ani de cind brigizile
artistice de agitatie cuceresc aplauze. Re-
zultatele lor sint minunate. Dar pasii fa-
cufi pind acum nu se opresc aci, nu trebuie
si se opreasci aci. Mereu mai multe, me-
reu mai aviniate, ele trebuie sa paseasci
viguros inainte.

Concursul al V-lea a dovedit ci mersul
lor nu cunoaste piedici.

Liana Maxy

s,

Ly,
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LelmiMufl jaiegpiaipluisii

Marcel Breslasu

INCA UN DOMENIU IN VADIT PROGRES

Literatura pentru copii a inregistrat in anii din urmd multe s§i importanie
succese in mai toate compartimentele ei: roman si muveld, basme si povestiri
stiinfifico-fantastice, poezie si evociri istorice.. Domeniul care nu prea tinea pasul
— nici in numdrul manifestirilor sale, nici in calitatea acestora — a fost multd
vreme dramaturgia originald destinatd teatrelor de pdpusi. Repertoriul era alcétuit
din ,scenarizdri“ ale unor povestiri clasice, din traduceri si adaptari, piesele scrise
anume pentru scena papusarilor si legate de actualitatea noastrd erau rare si
realizate la un nivel care lidsa incd mult de dorit. Dar iatid cd in intimpinarea
aniversarii celor 15 ani scursi de la Eliberare, s-a produs si la aceasta rtubricd a
creatiei dramatice un veritabil reviriment : zeci de lucriri noi, un mare numair dintre
cle raspunzind cerinfelor artistice si educative, obiectivelor revolufiei culturale ia
acest sector. Ceea ce este imbucuritor, in prim rind, e faptul cd aldturi de semnai-
lurile unor autori consacrati, au apérut nume de debutanti sau de autori abia mijiti
din anonimat, o adevirati rezervd masivd, din rindul céreia se va recruta ,schimbul
de miine“ al dramaturgiei pentru copii. O bund parte din aceste lucrdri se gisesc
de pe acum in stadiul de a putea fi puse in scend, multe altele mai cer adincirea
materialului tratat, desavirsirea expresiei lor literare si a posibilitdtilor de transpunere
tehnica pe scend. Fapt este cd ne aflam in fata unei recolte bogate si cd avem
asigurata stagiumea din toamna acestui an si altele citeva urmatoare, atit in teatrul
profesionist, cit si pentru activitatea echipelor amatoare.

In aceastd scurtd notd nu vom putea da seamd asupra fiecdrei piese noi,
mirginindu-ne a incerca si degajam citeva linii majore de dezvoltare a acestui gen,
pe baza intregului material ce mne-a trecut pe sub ochi. In primul rind, cresterea
vaditd a ,diversitidtii tematice“, autorii striduindu-se sid largeascd sfera intimplérilor
care ,merg" ,pentru teatrul de padpusi. Cum este si de banuit, aceasta nu se petrece
fard riscul de a trata subiecte care pun anevoioase probleme tehnice pépusarilor,
dar investitia de inventivitate si de efort merita sa fie facuta!

Pare s3 ftriumfe — si personal consider aceastad victorie ca justificatdi —
tendinta autorilor care mentin in tipologia lucrarilor lor personajele vechilor povesti,
wlumea de basme®, asupra celeilalte incliniri a unor dramaturgi de a ,demasca“
— de pe pozitii asa-zis inaintate — universul fantastic al eroilor din poveste,
chipurile ,mnerealist“. Mi se pare.. puerild dincercarea de a ridpi copiilor minu-
natul tdrim al inchipuirii, atit de fertil in flori ale realitdtii! Apreciez incd ca
una din laturile cele mai pozitive ale evolutiei de care vorbesc, aceea a Imbinarii
traditionalelor figuri si intimplari din basme cu elemente ale realitdtii noastre incon-
juratoare, infuzindu-se astfel un continut vivifiant unor forme.. de altlel nemuritoare !
Pdcala la gospodiria agricold colectivd, Tédndéricd la un iarmaroc din zilele noastre,
Vasilache ,adaptindu-se“ mnoilor condifii de viatd, noilor relatii sociale etc. Fuziunea
celor doud materii prime mai e uneori incd incompletd, dar si aci, drumul ales este
cel bun si perspectivele imbucurdtoare. Basmul din anul 2000 de Aurel si Xenia
Boesteanu constituie in aceastid directie (a fericitei imbindri dintre real si fantastic) o
reusitd si o indicatie.

Dacd prin pitorescul sdu, mediul rural (cu implicatiile trecerii satului la formele
socialiste de viatd si de muncd) intrd in materialul pieselor citite, am dori ca in
egali masurd sd fie prezentd si lumea muncii .de la oras. Exceptii ca piesa Neca-
zurile [ui Surubel, spre pild4, sint un bun inceput in aceastd importantd problema
ce se cere oglinditd in cadrul educatiei cetdfenesti a celor mici.

Mi s-a pdrut in vidit progres si preocuparea de a cauta limbajul cel mai
adecvat accesibilitdfii copiilor, aceasta preocupare constituind un simptom si o
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midsurd a mai apropiatei frecventiri a copiilor de citre scriitori, a unei mai reale
cunvagteri a mioduiui de exprimare al copilului de astizi.

Fara ‘iqdoia[é. aceste izbinzi se mai cer consolidate si extinse, textele urmind
a fi1 valorificate prin montare, prin .jocul actorilor“, reprezentarea lor constituind
materialul unui vast schimb de experientd pentru echipele teatrale, dar si un cim>
rodnic de experimentare pentru autorii viitoarei productii a genului X
. Avem deolind indreptitire sd privim cu optimism evolutia teatrului nostru de
pépusi, bucurindu-ne de pe acum de importanta lui contribufie in cresterea patriotici
a celor mai marunti spectatori si, in acelasi timp, de frumoasele lui perspective
de afirmare tot mai strilucitd pe arena internationali a marionetistilor.

_ Festivalul ce se va desfasura anul viitor la Bucuresti — nidajduim, cu parti-
ciparea multor formatii din strdinitate — va prilejui consfinfirea succeselor noastre,
o verificare a etapei parcurse §i un imbold pentru ducerea la capit — de citre
toti factorii pusi in slujba ei — a acestei sarcini de onoare!
Comandamentul nostru ramine: un teatru mare pentru cei mici.
0

MITOLOGIA LA PAPUSI

..La inceput, cele care au ficut cu-
noscutd copiilor figura legendard a lui
Hercule, fiul lui Zeus si al pamintenei
Alcmena, au fost emisiunile radiofonice.
Al Mitru, in remarcabilele sale ,Legende
ale Olimpului®, a initiat de fapt o actiune
de raspindire a culturii clasice pentru ti-
nira generatie, pornind de la ,izvoare®,
adici de la insisi mitologia greaci.

Heracle, care a depisit cadrul poemelor
homerice (transfigurat ca erou dramatic de
Sofocle si Euripide), a fost adus din nou
pe sceni — pastrind proportiile — intr-o
dramatizare alcituiti special pentru pi-
pusi. Ideea a fost fericiti si teatrul tre-
buie felicitat pentru punerea ei in practica.
Dificultiti serioase stiteau, de la inceput,
in insdsi calea dramatizdrii, care trebuia sa S
hﬂi}ig teribilele ,munci® ale titanului ~Interpretul” principal
osindit si lupte 12 ani cu fiare si monstri.

Legenda, ciopliti parci in stincile masive
ale unor munti uriasi, cerea o forti deo-

sebiti de transfigurare pentru a nu ,piper- cele mai grele incerciri, dovedind supre-
nici® sensurile ei ample. Al. Mitru a se- mele virtufi ale mintii umane. Asemenea lui
lectat episoadele cele mai semnificative, ne- Prometeu (pe care Marx il numea ,cel
oprindu-se decit Ja unele din isprivile mai nobil si mai sfint mucenic din calen-
legendarului erou. Un prolog spiritual aduce darul omenirii“), dar depasindu-l, Heracle
in scend conciliabulul zeilor, mica furtuna e de fapt eroul unui poem inchinat omului,
stiniti in Olimp de gelozia Herei la nas- vointei de a invinge, tenacitifii puse in
terea lui Heracle. Sfatul ceresc decide soarta slujba binelui, a telurilor celor mai nobile.
viitoare a semizeului !... Acesta e sensul esential al neinfricatului

Heracle porneste la drum, si Al. Mitru erou, biruitor al ,cerului®, cel care si-a
. SR ca.le; o otap cistigat cinstea de a striluci pe firmamen-
1dup1‘ Prodico: e%ilozofil din Chios) stiin;i tul ceresc intr-o constelatie ce-i poarta nu-

N ; P mele.
si discearnd intre Virtute si Desfrinare.

ot Autorul s-a priceput si transmiti tine-
Autorul a stiut (de altfel, se si impunea) rilor spectatori acest mesaj generos, si

si descifreze tilcul legendei in sensurile ei desfaci un fir unic din ghemul gros si
actuale, si-l1 infitiseze pe Heracle omul in intortochiat al legendei, sia treaci peste
luptd cu fortele oarbe ale destinului, biruind anumite fapte si referinte ce depisesc limita
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de intelegere a copiilor. Autorul mai are
si meritul de a fi stiut sa dea legendei

unda de poezie care-i era [fireascd, sa-i
gaseascd cel mai des limbajul potrivit. Un
caracier usor descriptiv, expozitiv, era aproa-
pe inevitabil si se adauge tablourilor, ce
par uneori o fresci. Un dialog mai alert si
un strop de umor in plus n-ar fi stricat,

in consecintid, dramatizarii, pe care o so- _

cotim ca un ,text papusiresc” de valoare
literara incontestabil.

Tinarul regizor Stefan Lenkisch si-a gasit,
se pare, mijloace proprii de expresie in
genul respectiv, si munca sa poarta acum
amprenta unei maturitati artistice. Spec-
tacolul sti sub semnul rezolvirilor plastice
(uneori, de o mare frumusete — mai ales
,circularul® ce sugereazi imensitatea unor
spatii astrale) in care miscarea marionete-
lor e atent studiati si bine incorporati vi-
ziunii generale, Trebuie semnalate indivi-
dualizarile personajelor, rezolvate (dincolo
de voci) printr-o miscare ce caracterizeaza
foarte bine pe fiecare erou in parte, fie ci
e vorba de Heracle, de Mercur, de Euristeu
sau Hera. Miscaréa scenici, adeseori des-
prinsd parcd din argila unor ulcicare vechi,
da tonul general de poezie in acest specta-
col. Grupurile statuare sint cele mai inspi-
rate, jar culorile sumbre sint parci mai su-
gestiv surprinse (scena din infern sau cea
a eliberarii lui Prometeu de pe muntele
Elbrus). O griji aminuntiti pentru inter-
pretarea ,vocala® a prilejuit creatia copi-
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Moment din spectacol

oasi a lui §t. Ciubotirasu in Prometen
(cit de multd autenticitate di o asemenea
voce papusii care devine intr-adevar un
element insuflefit si emotional !), la care
se adaugd con‘ributiile lui lonescu-Gion,
Tudorel Popa, Brindusa Zaifa.

Din pacate, tocmai ,vocea“ lui Heracle
(Damian Crismaru) a aparut lipsita de
vlagd si elan, tenorali si moale, scotind
doar uneori accente de poezie. Nici Benedict
Dabija nu a reusit sa scoata decit unele
accente... moldovenesti din Atlas, cel care
poarta pamintul pe umeri.

Exista in spectacol si unele discrepante

— de obicei, luptele eroului, inclestarile
sale sint minore, inamicii sii nu sint
wcolosali®, pe misura descrierii lor din

modelul original. Era, e drept, dificil de
realizat bitilii de asemenea proportii, ceea
ce explici imaginea scenica nesatisfacitoare,

Decorul lui St. Hablinski a urmairit
fidel intentia lirico-epicd a regizorului si a
rezolvat-o creator prin mijloace de o mare
simplitate si de bun gust. Inegale, pipusile
(Ella Conovici) nu au conturat totdeauna
esential personajele, au pacituit uneori prin-
tr-un exces de stilizare, cate a mers pind
la extragerea aproape caricaturali a unor
trasaturi.

Prezenta actorilor-oameni nu a fost feri-
cita. ,Prezentatorul” in costum de stradd
i cu mascd antici a fost un simplu comper
de spectacol de estradd, fdra forta si vir-



tute poetici, iar interpretul lui Atlas a
distonat fata de cadrul plastic. Trebuie insi
refinute interpretirile marionetistilor Rl
Zolla (un Hercule complex si sensibil si
un spiritual Hermes), Antigona Papazi-
copol (subtild personificare a lui Euristeu),
Elvira Chladek (Prome'eu), Cecilia Ata-
nasiu-Atlas, Suzana Katz.

Sensibila, find, inspirati, servind bine
atmosfera, a fost muzica lui Florin EHi-
mescu.

Dincolo de inegalititile semnalate mai
sus, spectacolul poate fi considerat un
succes, in egali misurd al autorului si
regizorului, ambii daruind copiilor — pe
miasura limbajului acestora — wuna din
marile legende ale culturii umane,

Al. P,

ECOURILE UNEI CALATORII

oTandirica®, principalul teatru de pi-
pusi si marionete din tara noastrd, a cdrui
emblemid veseld, prietenoasid, a strdjuit
anul trecut la Bucuresti manifestirile celui

dintii festival international al papusarilor,
a intreprins recent un turneu prin mai
multe orase si districte germane, in cadrul
schimburilor culturale dintre tara noastra
si Republica Democrata Germani. Inceput
la Halle, sub semnul participarii la Zilele
festive muncitoresti, organizate pentru in-
tila oard in acel district, itinerariul stra-
batut a inclus centre cu caracteristici fe-
lurite, ca Erfurt, Zwickau, Bad Elster,
Magdeburg, Karl Marx-Stadt si Berlin.
Repertoriul a fost intocmit in aga fel, incit
sa prilejuiasci, odati cu spectacole de
inalti tinuti, si o demonstratie a modali-
tatilor artistice multiple in care se exprimi
colectivul. In Jumina acestor obiective,
alegerea s-a oprit asupra spectacolelor :
Ala-bala-portocala, alcituit din patru texte
scurte, aparfinind unor autori de nationa-
litati diferite si adresindu-se copiilor e
virsti prescolard ; Frafii Liu, prelucrare de
Al. Popovici dupi un basm chinezesc, si
Mina cu cinci degete, satird pentru adulii
la adresa romanelor politiste, de M. Ciri-
san §i Al. Andy. _

.Tindirici® nu este, cum stim, la prima
lui cilatorie ; de fiece data s-a inapoiat in-
sotit de bune pretuiri. Ca atare, ecourile
favorabile pe care le-a provocat recentul

Schimb de amintiri la Teafrul de pdpusi al Casel Copilului din
Berlin.
Margareta Niculescu gi directorul Teatrului, Rieck




turneu nu fac decit si confirme aprecieri
cunoscute. Totusi, ni se pare oportun si
le consemnim in paginile revistei noastre,
In rezumat sau prin spicuiri.

Cronicile presei germane sint unanime
in entuziasmul lor fird rezerve cu privire
la Mina cu cinci degete. Relevind justetea
intentiei satirice §i valoroasa ei realizare
wDie Union" (Karl Marx-Stadt), spre
pilda, scrie: ,,..aceasti parodie papusarea-
sca de roman politist este, in materie de
satird, lucrul cel mai inchegat §i mai sca-
paritor pe care ne-a fost dat si-l vedem
(..) in ultimi ani“ (30 ijunie). Iar
»Neues Deutschland” (Berlin) isi incheie
cronica din 5 iulie, cu urmaitoarele fraze,
care inglobeazi in elogiu atit materialul
dramatic, cit si tdlmicirea lui in spectacol :
~Aceasta este satira, in infelesul cel mai
bun al termenului, o satird cireia maie-
stria mijloacelor artistice ii imprima efi-
cientd si haz. A invdfa de la aceastd arté
esle un privilegiu pe care oamenii nostri
de teatru si cineastii nostri nu trebuie sd-l
lase sa le scape!”.. ,Totul este atit de
original, de fantastic, si mijloacele scenice
sint atit de uluitoare, incit rdmii mirat
ci astfel de efecte pot fi obtinute pe o
sceni de piapusi® (,Sdchsische Neueste
Nachrichten®, 30 iunie). ,..esti captivat
si totusi péstrezi distantarea necesara pentru
a te putea bucura la spectacolul acestei
straluciri artistice, acestui foc de artificii
al fanteziei“ (,National-Zeitung”, Berlin,
30 iunie).

Celelalte doud piese din repertoriul pre-
zentat au intrunit si ele sufragiile publicu-
iui §i ale criticii. Dacd totusi, prin contrast
cu pirerile privind Mina cu cinci degele,
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tonul comentariilor a fost aci mai mode-
rat, faptul se datoreazi — de ce nu am
recunocaste-o ? — unei mici deficiente din
partea noastrd : Frafii Liu are si un text
prea compact, care nu a putut fi transmis
publicului decit partial §i rezumativ. Pa-
pusarii nosiri isi pot ingaddui sid recunoascd
faptul, fara ocoliguri, cu atit mai mult cu
cit toti au fost rasplititi cu prefuirea in-
treagad a gazdelor : ,,Un ansamblu exceptio-
nal” (,Thiiringer Landeszeitung”), ,,...cu
greu ne-ar putea fi dat si vedem un spec-
tacol de valoare egala“ (,Liberal-demokra-
tische Zeitung”, Halle) ; ,... acesti pdpu-
sari romini de la , Tandarici“ sint foarte
mari maestri® (,,Berliner Zeitung”). $i asa
mai departe...

Cronicile fac, mai toate, §i un scurt
istoric al teatrului, din care reiese clar,
in lumina faptelor si a cifrelor, ci avintul
si organizarea pe baze trainice a artei
pipusaresti din fara noastri au fost posi-
bile tocmai datoriti atmosferei schimbate dé
la noi din ultimul deceniu si jumaitate si
sprijinului material, ca si indrumirii foru-
rilor de conducere.

..Am ajuns, impreuni cu ,Tandirici®,
la capitul calitoriei. Dacid parcurgem tiie-
turile din presa germand, dacid intirziem,
printre altele, asupra rindurilor apérute
intr-un ziar din Halle, unde se spune <i
wnumele Tdnddricd evoca.. in mintea spe-
cialistilor unul din cele mai bune teatre
de papusi din lume®, vom intelege satis-
factia colectivului acestui teatru, si o vom
impartasi. Venite din partea compatriotilor
lui Kasperle, eroul traditional §i sugubat
al unei vechi si strilucite arte papusaresti,
aceste aprecieri sint deosebit de pretioase.




LNsleiminiairy

SCHIMB DE EXPERIENTA

Odati cu incheierea stagiunii sau, mai
exact, ca o prelungire a acesteia, doud
dintre scenele noastre fruntase — Natlo-
nalul iesean §i cel din Cluyj — au dat
curs unor sugestii mai vechi si unor do-
rinfe unanime de a organiza cite o ,mici
stagiune”, clujenii la Iasi, iar iesenii la
Cluj.

Pe lingd prilejul cunoasterit reciproce, al
vizionarii unor spectacole despre care locui-
torii celor douii orase aflaserd cu sigurantd
cel putin din relatarile presei, colectivele
artistice insele au putut si se verifice in
fata altui public, exigent prin insugi faptul
c¢i a fost obisnuit de propria-i scena sd
fie astfel.

Prezentindu-se cu repertorii alcature ain
lista curenta de spectacole, turneele celor
douid Nationale au putut oferi, pe lingd evi-
dente satisfactii de ordin estetic, si posi-
bilitatea de a se judeca — chiar dacid par-
tial — insdsi orientarea si preferintele de
repertoriu ale acestor scene. Pe de alti parte,
cea mai veche sceni romineasci, Nationa-
lul iesean, a venit sid infatiseze — dupi
90 de ani de la turneul la Cluj al marelui
actor iesean, parinte al teatrului rominesc,
Matei Millo — spiritul §i stilul de munci
si_interpretare al acestui teatru, pe scena
celui mai tinir dintre Nationalele noastre,
cel clujean.

Un teatru cu traditia celor 150 de ani a
sii avea obligatia de omoare de a se infa-
tisa spectatorilor din marele centru cultural
ardelean cu un repertoriu de gami intinsa,
care sd facd prezente insugi trecutul glorios
al acestei scene si, in acelasi timp, spiri-
tul care permanent a animat-o si care este
acela al unei striduinte de a se situa in
primele rinduri ale celor ce militeazi pentru

un teatru nou, al contemporaneititii. In
felul acesta, de la Vasile Alecsandri —
amintind prin Chirifa de insesi incepu-

turile teatrului rominesc — pind la Bertolt
Brecht cu Mutter Courage si pini la piesa
debutantului Teodoru, Partea lewlui, fti-
nind treazi dorinta de a da glas scenic
actualitatii stringente, in repertoriul , micii
stagiuni® a iesenilor am gisit imbinate
respectul pentru valorile trecutului §i dorin-
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ta de a aduce pe sceni imaginea actualitatii,
cu problemele si oamenii ei.

In ce priveste turneul clujenilor la Iasi,
spectatorii din capitala Moldover au avut
prilejul si vizioneze spectacole in exclusi-
vitate contemporane: Azilul de noapte,
Pygmalion al lui Bernard Shaw, Taifunul,
opera dramaturgului chinez actual Tzao
Yui, Vulpea i strugurii a brazilianului
Guillerme Figueiredo, Steaua fdrd nume a
lui Mihail Sebastian, Dialog i parc a
dramaturgului clujean Teofil Busecan.

Spectatorii jeseni au apreciat ca pe un
eveniment deosebit ,,stagiunea” de doua sap-
timini din orasul lor, oferiti de Nationalul
clujean. Ei au avut prilejul si cupoasca
astfel o serie de piese din repertoriul uni-
versal si national, talmicite lor de un co-
lectiv actoricesc de valoare.

La capiatul consideratiilor asupra singu-
larei manifestiri ce a avut loc la sfirsitul
trecutei stagiuni — turneele reciproce de
la Iasi si Cluj —, concluzia predominanti
este aceea a unui util schimb de experientd,
pe toate planurile activititii teatrale, rea-
lizat de cele douid scene nationale. Faptul
acesta a prilejuit, asa cum aritam mai sus.
o seamd de comparatii si a ingaduit in
acelasi timp publicului spectator din cele
doud orase ale farii, contactul nu numai
cu piese diferite, c¢i si cu stiluri de joc
diferite. Schimbul de spectacole este de
aceea util si menit sd imbogiteasci expe-
rienta teatrali a ambelor teatre, insemnind

in acelagi timp o pildd si un stimulent.

M. Al,

SALA CONTEMPORANA

Obiectele, tablourile, manuscrisele au de-
venit file de istorie. Cortina zugravita de
Gh. Asachi pentru reprezentarea pastoralei
Mirtil 5i Hloe, lampile folosite pe scena
Teatrului cel Mare la 1850, costumul cu
care Gr. Manolescu l-a jucat pe Hamlet,
portretul lui V. I. Popa, gongul Nationalu-
lui din Bucuresti, pretioasa relicva, gasita
printre ruinele teatrului dupa bombarda-



mentul hitlerist — toate acestea, §i nenu-
marate altele, conduc vizitatorul pe caririle
istoriei teatrului rominesc. La inceput ur-
gisit, tinindu-si documentele inchise in li-
dite sau adapostind o parte din ele in in-
caperi mizere, Muzeul Teatrului Nationai
din Bucuresti a devenit, in anii puterii
populare, o institujie culturald demna de
valorile artistice si istorice pe care le con-
tine, asigurindu-i-se conditii de instalare
§i expunere cu adevirat muzeografice.

Recent, muzeul a editat un util si pre-
tios catalog-indrumar, tiparit cu grija clari-
tatii si a unei prezentiri grafice elegante.
Rezultd din acest ghid ¢i rolul muzeulul
e ,..de a ilustra traditia realisti a teatru-
lui rominesc, lupta actorilor §i carturarilor
pentru un teatru legat de popor, precum
si realizirile artei scenice in anii puterii
populare”,

Catalogul ,.conduce” vizitatorii in cele
patru sali, de la cea dintii, in care sint
expuse figurine de actori si misti de tea-
tru din epoca elenistici, pind la sala a
patra, in care sint expuse portrete, bus-
turi de actori §i oameni de teatru, cos-
tume si portrete ale actorilor fruntagi ai
teatrului rominesc, de la iInceputul secolu-
lui al XX-lea pinad astazi.

Catalogul invita la reflectii. Privit in
perspectivd, muzeul ne oferd imaginea unui

viitor §i necesar ,panteon” al fteatrului
rominesc, in ansamblu. Cu atit mai mult,
cu cit, in anii acestia, in fiecare teatru

din fari s-au adunat documente, marturii
ale unor fapte de artd, vrednice de a fi
pastrate pentru viitorime.

Ne gindim c¢i in acest viilor muzeu va
exista s§i o sald-expozifie permanenti, in-
chinatid actualititii : sala contemporand, Va
fi o sali care va aduna desigur — pentru
perioada aceasta a celor 15 ani de teatru
nou — mai multe si mai edificatoare mar-
turii de munca si roade artistice, decit s-au
adunat in toti cei peste o sutd de ani de
teatru, premergatori.

Ce vom pastra si expune in aceastda
,sali contemporani” ? Afisul primei piese
ai carei eroi sint muncitorii ? Programul
primei piese inchinate socialismului la
sate ? Costumele echipei de ciobani care
joaci teatru clasic ? Fotografii si daruri
oferite actorilor Teatrului Na;ional din
Bucuresti care au jucat si joacd in uzine,
pe santiere sau in sate, pe unde nici nu
calcase, pini mai ieri, picior de actor ?

.Sala contemporani” se construieste azi
sub ochii nostri, Arhitect: miile de oa-
meni — artisti §i spectatori — ai teatru-
lui nostru realist-socialist,
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De aceea, catalogul Muzeului Teatrului
National din Bucuresti ne apare ca un
modest precursor al viitorului i mult spo-
ritului catalog al exponatelor ce vor con-
stitui marele si completul Muzeu al teatru-
lui rominesc.

INALTA MAIESTRIE A ARTISTILOR
CHINEZI

N-as vrea sa adaug nimic in plus fata
de cronicile aparute in presi. Rindurile ti-
pirite au facut uz copios de adjective :
extraordinar, uluitor, exceptional. Intr-a-
devar. Tinerii interpreti chinezi ne-au fi-
cut cunoscute virtuti nebanuite pentru ar-
tistii arenei. Spectacolul de varietafi si de
circ chinezesc trebuie relevat insa i
prin prisma wunui alt aspect : stilul sdu
artistic.

Eram obisnuifi si acordim in genere
oricsre:cepmzantamdeacestgenuna-
numit procent de rabat artistic, in ceea
ce priveste unitatea stilului ei, socotind
ci e dificil sa se poata mchega in coordo-
nate comune si , scamatorului
si ,evolutia® zburitorilor de la trapez.

Si totusi, tinerii artisti chinezi (mici unul
n-are mai mult de 25 de ani) ne-au ris-
turnat ipotezele. Spectacolul lor are un stil,
un stil propriu, original, dar firesc de-
dicat genului.

Cu adinc implicafii coregrafice (gratios,
aerian, spectacolul pirea ,dansat”), fie-
care numar igi are propria sa personalitate
circumscrisi unei linii generale regizorale.

Cele doui fete care isi aruncau cu pi-
cioarele doud vaze enorme de portelan,
executau parcdi un numar de balet; jon-
glerul care tinea pe wvirful nasului trei
oud suprapuse, parea un desen decupat
dintr-o stampi in care echilibrul a fost
fixat cu acul §i nu de virtuozitatea ar-
tistului ; un grup de tineri sireau si exe-
cutau figuri grele pe doud prijini de bam-
bus. Fard efort, firi icnet §i smucire,
saltul pirea de libeluli, ciderea nu se pro-
ducea, in ciuda legii lui Newton, numai
muschii vibrau ca niste lame de otel. Far-
furiile se roteau in virful unor betisoare
ca niste titirezi fantastici. Toate numereie
au fost executate dantelat, cu un fel de
surdind, aproape cu pudoare. E atit de
mare contrastul intre linistea (poate apa-
renti) a interpretului si valoarea figurii
executate, incit senzatia de ireal urmeazi
aproape firesc. Ce departe sint toate acestea
de ,momentul solemn” din arena obisnuita,
in care: ,Doamnelor si domnilor, urmeaza



un numéir senzational, vd rugim liniste”,
tobele bat, iar artistul isi zburleste mus-
tata si abia apoi isi executd numirul... \

..Ani de munci, cautiri pline de fante-
zie §i originalitate, o prefuire si o culi-
vare deosebiti a genului, iatd ce démon-
streazd arta tinerilor interpreti chinezi.

De aceea, reprezentatia lor care poate
fi oricind infafisatd si in arena, dar s»
pe scend — e un spectacol de o valoare
artistica deosebita.

Citi raspundere lasd in urma ei, o
asemenea reprezentafie : nivelul exigentex
spectatorilor creste implicit, si aceasta
sint obligati sa ;ma seama M;;:n nostri,
de cire.

ALP.

“UN PROGRAM DE SALA
REMARCABIL

Nu mai privin de mult programul de
sali ca pe un anodin comentator al piesei
si biografiei autorului, cu prezentarea
distributiei si citeva fotografii. Un caiet-
program ca acel al Teatrului de Stat din
Oradea (referitor la  spectacolul Mont-
serrat) e revelatoriu. Saltul de la pro-
gramele cenusii si plictisitoare la acest
caiet-program e mare si, ca atare, trebuie
consemnat si elogiat fard rezerve. Autorii
programului (Paul B. Marian si Stelian
Vasilescu) au tinut si sublinieze, in pri-
mul rind, valentele de stringenta actua-
litate ale piesei, caracterul ei combatant.
Originald si atractivi este introducerea in
subiectul piesei lui Robles; cumulind
intr-o aldturare fericiti citeva semnifica-
tive date istorice din lupta popoarelor
impotriva colonialismului §i imperialismu-
lui, fragmente din poeme de Pablo Neru-
da si Petros Anfteos, conturul hartii Ve-
nezuelei si declaratiile lui Fidel Castre,
un desen de Renato Guttuso si stiri din
presi referitoare la lupta popoarelor A-
mericii Latine pentru independenta lor,
materialele transporti lectorul spre o re-
ceptare cit mai exacti a sensurilor pie-
sei si tendintelor ei revolufionare s§i a-
daugd pretioase date instructive si edu-
cative, menite si imbogiteasci si si in-
tareasci constiinta civici §i spiritul mi-
litant pentru dreptate sociali §i pace al
spectatorului.

Caracterul agitatoric vibrant al acesthi
program se impune si s-ar cuveni <
secretariatele  literare  sd starule o clipa
asupra programului la Montserrat (Teatrul

A dim8do Oradea).

CAMIL PETRESCU INEDIT!

Revista ,Luceafirul”, credincioasi preo-
cuparilor programatice fati de teatru, pe
care §i le-a inscris in ultima vreme, pu-
blici in nr. 26 — 15 august 1959 --
un inedit valoros din teatrul lui Camil
Petrescu.

Dramaturgia lui Camil Petrescu, desfa-
surati pe intinse dimensiuni psihologice,
explorind dramele intelectualului in so-
cietatea burghezi, avatarurile condifiei uma-
ne intr-o orinduire inumani, apare intre-
gita prin intentia — din pécate, ramasa
nerealizati — a acesiei ultime piese. Cici,
cu piesa nefinisati Aci se repara ieftin
Roata  Norocului, patrundem — dupa
Bdalcescu si Caragiale in vremea lui —
intr-o zona §i mai plini de semnmificatii a
viziunii dramatice proprii marelui nostru
dramaturg.

Gasim in fragmentul publicat in ,Lu-
ceafarul” privirea incisivi a lui Camil
Petrescu, consecventa polemici a marelui
scriitor in demascarea unor raporturi odi-
oase dintre individ si capital in lumea bur-
ghezd. Complicitigile frauduloase, tentati-
vele de simulare in fata judecafii istoriei,
falsele iluzii sint radiografiate in acest
fragment intr-o expresie sobra si laconici.
Aflim in densitatea replicilor sale intelege-
rea adinciti a mecanismului social care
actiona in lumea intereselor burgheze, des-
puiate de falsele valori ale ,imperativului
categoric”. Personaje ca Barlitescu, Ciorap,
Diacu completeaza galeria odiosilor repre-
zentanti ai masinii de stat burgheze, inau-
guratid odinicari de Sinesti (din Jocul ie-
lelor), insi acum intr-o ipostazi defini-
torie pentru evolutia destinului lor istoric.
In pragul prabusirii inevitabile a lumii lor,
sobolanii fug, presimtind inecul coribiei.
Morga infatuati, dispretul arogant au facut
loc panicii i starilor abulice.

Chiar si din cele citeva rinduri oferite
lectorilor din Aci se repard ieftin Roala
Norocului, sezisim esenta ideologica si
artisticA inaintatd a acestei ultime piese,
care o apropie si o fixeazi in mosteni-
rea remarcabili a teatrului lui Camil
Petrescu.

Salutdm initiativa , Luceafirului® de a
publica in zilele Decadei Culturii frag-
mentul inedit din Camil Petrescu, subli-
niindu-se astfel, in actualitatea fierbinte
a zilelor noastre, prezenta marelui scriitor
dispirut. Asteptim publicarea in intregime
a piesei in volumul de postume inedite
pe care, presupunem, E.SP.LA. il pre-
giteste.

M. I,



meir|LdLane!

PROBLEME ACTUALE ALE
TEATRULUI IN R. D. GERMANA

DE VORBA CU HEDDA ZINNER
$I FRITZ ERPENBECK

Recent, au trecut prin Capitali doi oas-
peti germani, ale ciror nume nu sint
striaine iubitorilor de teatru de la noi
Este vorba de Fritz Erpenbeck, redactor-
sef al revistei , Theater der Zeit® (Berlin)
si de sotia lui, scriitoarea Hedda Zinner,
autoarea mai multor piese de teatru, care
se disting prin calititile lor literare si
continutul lor partinic combativ (citam,
printre altele, Cercul diabolic, vazuta de
publicul bucurestean inir-o transpunere ci-
nematografica).

Oaspetii an ficut o wvizitd la redactia
revistel mnoastre §i cu acest prilej ne-au
informat mai indeaproape asupra momen-
tului actual din viata teatrala a R.D.G.

In viata teatrali a Republicii Democrate
Germane, ultimii doi ani au insemnat o
perioadd de constatari si confruntiri sem-
nificative, poate mai pufin pe tarimul
regiei si al artei actoricesti, cit — hotarit
— pe acela al productiei dramatice. Mai
ales in anul care s-a scurs de la cel de al
V-lea Congres al P.S.U.G., creatorii, ar-
tigtii de teatru s-au putut convinge §i mai
mult de adevirul indrumirilor formulate
cu acel prilej : indeplinirea sarcinii econo-
mice fundamentale necesitd ducerea mai
departe, cu consecventd, a operei de trans-
formare socialisti in domeniul ideologiei si
al culturii.

Infiptuirea acestor obiective presupunea,
intre altele, o. calitate noua a relatiilor
dintre creatorul de artdi si clasa munci-
toare, o calitate ce implici un proces mu-
tual de invitare, de studiere, 0 munci de
imbogatire reciproca pe temeiul experientei
proprii.

Fireste — ne-au spus oaspetii nostri —
nu pot fi tigiduite dificultitile — subiec-
tive, am spune — pe care le intimpina,
uneori, acei dintre dramaturgii nostri care,
neavind in trecut contingente cu lupta cla-
sei muncitoare, au trebuit si caute drumul
ce-i va duce la ea, pornind de pe pozitii
de un democratism mai curind mic-burghez.
Totusi, si in pofida faptului ¢i lucrul nu
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s-a facut fard poticneli, ne bucurim, deoa-
rece astazi putem afirma cid cei mai mulfi
dintre ei — si numarul lor sporeste con-
tinuu — au si gasit sau sint pe cale de a
gasi acest drum.

Dar lipsuri, chiar greseli, au existat. Fi-
reste, ca aparifii razlete, care nu s-au
situat pe linia centrala, ascendentd, a scri-
sului dramatic din R.D.G. In anul din
urmi a fost initiati o discutie vie, comba-
tivd, in jurul acestor probleme ; polemicile
au tintit pe purtitorii de cuvint ai unor
conceptii gregite.

A fost vorba de falsa intelegere o obiec-
tivitatii (de fapt, un obiectivism camuflat,
care se eschiva de la zugrivirea conflicte-
lor actuale, fiind tributar si unor tendinte
liberaliste) ; de unele practici vulgar so-
ciologizante, care au dus, cum era si firesc,
la nereusite. Mai ales, a fost vorba de o
eronatd si superficiali intelegere a sub-
stantei creatiei brechtiene, de imitare strict
formala a unor ,piocedee”, a stilului ei
caracteristic,

Unii autori nu mai construiau o fabula
inchegata, c¢i narau o povestire in episoade
succesive, lipsite de un fir conducitor dra-
matic si chiar de motivare psihologica.
Punctele de cezuri erau trecute cu aju-
torul unui comentator, introdus pentru a
explica, in prozi sau in songuri, imitate
si ele dupid Brecht, ceea ce de fapt s-ar
fi cerut explicat in tesatura dramei insasi,
prin comportarea personajelor. Este lim-

— aun precizat in continuare Fritz
Erpenbeck si Hedda Zinner — pentru ori-
cine cunoaste, cit de cit, obiectivele si
semnificatia operei lui Brecht ci, proce-
dind in felul aritat mai sus, acesti autori
pierdeau din vedere marea importanta pe
care Brecht o atribuia intotdeauna fabulei
dramatice. De asemenea, ei pireau ca uitd
ce anume stitea la baza creatiei sale, im-
primindu-i si orientarea si wvaloarea artis-
ticd, si totala lui disponibilitate la innoire,
lipsa de rigiditate. Intr-adevir, in acceptia
brechtiani, munca scriitoriceasci era o
parte componentd a intregii migcari mun-
citoresti ; de aceea, el a putut spune in
1949, intr-o convorbire cu celdlalt mare
dramaturg al clasei muncitoare germane,
Friedrich Wolff, urmitoarele : ,,...intrebarea.



<e mijloace artistice si folosim, nu trebuie
sa fie infeleasi decit ca intrebarea, cum
putem noi, autorii de piese, sia acti-
vizim din punct de vedere social publicul
nostru... "

Bilanful discutiei a fost formulat in pri-
mavara anului in curs, in cadrul unei
consfatuiri a activului de partid al oameni-
lor de teatru, cu care prilej s-au trasat
si jaloanele dezvoltirii ultericare a muncii
in acest domeniu.

Un lucru trebuie inteles : in transforma-
rea socialisti a teatrului, rolul conducitor
al partidului in munca si creafia teatrala
este de esentiald importantd. Experienta
din ce in ce mai rodnicd si mai imbucu-
ratoare a celor zece ani de la infiinfarea
Republicii Democrate Germane sta che-
z3sie pentru putinfa noastrdi de a infiptui
aceasta transformare socialista a teatrului.
Chiar in intervalul de timp asupra ciruia
ne-am oprit in cuprinsul acestor relatari
fugare, citiva dramaturgi au muncit in-
tens §i noile lor piese, mai cu seami cele
din ultimul an, au fost inscrise in reper-
toriul multor teatre. In prezent, sintem in

miasura sa afirmam ca toti dramaturgii
nostri — atit cei din generafia mai virst-
nicd, cit si cei tineri — desfigoara o

munci perseverents, incordatd, doritori fiind
de a inlitura cit mai grabnic greselile
care le-au incitusat creatia. Cei mai multi
s-au si orientat cu curaj spre tematica de
actualitate, iar ceilalti ii urmeazi. Este
neindoios cid vom putea intimpina aniver-
sarea de zece ani a Republicii noastre de-
mocrate, cu numeroase piese noi §i bune,
consacrate problemelor si temelor de ime-
diati actualitate. In aceasti privin{i, astep-
tirile noastre vor fi indreptitite, printre
altii, de Hedda Zinner, Hans Lucke, Gus-
tav von Wangenheim si de citiva scriitori
tineri, ale cdror nume incd nu sint cuno-
scute marelui public. Discutia combativi,
deschisd, schimbul de opinii, tovdriasesc si
ferm totodati, au dat roadele asteptate:
viitoarele premiere o vor dovedi.

FESTIVALUL ELIBERARII
DIN R. P. D. COREEANA *

Si anul acesta, poporul coreean a
sirbatorit cu mare entuziasm, la 15 Au-
gust, zina eliberarii patriei de sub jugul
colonial al imperialismului japonez. Ca
de obicei, cu acest prilej, intregul popor
coreean a contribuit cu avint la stri-

* Articol scris pentru revista , Teatrul*
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lucirea marii aniversiri, prin nenumi-
rate Tlestivaluri artistice, la care si-au
dat concursul diferite echipe de teatru,
incepind cu cele amatoare si terminind
cu marile colective profesioniste. Chiar
si in perioada razboiului de eliberare
dus impotriva cotropitorilor americani
au avut loc, in aceastd zi, grandioase
manifestdri artistice. Astfel, in ciuda
bombardamentelor silbatice, in teatrul
Mo-Ran-Bon, la o adincime de 50 m,
se intreceau diverse colective teatrale,
intr-o frumoasa demonstratie de vigoare
artistica si morald. Anul acesta festi-
valul a cunoscul un succes fara prece-
dent. Au participat sute de mii de artisti,
reprezentind zeci de mii de organizatii
si cercuri artistice, 9 teatre centrale, 10
teatre provinciale si 30 de ansambluri
de cintece si dansuri. Veritabild trecere
in revistd a teatrului coreean la ora
actuald, manifesidrile au inceput in-i
din luna iulie, cind in fata spectatorilor
au evoluat formatii de amatori din pro-
vincie, iar in august au intrat in arena
teairele cenirale. O notd meritorie o
constituie faptul cd toate teatrele, tra-
ducind in faptd infeleapta politici a
Partidului Muncii din Coreea, au pre-
zentat piese realiste, care exprimd cu
inaltd maiestrie spiritul miscarii teatrale
populare ,,Cenlima“. In felul acesta, tot
ce e mai prefios in arta teatralda co-
reeand, azi, a inflorit avind radacinile
adinc infiple in solul tradifiei. Un
exemplu concret despre rolul fecund pe
care il joaca traditia in teatrul nostru
il constituie faptul cd, incd din 1925,
la initiativa ,,KAF“ (miscarea artistilor
proletariatului din Coreea) s-au orga-
nizat forme specific revolutionare de
agitatie wartisticaA si ideologicd, Teatrul
megafon ,Men il*, caravane teatrale

S8

Arta realist-socialisti coreeand, in
general, si cea teatrald in particular
s-au dezvoltat in strinsd legdturd cu
lupta partizanilor, in jurul anului 1930.
Aceastd mostenire neprefuitdi a fost
cultivatd indeosebi in partea nordicd a
Republicii noastre, unde sub conducerea
Partidului Muncii s-a creat o bazd e-
conomicd socialistd. Pind la crearea
acestei baze insi, nu putea fi vorba de
dezvoltarea artei nationale. Sub ocupa-
tia japonezd numai cultura clasei avute,
exploatatoare, a fost favorizatd. Mis-
cdrile artistice progresiste, neavind o
baza materiald, lipsite de localuri, su-
ferind obstructiile politiei, nu puteau
si se manifeste. Odatd cu eliberarea
patriei insd, cultura coreeand a cunos-
cut o impeluoasid inflorire, oglindindu-



se cu mijloacele artei specificul natio-
nal, acordindu-se prioritate temelor care
reflecta viata clasei muncitoare. Mulfu-
mitd acestor conditii, arta Coreei popu-
lare s-a bucurat de o consacrare inter-
nationald. Cu prilejul Festivalului mon-
dial al tineretului si al studentilor de
la Moscova, solii artei coreene au fost
considerati ca reprezentantii ,,unui popor
care posedd talente geniale®. Aceeasi
consacrare au cunoscut-o ansamblurile
noastre artistice care au vizitat Polonia,
R. D. Germanid, Mongolia, China si

Vietnam, unde au fost unanim apre-
ciate.
Anul acesta, festivalul artei noastre

a infatisat victoriile pe care le-au ob-
finut artistii in toate genurile, precum
si eforturile depuse pentru indeplinirea
primului plan cincinal pind la 15 Au-
gust a.c, adici cu doi ani si patru
luni inainte de termen. Festivalul a
demonstrat cd pentru artistii coreeni
cea mai inaltd cinste este aceea de a
oglindi viata poporului, de a conferi o
strilucire deosebitd temei eroismului tn
munca pentru construirea socialismului
si a comunismului. Pentru aceasta, ci
au cdutat si imbine perfect forma spe-
cific nationald cu continutul socialist
al artei, reflectind intinsa gami a sen-
timentelor oamenilor muncii — construc-
tori ai socialismului.

Artistii coreeni sint constienti cd de-
plina inflorire a artei lor este posibild
numai valorificind s§i mostenirea cultu-
raldi a altor popoare, in special a celor
din térile frafesti ale lagdrului socialist,
in frunte cu Uniunea Sovietici. In a-
celasi timp, ei stiu cd nu trebuie igno-
rate armele artistice, gratie cirora re-
purtam biruinta asupra adeptilor teoriei
~artei pentru artd“, care, pufini la nu-
mar, cautd sid frineze totusi dezvolta-
rea culturii noastre. Artistii coreeni sint
insd decisi sd meargd mereu inainte,
pe drumul realismului socialist, sd in-
timpine societatea comunistd ca oamem
inarmati cu etica comunisti, In acesi
scop, fiecare operd de artd exprimi ua
bogat continut comunist, ajutind la
popularizarea unor tipuri de eroi care
devin pe zi ce trece tot mai indrigiti.
O primd consecintd a schimbirii opticii
generale a poporului o constituie faptul
cd influenta asa-zisei ,drame de im-
port“, plind de -elementele ideologiei
i&l\}vc\llvg(lfmeggr%ctionare, a fost complet in-

'z

laturatd, curmindu-se odatd cu aceasta
si unele tendinte nafionaliste.

In cinstea marii sarbatori, teatrele
au muncit serios, cu multd perseveren-
fd i abnegatie. In fruntea fintrecerii
s-a situat Teatrul de Stat nr.” 2 din
Phenian, care a izbutit anul acesta sa
monteze o piesd in 14 zile. Lucrarea
se numeste In numele poporului 3t
oglindeste lupta impotriva elementelor
contrarevolufionare. Autorii ei Guan
Zun Uin si Kim Ze Ho, impreund cu
regizorul Zen Am, au reusit nu numai
o performantd rar intilnitd, dar au dat
si o loviturd hotdritoare celor care se
opun planificarii iactivitatii teatrale. E-
fectul piesei in rindurile spectatorilor
a fost urias.

Teatrul care a reprezentat aceastd
piesi a si obfinut, de altfel, unul din
titlurile cele mai onorate, anume acela
de ,colectiv de creatie Cenlima“. De
asemenea, de o mare popularitate s-au
bucurat piesele Mdrefia forfei de Li Don
Ciun -si Li Sa Hian, in regia ultimului,
si Avangarda de Sin Go Son, regizati
de An Idu Ir, care oglindesc aspecte
ale vietii clasei muncitoare si {drdni-
mii muncitoare coreene.

Q altd sarcind importantd, deter-
minatd tot de marea sarbitoare a po-
porului nostru, a fost formarea unui
ansamblu de 3.000 de persoane pentru
canlata Eroicul popor coreean, care a
dat spectacole in fata a peste 20.000
de spectatori, bucurindu-se de apreci-
eri elogioase, entuziaste.

Festivalul artistic din anul acesta a
dovedit cu multd pregnan{d cid la baza
noli arte coreene std concepfia mar-
xist-leninistd despre lume, ca pe ftrun-
chiul ei se pot indlfa cele mai puter-
nice, cele mai masive si cele mai fru-
moase edificii artistice. Totodatd, a re-
iesit cu claritate ca scriitorii si artistii
dramatici au patruns adinc in proble-
mele realitatii, descifrind aspecte minu-
nate din viata si lupta constructorilor
socialismului, creind memorabile tipuri
de eroi inaintati. Artistii amatori s-an
prezentat ca o fortd culturaldi nota-
bild, din rindurile lor selectionindu-se
numeroase elemente pentru colectivele
profesioniste.

In viitor avem datoria si depisim
inaltele trepte atinse azi si avem ne-
straimutata convingere cid le vom depisi.

Be Iong
Artist emerit al R. P. D. Coreene
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INCA O PAGINA PENTRU
ISTORIA TEATRULUI ROMINESC*

Cartea despre Mihail Pascaly, nefericitul
actor al secolului trecut, aparuti cu citeva
luni in urmi, nu este o simpla monografie,
cum s-ar crede dupd titlu, ¢i un mic tra-
tat de istoria teatrului rominesc intre anii
1860—1880. Autoarea, Letitia Gitza, aflata
la primul siu volum publicat, dovedeste o
maturitate de gindire, o pricepere de in-
vestigare si o capacitate de sintezi, care-i
depasesc virsta sa tindrd. Este o bucurie
sa constatim cid generatia tinara a istori-
cilor nostri de teatru intruneste asemenea
calititi. Rod al unei munci de cercetare
de aproape doi ani, cartea de fati se re-
comandid ca o lecturd plicutid pentru in-
bitorii de teatru, si instructivi pentru cei
interesati de trecutul lui. Evident, se va
putea scrie o monografie Pascaly mai in-
tinsd, mai plini de documente si infor-
matii, dar cea de fati, asa cum este,
poate foarte bine si infrunte anii si sa
populanizeze o figuri importanti de ac-
tor, unul dintre acela care au facut epoci
§i au lasat in urma lor o scoala.

Caracteristica principali a viefii lui Pas-
caly a fost lupta neintrerupti in tfoate im-
prejuririle cu vicisitudinile sociale, politice
si cultural-morale ale vremii: pe scena,
in activitatea obsteascd, in viaja sociala,
in cadrul trupei, in presi, la portile mi-
nisterelor etc. ,Nu se poate desparti —
spune autoarea — imaginea actorului Pas-
caly de cea a luptitorului, a patriotului,
nu se poate separa scena unde a jucat de
arena vietii publice...” (p. 164). Pornind
de la aceastd premisi, Letitia Gitzi a pdr-
ces la dezgroparea unei impresionante can-
titafi de documente pentru a reconstitui
portretul fizic si moral al artistului. Ea a
dat mult de lucru minuitorilor din Arhivele
Statului Bucuresti, cercetind zeci s§i zeci
de dosare, unele din ele nedeschise de 100
de ani, si gi-a petrecut multe zile la Arhi-
vele Statului din curtea bisericii Golia de
la Iagi, pentru a scoate de acolo ineditul,
Gitzd,

* Letitia E.S.P.LA,

1959.

Mihail Pascaly,
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dar nu ineditul in sine, ci ineditul aduci-
tor de lumini in problemele majore ale
vietii si ale creatiei actorului.

Captivata de personalitatea lui Pascaly,
autoarea isi marturiseste chiar din primele
pagini teama ci nu va putea si invingd
inclinatia citre apologie g§i primejdia di-
minudrii obiectivitatii. Am citit deci cartea
cu acest semnal de alarmi in minte. Tre-
buie si spunem c¢d n-am gasit nicaieri
sensuri alterate de tonul apologetic; au-
toarea s-a pastrat lucidi in judecitile de
valoare, in prezentarea faptelor, ‘in con-
ducerea firului istoric, in explicarea rela-
iillor lui Pascaly cu contemporanii (in
special cu Millo), in aritarea legaturilor
sale cu realitatea politico-sociald a epocii,
adici’ in componentele capitale ale cartii.
O dozid de subiectivism a intervenit in
pasajele in care am gisit pledoarii pentru
suferinta lui Pascaly, dorinta de a-l arita
nefericit, cum a fost intr-adeviar (,,niciunde
in istoria generatiei sale amariciunea celor
douid cuvinte rizi, paiatd, nu gi-a gasit
o mai tulburitoare semnificatie”, p. 165),
sau apirarea postumi pe care i-o face ac-
torului, foarte nedreptitit pe vremea sa.
Aceste interventii personale, cu patetismul
lor, coloreazi insa de fapt, in tonul
epocii, destinul trist al actorului, viata sa
agitata, plini de nefericire; autoarea tri-
jeste intr-o oarecare masura romantismul
personalititii pe care o infifiseazi cu dra-
goste si adeziune.

Ca urmare a metodei stiintifice de lucru
si a pozitiei afective fata de subiect, ci-
titorul zilelor noastre poate gidsi in carte

un Pascaly viu, activ, avintat, nelinigtit,
patetic, vesnic frimintat de idei inuoi-
toare, reformator, autor a numeroase pro-

iecte de organizare si reorganizare a Tea-
trului National, in continud ciocnire cu
indolenta, inertia §i reaua credinti a fac-
torilor de ridspundere, insistind, incercind,
protestind, reclamind pind la epuizare, pina
la desperare. Aceasta este firea omului,
dublati de un fierbinte patriotism, si
aceste trasdturi au fost subliniate in per-
manenta : ,Stiu cd este o datorie sa stu-
diem, si urmirim si si ne inclinim la
operele cele mai bune ale popoarelor stra-
ine imbitrinite in culturd, dar este o da-
torie si mai mare, §i mai sfintd ca sa iu-



bim, si protejim si si sustinem tot ce e
al nostru, rominesc, oricit de imperfect
ar fi, cici numai astfel putem ajunge si
avem s§i noi megsterii nostri®, spune un-
deva M. Pascaly (p. 110).

Trebuie subliniati modestia, lipsa de
emfazi cu care ne sint comunicate date
noi, foarte importante, din viata lui Pas-
caly si a celor din jurul sidu, ca regizorul
Gatineau, de pildia (p. 20), date necuno-
scute pind acum g§i descoperite cu multa
trudd, dupi cum se cere subliniatd si
priceperea cu care autoarea stie sa ci-
teascd intre filele cu cifre si calcule ale
dosarelor §i si deslugeascd din aritmetica
aceasta rece sensurile adinci privind re-
pertoriul (conceput uneori concesiv, mer-
cantil), ori politica oficiald a vremii in
materie de teatru.

In wurmirirea vietii Tui Pascaly s-a
mers pe criteriul cronologic, cind a fost
vorba de ingirarea faptelor, ifar in analiza
creatiei si profilarea artistului, autoarea,
renuntind la cronologia strictd, a operat
o justa selectie si incadrare a acestor
fapte in ambianta epocii, in aritarea sem-
nificatiei lor deopotrivi pentru definirea
carierei artistului, ca i pentru evolutia
teatrului nostru in general. Ea a ales
astfel si a comentat citeva momente cru-
ciale, ca: perioada de la Bossel (1863—
1865), strilucita premierdi a spectacolu-
lui cu drama lui Hasdeu Rdzvan §i Vi-
dra (1867), pregatirea si reprezentarea,
de asemenea in premierd, a Revizorului
de Gogol (1874), momentul directiei lui

Al. Odobescu la Teatrul cel Mare-Natio-
nal (1874—1875), momentul constituirii
Societatii. Dramatice (1877), desprinzind

din ele nn numai patosul luptei si di-
ruirea totaldi a lui Pascaly, dar si im-
portanta lor artistici, ecoul in presd,
repercusiunea in viata culturald a so-
cietatii. Am regretat lipsa, in aceasti
judicioasd alegere si intrepitrundere de
evenimente, a unei foarte insemnate pa-
gini din istorie (Unirea Tirilor Romine),
in care teatrul in general si Pascaly,
in special, au fost direct implicati. Fap-
tul a fost pomenit, fird a i se acorda
insd atenfia si spatiul cuvenit. De ace-
easi tratare vitregi s-a bucurat si un alt
fapt de mare tisunet pe atunci s§i de
mare folos pentru istoria teatrului nostru,
aliturarea lui Pascaly §i Millo intr-o
singurd trupd in stagiunea 1867—1868,
ca triumf al ideii de unire artistici, pen-
tru care s-au dus adevirate lupte timp
de un sfert de secol. Am apreciat in
schimb discernimintul s§i impartialitatea
cu care au fost pomenite si explicate, de
fiecare dati cind a wvenit vorba, confra-
dictiile temperamentale si de 'stil inter-
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“pretativ.  dintre

acesti  doi
contradictii care au fost
de amestecul politicianist al unor con-
temporani : , Mizerabila conditie de viata
a artistului intr-un regim politic nefast,
sdracia, starea de nesiguran{i continui
in care erau ldsati si se zbatd, contri-
buirda in mod considerabil la indsprirea
caracterelor celor doi actori® (p. 97).

Actor cu o educafie solidi, ficuta atit
in tard (ca ucenic al lui C. Caragiale
si chiar al lui Millo), cit si in striini-
tate (ca elev al lui Bouffé, indeosebi),
Mihail Pascaly a lisat la rindu-i o fru-
moasid mogtenire de invatituri elevilor sai.
Din mantia lui, de tragedian si come-
dian in acelasi timp, au luat cite ceva
toti actorii  insemnati care i-au
urmat, Activitatea sa de actor, traducitor,
autor §i director de scend a servit ca
model marelui Nottara, lui Iulian, lui
Paul Gusty, lui Petre Vellescu si altora.
Provincia a putut gi ea invita mult de
la actorul patriot Pascaly, care nu si-a
precupetit odihna i, in cilitorii mai putin
pitoresti si mai mult anevoioase, a co-
lindat Ardealul si Moldova, jucind la
Brasov, Arad, Oravita, Iasi, Botosani
etc. Ceea ce s-a 'sublinfat ca deosebit
de valoros in turneele lui Pascaly nu a
fost atit repertoriul, cit iniltimea la care
ajunsese aria interpretativa a trupei, in-
struiti ani de-a rindul de protagonistul ei.

Cartea se incheie cu citeva anexe (pro-
lecte de organizare, elaborate de Pascaly
in decursul vietii sale) si o foarte utild
listi de repertoriu. La o viitoare editie,
pe lingd intregirea capitolelor pomenite
mai sus ca insuficient tratate, asteptim de
asemenea un mai bogat corp de documente
(scrisori, cereri, artigole din presid) si o
bibliografie intreagi, stiintifica.

Publicind volumul Mihail Pascaly de
Letitia Gitza, E.S.P.L.A. face un bun ser-
viciu cercetitorilor, actorilor, studentilor
sau pur si simplu indrigostitilor de teatru.

M. Florea

mari actori,
mult agravale

FEDERICO GARCIA LORCA —
PATRU PIESE DE TEATRU

Marele poet spaniol este cunoscut inch
fragmentar la noi. S-a scris despre Garcia
Lorca si s-a tradus din opera sa mai ales
in 1956, cu ocazia implinirii a douli decenii
de cind a fost asasinat. Recent a mai apdrut
o traducere din poemele sale sub semnitura
lui T. Bals. Autorul poemelor din Cante
jondo, cel care a vestejit New York-ul
haotic, a cintat negrii Harlemului si gitanii



andaluzi, este azi prefuit in lumea intreagi.
Ca dramaturg — piesele i se reprezinti pe
scenele mai tuturor tirilor.

Tindr, increzitor in fortele proprii, Garcia
Lorca se simtea la fel de fecund ca un Lope
de Vega. Nu declara el: ,Port in mine o
suti «de mii de drame“, ,,Am ce scrie timp
de 150 de ani“? In floarea virstei, la 37
de ani, asemenea eroinei sale Mariana Pine-
da, cea care broda la Bandiera de la Li-
bertad, a fost ripus de dusmanii libertatii.
Pentru ci ficuse parte din intelectualitatea
spaniold constientd, care s-a impotrivit fas-
cismului, pentru cd isi exprimase clar opiniile
ori de cite ori avusese prilejul, pentru ci,
membru al Unijunii Intelectualititii Antifas-
ciste, nu putea fi agreat de franchigti.
Baionetele l-au doborit acolo in Granada,
iar din cartile lui regimul franchist a facut
autodafe-uri ca-n vremurile inchizitiei.

Teatrul lui Lorca gi-a gisit un drum
aparte in literatura veacului. De la scenete
(in felul traditionalelor pasos, entremeses
sau loas) si piese de papusi, trecind prin
comedie si farsd, ca si prin obscure incerciri
suprarealiste, el ajunge la drama liricd,
drama-poem, drama-romanti.

Poet inainte de toate (,In miinile mele
tin focul — spunea), Garcia Lorca a impri-
mat teatrului sdu o pecete liricd, asa cum nu
fusesem incd obisnuiti. Originalitatea sa sta
tocmai in aceastd fuziune dintre dramatic §i
liric, care nu anuleazi insugirile scenice. Filo-
nul poetic al pieselor, intervenit in alcituirea
acestei sinteze, di nastere unui puternic con-
trast de culoare. Ne-am astepta la piese for-
maliste sau livresti. Nu. Marele teatru al
lui Lorca se adreseazi scenei, desi merge
mind in mind cu poezia. Poemele interme-
diare constituie, in desfisurarea actiunii,
trepte care duc la deznodidminte. Toate pie-
sele contin leit-motive. Ele revin stiruitor,
se impun indeosebi in pasajele lirice. Astfel,
gradatia actiunii se face prin salturi, prin
schimbiri calitative la care totdeauna concu-
reazi momente lirice. Factura aceasta de pie-
si-mozaic, departe de a diuna unitagii, asi-
gurd, prin substratul dramatic, stabilirea unui
echilibru : pirtile se aliturd, se intregesc.

Latura romanticd a teatrului lui Lorca este
alimentati, cum s-a remarcat de critici, din
bogatul folclor spaniol. Poetul si-a tras seva
creatiilor din balada populari, din cuple'e
§i improvizatji orale, ca marii clasici ai
Secolului de aur, Lope si Calderon. Indri-
gind atit de mult poezia populari, el a
apelat la clasicii spanioli, numai in misura
in care se cerea a fi revalorificat patrimoniul
cultural. Frecventarea Iui Moreto si Lope
de Vega, Calderon si Tirso de Molina n-a
stricat personalitatii lui creatoare. Garcia
Lorca tindea, ca si Lope de Vega, si in-

www.cimec.ro

fiptuiascd o comedia nueva, si initieze o
renastere teatrali. De aceea, culteranismul
unui Gongéra, burlescul unui Quevedo ¥
Villegas, ca si realismul din La Celestina
constituie pentru el doar documente ale vre-
mii, din care va retine totusi pirtile pozitive.
In teatrul lui Lorca nu se poate vorbi de in-
fluente, ci de valorificare congtientd, inten-
tionatad.

Cele patru piese recent editate de E.S.P.L.A.
stau printre operele de frunte ale autorului.
Alegerea a fost judicios ficutd, afardi doar
de cazul Pantofiresei ndzdrdvane, farsi tra-
dusd mai de mult incd la noi, care putea
lipsi, in favoarea unei tragedii ca Yerma
sau Dona Rosita la soltera.

Mariana Pineda este un omagiu adus
eposului popular. Sintem in vremea revolutiei
burgheze din Spania, dupi 1820, cdind bur-
ghezia liberali incerca si zidirniceascd
reinstaurarea monarhiei absolutiste. Interven-
tionistii francezi il reintroneazi pe Ferdi-
nand al VIllea. Impotriva monarhismului
luptd conspiratorii liberali (exalrados), ca
si elemente din poporul de jos. Toate aceste
frimintiri vor lisa urme adinci in folclor.
Cintecul popular prelucrat de Lorca ia as-
pectul unei drame. Mariana Pineda e termi-
pati la 8 ianuarie 1925. Jucati intiia datd
la Tearrul Fontalba din Madrid, in octom-
brie 1927, este publicatd in ,Farsa”, tot la
Madrid, cu un an mai tirziu. Ca in toate
dramele lui Lorca, martiriul il indurd si aici
o femeie. Mariana e un personaj simbolic
care tinde citre alegoric — ca in wvechile
autos — incarnind setea de libertate. Do-
rinta aceasta e atit de ooplesitoa-e incit de-
paseste dragostea infliciratd, grija §i cildura
materndi, dreptul la viati. Mariana refuzi
salvarea care i se oferi. Asemenea intransi-
gentd nu izvoriste atit din prejudecata or-
goliului — a wvestitei bonra spaniole — cit
din convingerea ci un pas inapoi, o soviiala,
ar echivala pentru ea §i pentru toti, cu o
lasitate, o injosire. ;i

Gustul aminuntuluj plastic manifestat de
Lorca si in poezie (o poezie a notatiei cu
muzicalititi verlaineene), preocuparea pentru
gruparea scenici pozanti amintesc pasiunea
acestuia pentru picturd §i muzicd, dar i

opinia lui, dupi care artele se contopesc
intr-o familie unici. Poate, spre a sugera
hieratismul unui document is‘osic sau mo-

destia cronicarului popular, el boteazi pirtile
piesei nu acte, ci ,stampe”,

Din Casa Bernardei Alba (piesi terminati
cu doud luni inainte de moarte si publicati
postum in ,El Universal®, Caracas, sep‘em-
brie 1936) ,,poetul a vrut si faci... un docu-
ment fotografic’. ,.Fotografie" inseamni aici
scrupul realist, lipsd de transfiguratie, sim-
plitate. Faptele se petrec in traditionalista



Castilia, provincie de unde coboriserd dinastii
regesti §i grenzi. Casa Bernardei — mama
a cnci fete—e o fortireatda cu aerul imbic-
sit. Mama, un fel de comandant ciruia ni-
meni nu-i poate sta in cale. Fetele — uncle
mai tinere, altele ofilite — tinjesc dupd mari-
tig. In casd nu calcd picior de barbat ; aflim
cd ei vin §i vorbesc prin fereastra, locul
obisnuit al idilei spaniole. Surorile se invi-
diazi, se urdsc. Dar chiar dacd ugile rimin
inchise §i supravegherea nu conteneste, tine-
refea isi va cere dreprurile. Adela (20 de
ani) furd logodnicul Angustiei (39 de ani).
Omul a renungat la banii celei din urmi
pentru tinerefea primei. Dragostea §i moar-
tea, atit de familiare cerului torid al Spaniei,
se vor infrunta g§i aici. Tinerefea lupti si
doboare vechile conceptii sclerozate, prejude-
citile materne. Desi invinsi, Adela, fringind
insemnul persecutiilor — bastonul Bernar-
dei — ardtase cd rasturnarea vechii stiri e
cu putingd.

Nunta insingeratd dateazi din 1933. E o
drami liricA cu ridicini infipte adinc in
pamintul andaluz. Ceva aseminitor ficuse
d’Annunzio in Fata lui Jorio pen'ru melea-
gurile Abruzzilor. $i in Nunta insingeratd,
iubirea fanatici, istovitoare, di piept cu
moartea. Sageata, pumnalul, cutitul se in-
tilnesc des in poemele lui Lorca. In piesd
cutitul, junghierul, taisul revin ca leit-motive
obsedante. De altfel, pe semnificatia acestor
simboluri, Lorca gi-a clidit intreaga-i arti.
Ciuta emotia artistici brutald, imediatd, ras-
colitoare. In teatru — spunea — ,perso-
najele trebuie si fie... atit de cumplit de tra-
gice, atit de puternic legate de viati si de
clipd... incit si nu ne lase si cin‘drim dure-
rile®. $i daci el a reusit aceasta, apoi mai
sensibil decit oriunde in Nunmta insingeratd
a reugit-o.

Pantofdreasa ndzdrévand, autorul o subinti-
tuleazi ,farsi cumplita”. A scris-o la New
York in 1930 §i a reficut-o, mai ampli,
in 1935. S-a jucat pentru prima oard la
Teatro Espanol din Madrid in 1930.

Piesa nu-i decit un pasos — scenetd —
de proportii, in felul celor din El Deleitoso
Compendio al lui Lope de Rueda. Desi
de facturd clasici, farsa nu se bazeazi pe

incurcituri — imbroglio — ca la Calderon,

ci pe conturarea de caractere ca la Plaut,
teatrul italian i Moliére. Personajele sint
oameni de jos. Rolul principal il are tot
o femeie, guresd si certdreata, pantofireasa,
o sord buni cu Caterina lui Shakespeare din

" Femeia inddrdtnicd. Destule femei arfiigoase

ca ea, intilnise Lorca, nu-i vorbd, si mai
aproape, la Tirso de Molina. Comedia e
sprintend, dar autorul nu poate si nu-gi
rezerve un intermezzo — istoria pipusarului.
Acest papusar este insusi cismarul care, fugit
de acasi de gura nevestei sale, revine tra-
vestit (Cervantes si literatura picarescd)
si-si incerce sotia. Pini la urmi, omul e
multumit ci femeia nu-l inseald (gelozia fu-
sese un motiv obignuit al teatrului castilian}
§i amindoi se impaci.

Versiunea romineasci a acestor patru piese,
acceptabildi in linii mari, pare, totusi, de
multe ori, neatenti, gribiti. Au fost inver-
tite, de pildd, replici (Mariana Pineda,
stampa a Il-a, Fetita-Clavela, pp. 65—66 ;
Nunta insingeratd actul I, tabloul 1, Lo-
godnicul-Mama, p. 234) ; s-au strecurat im-
proprietiti stilistice, tautologii, oconfuzii :
»0 vazui prin borta cheii de la usd“, ,alb
pe chipu-i palid i-a rimas surisul* (Mariana
Pineda). Lucia, odrasli zaharisiti de inalt
dregitor, spune ,Ai astimpir!®. Tot in
Mariana Pineda (traducitor Edgar Papu)
»obloanele” devin ,balconase”, iar ,stinje-
neii* — ,crini®. C. Dumitru in Pantofd-
reasa ne propune metafora ,.clibuc de fum®
(in general insi dinsul izbuteste si transpuni
pitoresc limbajul crud al farsei). Inegalititi
in traducere sar in ochi la compararea cu
originalul, in pasajele wversificate din Nunta
insingeratd, dar si din Case Bernardei Alba,
pe care le semneazi, totusi, un poet incercat
— Cicerone Theodorescu.

Nu putem ridica insi pretentii mari cit
priveste tdlmicirea lui Garwcia Lorca. Vo-
cabularul {i este atit de bogat s§i variat,
nuantele atit de fine, aluziile si intentiile
de sugerare, prin stil §i prin expresie, atit
de diferite, incit pot deprima bunivointa
oriclirui traducitor.

Studiul introductiv privind opea omului
de teatru Garcia Lorca il semneazi Mihnea
Gheorghiu. Din picate, nu ni se spun aici,
pe scurt, decit aceleasi lucruri pe care Mih-
nea Gheorghiu ni le spusese in 1948 si
1956 despre Lorca.

Ramine totusi merituos efortul traduci-
torilor, ca si initiativa luati de E.S.P.L.A.,
de a-1 populariza la noi pe marele poet,
poetul Andaluziei. Iar daci Bertolt Brechi
a inaugurat in veacul nostru un teatru epic,
Federico Garcia Lorca rdmine vidit un
fiauritor al dramei lirice,

N. Labuseca
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