cele de la sediul Partidului Comunist, din nistea §i nesiguranta de la inceput, pini la

tabloul 4 (unde Pavel di nume concret categorica luare de pozifie de la sediul
fiecirei enuntfdri nedefinite a lui Mereuid), partidului si mai ales la denuntarea ac-
sau in cele din tabloul 5, cind deznodi- {iunii criminale a sotului ei, din final, unde
mintul limpezeste §i ultimele contradictii — a subliniat cu sinceritate dilema dramatica
in foate acestea, personajele se asculti cu dintre datorie si iubirea tradati. Aceeasi
bagare de seama, gindesc, cumpinesc, me- griji pentru caracterizarea omeniei perso-
diteaza, Chiar si sentimentele, chiar si im- najului am intilnit-o §i la Gerda Roth, cu
pulsurile §i ciocnirile irationale, regxwrul exceptia tabloului 1, cind actrifa n-a m;eles
de-a pus sub controlul ideilor, al semni- sau n-a redat, dispemrea morali a Valen-
ficatiilor limpede descifrate. Acest lucru se tinei, al cdrei gust pentru aventura a apa-
stie si se presupune la un spectacol. In 1ut poate prea m‘g’smc temperamental. Pe
Surorile Boga s-a simfit — in acceptia cea parcmui actiunii insa, Gerda Roth si-a
mai bund a cuvintului — cum fiecare actor torectat imaginea, readucindu-si personajul
actioneaza riguros, in functie de supratema pe fagasul gindit de autor.
incredinfati de autor. lati un cistig net al Pavel Golea, se stie, e destinat a fi per-
actorilor germani de la Timigoara, care si-au sonajul cel mai inaintat al piesei, purta-
marcat prezenta in spectacol printr-o gin- tor de cuvint al ideologiei si actiunilor
dire scenici matura. clasei muncitoare. Rudolf Schati a cautat
Distribuirea rolurilor celor trei surori a si umple unele goluri ale textului, dind
fost chibzuitd, caci atit Margot Géttlinger personajului mai multd complexitate de
(Iulia), cit si Gerda Roth (Valentina) si gm:hre si simtiminte, dindu-i greutate sce-
Hadamuth Becker (loana) au rispuns cu nicd, mobilindu-i §i motivindu-i permanent
expresivitate datelor textului, diferentiindu-si replica §i gestul printr-o analizi in adin-
clar personajele si dindu-le in acelasi timp cime.
aerul comun, care e ,de familie®, dar si Din restul distributiei, am mai retmut
de evolutie comuna, in conditii si influente inferpretarea, echilibrati intre timiditate i
analoge. Gobitlinger a intuit cu fidelitate generozitate, a lui Peter Schuch (Mereuta),
esenta si limitele personajului, fiind — ca cea disimulati a lui Otto Grassl (Grecescu),
sord mai mare — caldid, plind de intele- precum §i compozitiile izbutite ale lui
gere, gata de sacrificiu §i — ca indwvi- Irmgard Schati (Catinca) — plind de ipo-
dualitate umand — generoasi, cu o indriz- crizie si rdutate — si Hella Sessler (Eleo-
neali s1 hotdrire calmi, sigurd, fird osten- nora), aproape tragici in grotescul ei.
tatii. Iulia a fost intr-adevar o [igurd lumi- Expresiv individualizate si raportate la
noasi, care inspira incredere, un om dintr-o perioada respectivd, costumele desenate de
bucatd. Cu Hadamuth Becker, regizorul si-a Gustav Binder s-au integrat in wviziunea
asumat un ,risc” : foarte tinird si lipsitd plastici generald a decorurilor lui Dan
de experienta rolurilor de adincime, actrita Radu Ionescu, cdrora le-am apreciat func-
s-a gisit, cu loana, la prima ei incercare tionalitatea §i linia sobrd, mai putin culo-
de rezistentd. Examenul a fost trecut, dacd rile, abuzul de albastru si cenugiu, ca si
nu stralucitor, in orice caz promititor, de abuzul de perdele.
interpreta. Hadamuth Becker a exprimat cu b
nuante zbuciumul personajului, de la neli- Silviu Gal

UN SPECTACOL $! MAI ALES UN AUTOR

Teatrul Municipal: Dacd vel fi intrebat de Dorel Dorian

L]

Premiera: 20 august 1959. Regia: Dinu Negreanu. Decoruri: George Steldneseu. Costume :
Elena Forfu, Distribufia : G. lonescu-Gion (Barbu Dragomir); V. Tastaman si Cici Manoliu (Ro-
dica Rares) ; Septimiu Sever (Marin Strdut) ; George Carabin (Traian Armasu) ; V. Ronea (Veniamin
Roznoveanu) ; Nelly Sterian si Zoe Anghel (Tilda) ; M. Albulescu (Mihai) ; Gina Petrini (Elena Herescu
Roznoveanu) ; Ana Negreanu (Hortense bdtrina) ; Paul Sava (Endchescu Valeriv) ; N. Mavrodin
(Panait Vancea) ; Gh. Ghitulescu (Maiorul Walter) ; George Iliescu (Nea Pavel) ; Marius Pepino
(Albu) ; Dan Damian (Grigurcea) ; Dan Dumitrescu (Nici al Iui Stan) ; Carol Kron (Mos Toader) ;
Ioana Cocea (Fira) ; Hetea Simion (Chirtoaci Stefan, primul jucitor de table) ; Paul Sbrenlea (Al
doilea jucdtor de table).

Dacé vei fi intrebat este piesa unui de-

o L Ao in virful unei piramide a cirei bazi o
butant. E insi piesa unui tinir care se

afirmi direct, gi care se afirmi (sk constituie poezia), firdi a pretinde ,,procen-
ne amintim de cunoscuta butadi a lui tajul® de indulgenti cu care se misoard
Camil Petrescu, care socotea dramaturgia indeobste un debut,
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Gazetarul (sub acest aspect a cir-
culat mai ales in ultimii ani numele siu)
a cunoscut realitatea la ,izvoare” si, cu o
solidi orientare politica, a stiut sia selec-
teze datele acestei realitafi si mai ales si
o transfigureze artistic.

Dorian nu a tinut sa restribati drumurile
cele mai frecvente, ci a fructificat modalitati
de expresie dramatici indraznete, desi nu noi
(dupa cum insadsi formula piesei sale nu e
novatoare — vezi Cazul Mary Dugan),
dar supuse unui singur tel: valorificarea
cit mai deplini a continutului politic si
adinc uman al mesajului sdu artistic. For-
mula in care gi-a imbricat piesa nu a
fost adoptati de autor pentru ea insasi,
in sine, ci tocmai pentru a face si risune
cit mai pregnant, mai rapid, ecoul uni-
versului lui interior, Judecdtorul Barbu
Dragomir ancheteazi o crimd petrecutid in
preajma zilei eliberdrii patriei noastre. Co-
munistul ilegalist Panait Vancea a fost
asasinat. Banuielile (5i mai ales concluziile
trase de judecdtorul Enichescu, predece-
sorul lui Dragomir) cad asupra inginerului
Traian Armasu. Acesta si fie adevirul ?
Daci Barbu Dragomir ar fi un simplu
functionar al justifiei burgheze, dosarul s-ar
inchide aici. Dar Dragomir e un om cin-
stit, integru ; mai mult, e apropiat de cauza
clasei muncitoare i intreaga lui compor-
tare relevd acest fapt. Adevirul ? Cei inte-
resati de moartea lui Vancea sint membrii
familiei magnatului Roznoveanu, acoliti ai
armatei hitleriste §i car incearci si-si pre-
lungeascd agonia sociala. In' acest fel, piesa
nu e un simplu dialog intre judecitorul
de instructie si anchetati, ¢i confruntarea
ascutiti si netd a doud pozitii de clasi.

Nici sistemul cinematografic al prezen-
tarii secventelor dramatice nu e o ,desco-
perire” a lui Dorel Dorian. Intervertirea pe-
rioadelor cronologice, amestecul de planuri
au mai fost si ele utilizate. Noi sint nu-
mai pozitia si scopul pentru care le utili-
zeazi tindrul autor, afirmarea cit mai neti,
sublinierea viguroasi a pozitiilor de clasd
a eroilor sdi. Piesa nu urmireste si stir-
neasci doar simpla curiozitate a spectatorilor
— criminalul nu este dovedit cu citeva se-
cunde inainte ca mina regizorului si ba‘d
gongul final. Criminalul e stiut de la in-
ceput, si dusmanul e burghezia care in-
cearci sid-si mentind puterea, folosind toate
armele, inclusiv cele de foc. Interesul dra-
matic e sustinut, asadar, de felul in care
Dragomir descoperi firul faptelor urmind
logica lup'ei de clasd: actul sau final de
acuzare e deci penal, dar mai ales politic.
In acest proces dramatic nu numai ci se
dezleagi faptele nelimurite, ci se si lim-
pezesc si se cilesc constiinte. Se cuvin
remarcate, la Dorel Dorian, si maturitatea
constructiei dramatice, si stiinta dea creiona
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cu usurintd, din citeva linii, un personaj.
Schitarea aceasta (Dorian g§i-a inceput acti-
vitatea literard ca autor de schife) da to-
tusi personajului potentialul trairii pe
parcursul dramei.

Fireste, asupra insugirilor artistice ale
autorului se poate — i e cazul — sa
se vorbeasci mai mult §i in perspectiva
laturilor incid stingace pe care le prezinti.
Aci nu facem decit si le notim si sa
addugdm cd lui Dorian ii este caracteristic
si un anume fior liric, care-] insoteste

. aproape permanent, o ,stare subfebrili® ce

face ca pulsul interior al actiunii si bata
mai frecvent §i mai amplu.
Debarasindu-se de un mic balast de
replici ce incarcd uneori actiunea, menti-
nind-o la aceeasi tensiune pe tot parcursul
(in cazul de fatd, piesa scade in ritm citre
final), Dorel Dorian va avea numai de
cistigat. Legat de realitate, Dorian a ri-
dicat prin piesa sa Dacd vei fi intrebat o
problemi politici de actualitate,

L

Spectacolul regizat de Dinu Negreanu a
pornit de la intenfia servirii cit mai fidele
a textului dramatic. Pastrarea nealterati a
conventiei in trecerile de planuri ¢ o in-
spiratie fericiti — eroii nu-si schimbi
costumele, nici machiajul, intri firesc din-
tr-un cimp al actiunii in celdlalt; Elena,
brutalizatd de Mihai si Walter, se intoarce
zburlitd, cu rochia mototoliti, in fata ju-
decatorului cdruia i-a povestit episodul.
Se apeleazd in acest fel la intelegerea su-
perioard, rationald, a spectatorului, la emo
tia lucidd, deci mai politici, direc!d, nemij-
locita !

In general, actorii au fost bine ciliuziti,
tinuti la diapazonul unor registre medii,
neostentative, urmairindu-se redarea tensiunii
tineresti si lirice a textului.

Pacat insid cd schimbarea de planuri in
actiune se face totusi pe linia celei mai
simple rezistente: ridicarea fundilului
si mutarea eroilor in planul nou creat,
ceea ce nu contribuie la mentinerea unei
atentii incordate din partea spectatorilor,
dimpotrivd. O ciutare mai plini de fante-
zie ar fi accelerat si ritmul piesei (pe a-
locuri, cam molcom si uniform) si ar fi
adincit poate si unele caracteriziri, Fiorul
tineresc, ‘spontan, al textului trebuia susti-
nut constant (mai ales de Vasilica Tista-
man, declarativd, exterioari si ,.alintata"), in
timp ce unii dintre eroii inaintati (mai ales
Septimiu Sever) trebuiau mai bine reliefati.

Pivotul principal al piesei l-a constituit
personajul judecitorului Dragom’r (lonescu-
Gion). Interpretul — divers, cu forfa dra-
matica, sensibil si receptiv. — trebuia sa
stimuleze indoiala, oscilatia (desi convinge-



trebuia si con-

rea sa era bine formati),
duca actiunea ferm, sd innoade episoadele
si mai ales si sugereze adincul umanism

caracteristic eroului. Actorul a gisit, in
cea mai mare misurd, registrele interioare
pentru a-si contura eroul; el trebuie to-
tusi s se mai fereasci de acea ostentatie
a luciditdtii si a- inteligentei (ce inci
— pe alocuri — ne aminteste rolurile sale
din Vrdjitoarele din Salem si Montserral).
V. Ronea in latifundiarul Roznoveanu, firi
efort, si-a redesenat liniar un personaj pe
care l-a purtat (cu succes, de altfel) in
multe piese; el a fost insotit, cu o tentd
satirici putin caricaturali, de Nelly Sterian
(in rolul doamnei Roznoveanu). Odioasa
odrasldi a Roznovanilor, bestie si criminal
cinic totodati, si-a gasit in Mircea Albu-
lescu un interpret care a stiut si fHe su-
ficient de agresiv si antipatic. Un pion im-
portant in desfasurarea actiunii, Elena —
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fata care isi rezolvd udestinul numai in
conditiile unei lumi noi —, a gasit in
Gina Petrini o interpretd discreta, dega-
jata, care a stiut sa ocoleasca melodrama.
Gh. Ghitulescu a avut de interpretat pe
maiorul hitlerist Walter — amestec de cri-
minal fascist si filozofard de tipul
Spengler-Rosenberg, pe care l-a marcat
insd prin procedee scenice prea des uzitate
si printr-o masci nefireasci de adolescent
puber. Meriti a fi semnalate si citeva reu-
site aparitii episodice : Paul Sava, o com-
pozitie inteligentd si reliefatd, un judecitor
de instructie de tip vechi, care-si filtreaza
ticut veninul si ura sub  aspectul
unui calm aparent; Ana Negreanu — in
o batrina ramolitd, ecou ual unor wvremuri
apuse si ireversibile; Carol Kron — in
rolul unui bitrin paznic bonom si plin de
intelesuri.

Interpretii spectacolului de la Teatrul Mu-
nicipal s-au dedicat cu rivna textului, pe



care l-au realizat scenic intr-un timp destul
de scurt pentru a fi prezenti in cadrul De-
cadei Culturii. Regizorul Dinu Negreanu si
actorii din Dacd wvei fi intrebat au stiut
si gidseascd interesante solutii in spectacol,
§i dincolo de lipsurile semnalate — si de-

sigur, care vor fi inliturate pe parcurs —
au faurit un spectacol al cirui succes de
public va fi urmarea fireasci a propriei
sale valori.

Al. Popovici

FAPTUL CONCRET $I SEMNIFICATIA LUI

Teatrul de Stat din Ploesti: Explozie intirziatd de Paul Everac

Premiera :

22 august 1959. Regia: Harry Eliad. Decoruri si costume: Eugenia Buiuc Mari-

mnescu. Distributia : Zephy Alsec (Dr. Valeriu Cristea) ; Maria Bondar (Fana); Toma Caragiu (Vin-
tild Girfu) ; Maria LAzdreanu (Marguerite Contescu) ; Jeanine Tomescu (Jeanine Crefzianu) ; Liana
Dan Riza (Fata din cas#); Mihail Balaban, Virginia Bejan, Virgil Dumitrescu (Pacientii) ; Silvia
Lambrino (Bolnavul) ; Grigore Pogonat (Celdlalt doctor).

Nu o datd mi s-a intimplat sa intilnesc
un autor care sa nu stie ce titlu sa dea
lucrarii sale dramatice, chiar dupa ce a-
ceasta capatase conturuni concrete, perso-
mnajele incepuserd sa-gi traiasci viata pro-
prie, iar conflictul se desfisura intr-un
ritm menit a {ine treaz interesul specta-
torului. Nu de mult am asistat chiar la
un concurs neobisnuit, organizat de un
teatru in mindurile colectivului, pentru gi-
sirea unui titlu potrivit unei piese noi,
care trebuia sa fie prezentati peste pufind
vreme publicului. $i nu o data, titlul cu
care porneste la drum autorul, suferi mo-
dificiri radicale succesive, cu fiecare noui
varianti a lucrarii, sau chiar in cadrul
aceleiasi variante.

Gisirea unui titlu nu este deloc o pro-
blema formala, si nici una minord, ne-
esentiald, cum cred unii. A gdsi un titlu
inseamni de fapt a gasi o formuld con-
centratd, lapidard, pentru exprimarea ideii
centrale a piesei, o formuld care si cu-
prindi insdsi esenta operei dramatice. Ti-
thul este el insusi o imagine artistica si
corespondenta sa cu continutul piesei re-
flectd, in fond, claritatea gindirii artistice
a autorului §i adresa directi a mesajului.
Existi piese al ciror titlu nu spune nimic,
pentru ci nici autorii n-au avut nimic de
spus.

'Piesa lui Paul Everac: Explozie in-
tirziatd nu s-ar fi putut intitula altfel.
Explicind intelesul titlului, explici de fapt
intelesul lucriirii. Este vorba in text, in-
tr-adevar, de o explozie intirzia'i, Comu-
nistul ilegalist Vintili Girtu este rinit in
august 1944 in timpul unei actiuni pri-
mejdioase, de o bombd cu explozie intir-
ziati si, neingrijindu-se la timp, este a-
menintat si-si piardd auzul, ceea ce il
aduce, dupi 14 ani, in cabinetul doctorului
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Valeriu Cristea, specialist in O.R.L. Aces-
ta insa este numai faptul concret, care de-
clanseaza drama. Dar important in piesa
lui Everac nu este faptul concret, ci sem-
nificatia lui. Important nu este faptul ca
Vintili o intilneste in casa doctorului pe
Fana, fosta sa sotie, care l-a parasit in
plina lupti, acum 14 ani, ci semnificatia
acestei intilniri. Pentru ci aceasti intilnire
nu este un prilej banal pentru depanarea
unor amintiri si reinvierea unor sentimente,
ci are valoarea unei confruntari si infrun-
tiri, de un puternic dramatism si de pro-
fundi semnificatie filozofici si etica, intre
doud conceptii de viata, intre doui men-
talitati. Personajele piesei, pastrind contu-
rurile concrete ale wunor individualitati
distincte, se ridica totodati la valoarea de
simbol al wunor principii etice aparti-
nind unor categorii sociale bine definite.
Iati in ce consti una din calititile prin-
cipale ale piesei lui Everac: sondajul
adinc in constiinta personajelor, pentru
descoperirea  resorturilor sociale, morale,
psihice, ale actiunilor lor si provoca-
rea unor socuri menite a declansa noi
resorturi §i a orienta viata personajelor
pe un nou figas, dind spectatorilor pri-
lej de meditatie si autoanalizi. Ceea ce
ar fi putut fi, intr-o drama burghezi, o
meschind disputd intre doi barbati pentru
o femeie, devine in piesa lui Everac o
ampld si pasionati dezbatere despre ideal,
despre fericire, fard a se transforma insa
intr-o demonstratie rationali, rece. Pentru
cid eroii nu-gi pierd nici o clipa caracterul
concret, propriu, idealurile generale de
viati pe care le reprezinti ficind parte
organici din structura lor individuali. Omul
tri‘este pe masura si in perspectiva idea-
lului pe care §i l-a fixat. Viata persona-
jelor lui Everac ofera, din acest punct de



