Horia cu un sunprinzitor calm, care friza
indiferenta (5i mu hotarirea sau maturi-
tatea, cum probabil a intentional), debitin-
du-gi partitura la un ton declamator si fals
retoric. Or, Horia nu este numai redac-
torul-sef, nu este numai o functie; Horia
este ideologul redactiei — comunist si
vechi ilegalist —, el reprezinti cuvintul
partidului. Aceastd calitate, interpretul n-a
izbutit s-o tralasci artistic §i nu a stiut
si 0 realizeze mici in raport cu ceilalfi
protagonisti — membri ai mdaqiez -
care s-ar fi cerut si aparn uniti in jurul
lui, dar care, lipsifi de forfa unificatoare
a redactorului-sef, au actionat independent,
spargind unitatea colectivului redactional si
actoricesc, cautind, pe misura forfelor pro-
prii, si se individualizeze, unii mai mult
(I Ciprian, Mircea Anghelescu), iar alfii
mai putin (C. Girbea si G. Paunescu). Sin-
gurii care mne-au amintit ca traiesc, si ca
traiesc nu numai pentru aparifia gazetei
lor, in care cred §i pentru care lupta, ci s
pentru o cauza sociala, au fost Liliana
Ticiu si Florin Vasiliu. Liliana Ticau a
imprumutat neobositei redactoare Ileana
Gheorghiu farmec si candoare juvenila, dar
si entuziasmul luptitoarei active; Florin
Vasilin a intruchipat luminoasa figurd a
utecistului Ion cu permanenta vibrafie in-
tericara, dezinvoltura si sinceritate.
Revenind la ooncappa regizorald a specta-
colului, trebuie si remarcam lipsa de cla-
ritate scenicd cu care regia a marcat impor-
tantele etape ale desfasurarii actiunii (ves-
tea crimelor de la Ivesti; numirea lui
Neculai ca redactor, moartea lui Ion etc.),
etape existente in text, care pretindeau o
gradare a tensiunii climatului revolutionar
in care actioneazad utecistil. Spectacolul a
avut o desfasurare usor liniari, aritmica
(cu toate ci au fost eliminate pauzele din-

tre acte). Sincronizarea misiunii ideologice
a redactorilor cu abnegatia muncitorilor
tipografiei si cu evenimentul social care
impulsioneazi munca redacfiei, a fost esca-
motata. Un singur exemplu: Horia intrd

ranit in redactie si grabeste tiparirea do—
cumentelor demascatoare, localul
este efectiv asediat, dar redactorii, cu un
aparent calm, vrind si nu seziseze peri-
colul ce-i asteapta, lucreazi intens. In
aceasti clipi de mare tensiune, defetistul
Ghita paraseste fricos colectivul, etalindu-si
apoi cinic neincrederea. In spectacol, Ale-
xandru Ciprian sade doborit pe un scaun
in prim plan, cu spatele la public (?!) st
imparte cu o voce muribundi, intr-o atitu-
dine imobild, sarcini importante, discutind
insa cu aprindere atitudinea lui Ghitad. De
departe, de-afard, se aud murmure si gea-
muri sparte, iar in scend se aruncd pietre
(erau absolut necesare ?). Accentul regiei
cade pe discutia Horia-Ghitdi si nu pe
faptul cd, in toiul asediului, tinerii gra-
besc tiparirea pgazetei pe care lon, ris-
cindu-si viata, o distribuie in mase de pe
balcon. Este momentul culminant al piesei,
momentul eroic, apoteotic chiar, dupa care
proclamarea guvernului democratic vine ca
o incununare, ca o victorie. Acestui mo-
ment de ,tragedie optimisti” i-au lipsit in
spectacol, si poezia tragica, si suflul ro-
mantic-revolutionar, el fiind transmis la
un registru cu tonalitati minore, apatice.
Pentru c& unele valente pozitive ale spec-
tacolului au trecut totusi rampa, asteptam
indreptirile cuvenite si posibile in text si
in spectacol, cu convingerea ci inceputul
stagiunii ne va oferi astfel, pe scena Tine-
retului, spectacolul tineresc asteptat cu
ocazia premierei din Decada.

Emil Riman

O EVOCARE S| UN AVERTISMENT

Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti : Opinia publicd de Aurel Storin

Premiera : 22 august 1959. Regia: Franz Auerbach. Decoruri si Costume: Adina Reich si Dan

Nemteanu. Distributia : Mano Rippel (Autorul) ; Sevilla Pastor (Nevasta) ; Samuel Fischler (Barbatul) ;
Mauriciu Sekler (Mosul) ; Carol Marcovici (Pictorul) ; Ofelia Strul (Anita) ; Sami Godrich (Tindrul) ;
Isac Casvan (Judec#torul) ; Isac Havis (Rudenko) ; Benno Popliker (Jackson); Moise Bilan (Schaw-
cross). Elias Bercovici (Menthon) ; Sedy Gliick (Femeia); Abrasa Goldiner (Actorul) ; Ozy Segally
(Nebunul) ; Tobias Bilan (Primul judec#tor) ; Suly Roizen (Al doilea judecitor) ; Doly Schreiber (Al
treilea judeclitor) ; Willi Rieber (Al patrulea judeciitor) ; Heni Lewis Rieber (Ciatdreata); Iulian
Schwartz (Un singuratic) ; Willi Becker (Circiumarul) ; Lupu Bercovici (Chelnerul) ; Solomon Chep-

tenaru (Unul) ; Carol Feldman (Altul).

Piesa lui Aurel Storin, Opinia publicd, — reprezintd o for{d de neinvins si cd este
subintitulatd ,piesd ziaristica”, isi pro- capabili si rezolve in favoarea ei proble-
pune si demonstreze ci opinia publicdi — mele picii si ale rizboiului. Piesa este
voina oamenilor simpli si cinstifi din lume un apel si in acelasi timp un avertisment.
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Un apel la solidaritate si la luptd impo-
triva fortelor razboiului, Un avertisment :
»Oricum, opinia publica este o realitate.
O realitate care se va intoarce totdeauna
impotriva acelora care nu vor f{ine seama
de ea”.

Construiti pe ideea ci fiecare om a fost,
intr-o mare sau mai mici masurd, o vic-
tima a razboiului, cd povestea vietii fie-
carui om poate constitui ,cel mai puternic
act de acuzare din cite s-au intocmit vreo-
dati®, piesa se prezinti ca un triptic: trei
incursiuni in viata a treli oameni, trei son-
daje in trecut, menite si readuci in me-
moria spectatorilor citeva pagini din istoria
singeroaselor zile pe care le-au trait sub
apasarea fascisti. Corul — care simbolizea-
zi opinia publici — comenteaza la sfir-
situl fiecirei evociri faptele prezentate, ia
atitudine, exprimd vointa de a nu mai
tolera repetarea lor.

Caracterul vadit agitatoric al piesei im-
punea in spectacol o modalitate scenicd
corespunzitoare.

In spectacolul Teatrului Evreiesc de Stat,
regizorul Franz Auerbach, intelegind a-
ceastd cerintd, nu a prezentat faplele prin
prisma celui care, ingrozit de aducerea-
aminte a firidelegilor sivirsite de fascisti,
se simte strivit de ele, incapabil de lupta.
Firul evocirii, pe care o realizeazd scenic,
este stribitut de un permanent indemn. la
lupti s1 nu are, in ciuda faptelor, nimic
deprimant.

www.cimec.ro
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Scend din spectacol

Personajele, care isi povestesc viata si
care acuza in numele victimelor, care le-au
fost frafi, surori sau fii, pastreazi, in in-
terpretarea Sevillei Pastor (Nevasta), a lui
Mauricin Sekler (Mosul) si a lui Carol
Marcovici (Pictorul), o tinuti demni. Ele
inceteazd de a mai fi, la rindul lor, victi-
me, ardtindu-se in fata noastri sub chipul
unor oameni in stare si lupte impotriva
celor care vor si reediteze ororile despre
care depun marturie. Interpretii citati si-au
construit rolurile pe linia unei extreme sim-
plititi. Povestirfle lor — acele fragmente
care se adreseazi direct publicului — sint
facute cu stapinire, cu multd luciditate,
avind caracterul unor marturisiri pe care
le faci unor oameni apropiati. In acest med
se realizeazi in aceste fragmente, prin
contrast, efecte tragice mult mai puternice.

Ochii mari, uscati de lacrimi si plini de
intrebidri (Oare a fost drept si se intimple
asa ?) ai Nevestei (Sevilla Pastor), accen-
tele de cald umanism din interpretarea lui
Mauriciu Sekler, vocea si atitudinea hota-
riti a Pictorului (Carol Marcovici) trans-
mit in egali misurd mesajul mobilizator
al textului, acuzind,- aritindu-i cu degetul
pe fiptasi, inflerindu-i s§i exprimind dis-
cret, calm, fird tulburare, dar cu multd
hotirire, vointa de a pune stavili unui nou
rizboi. ‘

Se cuvine, de asemenea, a fi subliniate
siguranta §i promptitudinea interventiilor
lui Mano Rippel, interpretul Autorului,



care a relevat si a pus in valoare cu talent
forta polemici a textului.

Tonul in care se deapinid cele trei retro-
spective este extrem de sobru si de refinut.
Credem insi cd regizorul, preocupat intr-o
prea mare masura de a obfine aceasti linie
in interpretate, a inldturat din povestire
(atunci cind cele trei personaje principale,
nemaiadresindu-se direct publicului, recon-
stituie faptele petrecute cu ani in urma)
tonurile calde, patetice, generatoare de emo-
fii, care n-ar fi trebuit si fie neutralizate.
Acest lucru apare cu evidentd mai ales in
tablourile 1 (internarea in ghetto) si 4
(scena din inchisoare). Aceste secvente sint
redate fard realizarea unei atmosfere adec-
vate, apdrind, prima ca o relatare rece,
uscatd, a doua ca una retorica, golita in
egala masura de accentele emotionale.

Formula agitatorici cerutd de piesd si
care a fost, asa cum am vizut, ineleasd
de regizor, nu a fost serviti cu consec-
ventd. Corul plasat in fundal, imobil, in

IMPERFECTIUNEA TEXTULUI—

dosul unei perdele de tul slab luminata,
nu sugereaza a pe care ar fi trebuit
s-0 arate ,opinia publici“. S-ar fi cerut,
poate, in limitele textului, o desfagurare
mai ampli, care si dea rezonante mai pu-
ternice interventiilor pe care le face. Ele-
mentele de decor (scenografia este sem-
nati dé Adina Reich si Dan Nemteanu)
sint simple, putine la numir, indeajuns de
sugestive. Intreaga actiune este proiectatd
pe un fundal de intuneric, care conferd
faptelor un accent de gravitate in plus si
caracterizeazd cadrul istoric sumbru pe
care s-au desfisurat. (Cu atit mai mult
s-ar fi cuvenit ca interventiile corului, spar-
gind acest zid de umbre si de intunecimi
care inconjoari din toate pirtile persona-
jele, s2a aduca o izbucnire de forta si de
lumina, intirind cu un accent suplimentar
si intentiile §i realizarea regizorala.)

I. Rusu

INCONSISTENTA SPECTACOLULUI

Teatrul Muncitoresc C. F. R. : Descoperirea de Paul Everac

Premiera : 23 august 1959. Regia: Lucian Giurchescu. Decoruri si costume : Sanda Musatescu.

Distribufia : N.
Vileu (Nelu) ; C. Tépirdea

N. Matei (Dincd Docan) ; Eugenia Eitimie (Fira) ; Magdalena Buznea (Nina); Ion
(Pandele Brehui) ; Al. Azoitei (Costicd Brehui) ; Aurel Ghifescu ($tefan

Irimia) ; Ernest Maftei (Anghel Cafuleanu); Sergiu Demetriad (Ilarion Bobe) ; Colea Riutu (Vasile
Drugd) ; C. Gheorghiu (Ottokar) ; Gh. Dumbriveanu (Haralambie) ; Ion Pascu (Inginerul Beuran) ;
Radu Gh. Zaharia (Sandu) ; Mircea Gheorghiu (Pani) ; Petre Laureniiu (Ordonania).

Paul Everac evoca in piesa Descoperirea
evenimeniele premergitoare marelui act de
la 23 August 1944, un aspect al contri-
bugiei muncitorilor ceferigti la eliberarea
tarii de sub jugul fascist. Se evoca in piesd
dominafia germana fascistd din timpul raz-
boiului, secituirea farii §i mizeria popu-
latiei, sint redate actiunile curajoase
ale muncitorilor ceferisti dintr-o gari pro-
vinciala, actiuni menite si saboteze apro-
vizionarea frontului antisovietic, slabindu-se
in felul acesta rezistenta armatelor lui
Hitler si Antonescu. Nucleul si semmificatia
conflictului se afla in procesul de trans-
formare al lui Nelu Docan, fiul comunis-
tulwi’ Dincd Docan, transformare la care
obiectivul autorului se opreste insistent,
redindu-l in prim-planuri dramatice. Sint
premise de la care poli astepta realizarea
unei piese patrunse de adevarul vietii,
emotionanti s§i convingitoare. Grija minu-
tioasi si consecventa a autorului in ceea
ce priveste constructia dramaticdi ar fi
putut duce la o creatie valoroasi. De ce,
totusi, firul emotiei se curmid in unele
episoade, de ce logica este contrazisa une-
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ori, de ce participarea daruitd, pe care
spectatorul o anticipeaza la gindul ca va
urmari o pagind minunata din istoria
luptei pentru libertate a poporului romin,
nu poate ramine consecventa ? E limpedd
ca textul a fost sudat in graba si, deci,
prezinta fisuri. O mai completd si precisd
documentare, o mai atenti munci in or-
ganizarea materialului dramatic ar fi dal
piesei rotunjime g§i ar fi ferit-o de unele
inadvertente.

Asistim, chiar de la inceput, la o se
dintd conspirativi in casa lui Docan. Co
munistii Dincd Docan, Pandele Brehui, Ste
fan, Anghel, Tlarion pun la cale sabotarea
aproviziondrii frontului. Sint actiuni teme
rare, care cer spirit de sacrificiu. Si totusi,
scena nu convinge. Discutia este de circum-
stantd, replica formald, conspirativitatea ne-
cesara e aparentd, iluzorie. Textul nu ne
convinge cd oamenii acestia sint capabili si
infrunte teroarea fascistd si sd actioneze
asa cum actioneazd. Autorul si-a spus
ca trebuie si faci ,ceva’, si a inventat
citeva fapte. Din crimpeie de discutie
aflim despre trenuri care explodeaza sav



