care a relevat si a pus in valoare cu talent
forta polemici a textului.

Tonul in care se deapinid cele trei retro-
spective este extrem de sobru si de refinut.
Credem insi cd regizorul, preocupat intr-o
prea mare masura de a obfine aceasti linie
in interpretate, a inldturat din povestire
(atunci cind cele trei personaje principale,
nemaiadresindu-se direct publicului, recon-
stituie faptele petrecute cu ani in urma)
tonurile calde, patetice, generatoare de emo-
fii, care n-ar fi trebuit si fie neutralizate.
Acest lucru apare cu evidentd mai ales in
tablourile 1 (internarea in ghetto) si 4
(scena din inchisoare). Aceste secvente sint
redate fard realizarea unei atmosfere adec-
vate, apdrind, prima ca o relatare rece,
uscatd, a doua ca una retorica, golita in
egala masura de accentele emotionale.

Formula agitatorici cerutd de piesd si
care a fost, asa cum am vizut, ineleasd
de regizor, nu a fost serviti cu consec-
ventd. Corul plasat in fundal, imobil, in

IMPERFECTIUNEA TEXTULUI—

dosul unei perdele de tul slab luminata,
nu sugereaza a pe care ar fi trebuit
s-0 arate ,opinia publici“. S-ar fi cerut,
poate, in limitele textului, o desfagurare
mai ampli, care si dea rezonante mai pu-
ternice interventiilor pe care le face. Ele-
mentele de decor (scenografia este sem-
nati dé Adina Reich si Dan Nemteanu)
sint simple, putine la numir, indeajuns de
sugestive. Intreaga actiune este proiectatd
pe un fundal de intuneric, care conferd
faptelor un accent de gravitate in plus si
caracterizeazd cadrul istoric sumbru pe
care s-au desfisurat. (Cu atit mai mult
s-ar fi cuvenit ca interventiile corului, spar-
gind acest zid de umbre si de intunecimi
care inconjoari din toate pirtile persona-
jele, s2a aduca o izbucnire de forta si de
lumina, intirind cu un accent suplimentar
si intentiile §i realizarea regizorala.)

I. Rusu

INCONSISTENTA SPECTACOLULUI

Teatrul Muncitoresc C. F. R. : Descoperirea de Paul Everac

Premiera : 23 august 1959. Regia: Lucian Giurchescu. Decoruri si costume : Sanda Musatescu.

Distribufia : N.
Vileu (Nelu) ; C. Tépirdea

N. Matei (Dincd Docan) ; Eugenia Eitimie (Fira) ; Magdalena Buznea (Nina); Ion
(Pandele Brehui) ; Al. Azoitei (Costicd Brehui) ; Aurel Ghifescu ($tefan

Irimia) ; Ernest Maftei (Anghel Cafuleanu); Sergiu Demetriad (Ilarion Bobe) ; Colea Riutu (Vasile
Drugd) ; C. Gheorghiu (Ottokar) ; Gh. Dumbriveanu (Haralambie) ; Ion Pascu (Inginerul Beuran) ;
Radu Gh. Zaharia (Sandu) ; Mircea Gheorghiu (Pani) ; Petre Laureniiu (Ordonania).

Paul Everac evoca in piesa Descoperirea
evenimeniele premergitoare marelui act de
la 23 August 1944, un aspect al contri-
bugiei muncitorilor ceferigti la eliberarea
tarii de sub jugul fascist. Se evoca in piesd
dominafia germana fascistd din timpul raz-
boiului, secituirea farii §i mizeria popu-
latiei, sint redate actiunile curajoase
ale muncitorilor ceferisti dintr-o gari pro-
vinciala, actiuni menite si saboteze apro-
vizionarea frontului antisovietic, slabindu-se
in felul acesta rezistenta armatelor lui
Hitler si Antonescu. Nucleul si semmificatia
conflictului se afla in procesul de trans-
formare al lui Nelu Docan, fiul comunis-
tulwi’ Dincd Docan, transformare la care
obiectivul autorului se opreste insistent,
redindu-l in prim-planuri dramatice. Sint
premise de la care poli astepta realizarea
unei piese patrunse de adevarul vietii,
emotionanti s§i convingitoare. Grija minu-
tioasi si consecventa a autorului in ceea
ce priveste constructia dramaticdi ar fi
putut duce la o creatie valoroasi. De ce,
totusi, firul emotiei se curmid in unele
episoade, de ce logica este contrazisa une-
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ori, de ce participarea daruitd, pe care
spectatorul o anticipeaza la gindul ca va
urmari o pagind minunata din istoria
luptei pentru libertate a poporului romin,
nu poate ramine consecventa ? E limpedd
ca textul a fost sudat in graba si, deci,
prezinta fisuri. O mai completd si precisd
documentare, o mai atenti munci in or-
ganizarea materialului dramatic ar fi dal
piesei rotunjime g§i ar fi ferit-o de unele
inadvertente.

Asistim, chiar de la inceput, la o se
dintd conspirativi in casa lui Docan. Co
munistii Dincd Docan, Pandele Brehui, Ste
fan, Anghel, Tlarion pun la cale sabotarea
aproviziondrii frontului. Sint actiuni teme
rare, care cer spirit de sacrificiu. Si totusi,
scena nu convinge. Discutia este de circum-
stantd, replica formald, conspirativitatea ne-
cesara e aparentd, iluzorie. Textul nu ne
convinge cd oamenii acestia sint capabili si
infrunte teroarea fascistd si sd actioneze
asa cum actioneazd. Autorul si-a spus
ca trebuie si faci ,ceva’, si a inventat
citeva fapte. Din crimpeie de discutie
aflim despre trenuri care explodeaza sav



Scend din actul I

deraiazd, despre oameni care reusesc sau
nu si se salveze:

DINCA : ..uitam: la 11 au sérit
in aer doua garnituri la Teleajen.

STEFAN: Cu cine erau?

DINCA : Intr-a-ntiia era Serban.
Pe pod a frinat cu -automatul. Al
doilea venea de la Concordia la dis-
tantd mica, in viteza, cu mecanic

de al lor. I-a tamponat. Au ars
paispe vagoane-cisterne.

STEFAN : Serban ?

DINCA: Teafar. Il dim dis-

parut... (Actul I)

Credem c3 autorul greseste insistind sa
desfagoare actiunea piesei intr-o singurd
zi, pentru ci cele citeva ore in care sint
plasate evenimentele prezentate in scend
sint neincdpitoare pentru materialul dra-
matic. Extinse pe o pericadia mai mare
de timp, multe episoade ar deveni vero-
simile. Nu se poate imagina cd, sub ochii
ocupantilor, modestul grup al ceferistilor

dintr-o garid oarecare reuseste intr-un timp.

atit de scurt si deraieze atitea trenuri, si
saboteze reparatiile in ateliere, sid atace
un tren militar german g§i si organizeze
pe plan local insurectia. Din acelasi mo-
tiv apare imposibili transformarea verti-
ginoasi a lui Nelu Docan. Abia sosit de
pe front, fiul lui Dinci este inci sub im-
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Ani dea

grozaviilor razboiului.
rindul a fost minfit si obligat si lupte
pentru o cauzid nedreaptd, otravit de pro-
paganda antibolsevica. Oricit ar atirna in

presia

balantd originea lui, locul de unde a
pornit, dragostea pentru familie, fondul lui
cinstit — dezintoxicarea si apoi aderarea
lui totald la cauza comunistilor nu se
puteau face intr-o zi.

Spre deosebire de Ferestre deschise,
a doua piesi a Iui Paul Everac, pe care
si-o defineste ,reportaj dramatic® si unde
prezintd crimpeie de viatd fugare, oa-
meni schitati din citeva trasaturi, in Desco-
perirea, personajele se afla intr-o strinsa
interdependenta, conditionindu-si  reciproc
actiunile, urmirite cu o biogralie mai pre-
cisd, oferind si perspectiva dezvoltarii lor.
Desi firul dramatic al actiunii s-a proiec-
tat pe planuri diverse, desi cimpul de des-
fasurare al acestei actiuni este destul de
larg, in centrul piesei se afli familia me-
canicului ceferist Dincia Docan. Dinci, so-
tia lui, Fira, copiii sai, Nelu si Nina, re-
tin atentia in primul rind, nu numai din
punctul de vedere al cantitatii textului, ci
si ca importanti in economia piesei. Dar
awtorul a incercat sia coloreze chiar si
personajele episodice, investindu-le cu tri-
siaturi menite si le diferentieze caracterele.

In opozitie cu comunistii, cu muncitorii
cinstiti care lup'd pentru viitorul fericit al
tarii, apare Ottokar, ofiter german din ar-



mata de ocupatie. Ottokar trebuia si in-
semne intruchiparea militarismului si a
fascismului german, figura odioasi a co-
tropitorului. Faptul cid autorul a investit
aceasta fiara cu unele trasaturi omenesti,
nu-i innobileaza cu nimic caracterul. Ma-
nierat, cult, dar gata si ucida farid ezitare
daca fihrerul® ii porunceste, gata sa
arda orase, sia cotropeasca tari pagnice,
Ottokar apare ca reprezentantul tipic al
ofiterului fascist german. Din pécate, dis-
cutia cu Nelu Docan (actul III), discutie
in care Ottokar face apologia razboiului,
incercind si pledeze pentru |, frumusetea”
luptei ,in sine”, ca supremi filozofie,
departe de a deveni hotaritoare, e ~mai
degraba gratuita si impovaratoare in con-
textul actiunii dramatice, dupd cum ne-
convingator este si actul de acuzare impo-
triva fascismului gi a militarismului, rostit
de Nelu. Discutia este interesanta, dar
rupta de structura generala a piesei si
nu ajutd la grabirea deznodamintului, dim-
potriva il intirzie. In fond, este vorba de
lupta pe viaja si pe moarte intre doud
lumi, cu obiective mai imediate si mai
concrete decit o abstractd discufie in con-
tradictoriu (chiar dacid patimasa) cu iz de
filozofie metafizica.

Timpul foarte scurt de pregitire a spec-
tacolului a dat totusi regizorului Lucian
Giurchescu posibilitatea sa se intrevadi
si sa se aprecieze viziunea justid. Se pot
sezisa bunele intentii, conturul general al
spectacolului, o remarcabila privire de an-
samblu si chiar grija pentru aminuntul
semnificativ. Punerea in sceni este vioaie
si subliniazd inteligent momentele impor-
tante ale actiunii. Dar, desi acordati in
gama majord, orchestra vibreazi pe o sin-
gura coardd. Tabloul este realizat in culori
crude, din care lipsesc, deocamdata, umbre
si nuante. Acest lucru este evident, mai
ales in ceea ce priveste interpretii. Perso-
najele sint privite mai mult din punctul
de vedere al actiunii lor; trasiturile de
caracter nu sint totusi uitate. In comunisti
ca Pandele (Constantin Tapirdea), de pilda,
gasesti cialdura tatalui lovit nipraznic de
moartea fiului sdu; pe Anghel (Ernest
Maftei) nu-l pardseste umorul nici chiar
in clipe grele; Inginerul (lon Pascu) re-
comandd prudentd, dar este alituri de
muncitori, pe care ii aproba si-i sprijina;
Costica (Alexandru Azoitei) se preface a
fi usuratic, dar se sacrificd fdrd ezitare.
Se remarci in interpretarea actorilor stra-
duinta de a traduce aceste trisdturi, dar
calea spre definitiva si completa descifrare
a rolurilor nu a fost parcursi. Combativi-
tatea si dirzenia comunistului Dinci Do-
can, durerea de a-si vedea fiul departe de
crezul si idealurile sale, insistentele si
siradania de a-l cistiga pe acesta pentru
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cauza sa dreapti au apirut cu destuld
pu‘ere in intepretarea lui N.N. Matei, desi
egalitatea constanta a expresiei §i a debi-
tului vocal ameninfau din cind in cind
realizarea personajului. La Fira (Eugenia
Eftimie), amprenta resemnarii, trasaturd
de altfel dominanti a ei, s-a facut simfita
cu o autentici vibrafie interioari. Magda-
lena Buznea a avut misiunea grea de a o
interpreta pe Nina, sora lui Nelu si fiica
lui Docan, ea insasi utecista, Nina trebuia
si culeagi de la comandamentul german,
servindu-se de simpatia lui Otlokar, infor-
mafii preficase pentru acfiunile comunisti-
lor. Totusi, functia dramatici pe care au-
torul o incredinteaza Ninei este destul de
firavd, nefiind serviti de text, iar intentia
de a prezenta o aufentici utecisti ramine
nerealizati. Era de aceea [iresc ca nici
interpreta si nu reuseasci si suplineasca
deficientele partiturii sale. Magdalena Buz-
nea n-a avut la indemind stimulul textului
pentru a marca un caracter, o evolutie,
macar treceri convingiatoare de la aparenta
frivolitate la seriozitatea politici cu care
trebuia si contribuie la redresarea fratelui
ei. Interpreta s-a pastrat, de aceea, cu o
viaditd tentd livrescd, la jumitati de gesturi,
de atitudini, de miscari.

Intr-o scurti aparitie, Colea Riutu a
adus o prefioasdi contributie in spectacol,
jar Alexandru Azoitei, Gheorghe Dumbra-
veanu, Radu Gheorghe Zaharia si inca
alfii si-au dat aportul artistic cu decentd
§i cu convingere partinica.

conturarea personajului Nelu Docan,
autorul n-a procedat cu destula claritate,
si in actiunile acestuia rezidi inci destule
confuzii, Interpretul (Ion Vileu) a avut de
luptat cu oscilatiile §i lipsa de consecventi
a personajului, descurcindu-se uneori ane-
voie din acest labirint al contradictiilor.
Constantin Gheorghiu a incercat si adopte
o atitudine criticA fati de rolul Otokar,
dar n-a pitruns in intregime §i mai ales
in adincime personajul, n-a reusit si
marcheze evolutia lui in  desfisurarea
actiunii.

Decorurile semnate de Sanda Musatescu
amintesc linia sobrd si stilizatd a specta-
colelor brechtiene: wun fundal micsorat,
prins ca o hartd, gsi citeva elemente in
fatd, peste care culoarea s-a asternut cu
mare economie (alb-negru-rosu englez), in-
viorate numai prin petele de lumina. Ra-
minind si reflectim dacd formula decoru-
rilor a fost cea mai potrivitdi genului
piesei, remarcim, totusi, ci scenografia a
fost interesanti, pastrindu-se consecvent in
acelasi stil si cu planuri generoase pentru
evolutia actorilor,



Teatrul Muncitoresc C.F.R are meritul tarea mesajului. Unele modificiri in text

de a fi prezentat in Decada Caulturii un i definitiva punere la punct a spectaco-
spectacol cu premise promifitoare. Mire- lului ne vor da, sintem siguri, satisfactiile
fului act al Eliberdrii i s-a inchinat o artistice deocamdati promise.

piesd inspiratid de aceste evenimente, dar la- iz .
cunard §i nu indeajuns de decisa in orien- Mihai Crisan

iN FORMULA AGITATORICA

Teatrul Armatei : Din noapte spre zori de Mircex Mohor

Premiera : 15 august 1959, Regia: Ion Sahighian. Decoruri si costume : Dan Nemfeanu. Distri-
butia : Dan Nicolae si Gh. Cimpeanu (Cerna); Gr. Anghel Seceleanu (Colonel Ispas); Ion Punea
(Necunoscutul) ;  Constantin  Gurité (Toma) ; Ion Petratu (Anton) ; Petru Popa (Vi-
col) ; George Negoiescu (Ichim); Nae Constantinescu (Ion); Mircea Medianu (Pavel) ; George
Constantin (Sava) ; Eugenia Bosinceanu (Zamfira); Speranta Voinescu (Maria) ; Mariana Oprescu
(Ioana) ; Ion Pella (Primul muncitor) ; Maricel Laurenfiu (Al doilea muncitor):; Lupu Vasile (Al
treilea muncitor) ; Grigore Constantin (Al patrulea muncitor) ; George Sirbu (Vasile); Constaniin
Brezeanu (Von Strockheim) ; Florin Stroe (Von Steier) ; Const. Vintild (Regendorf) ; Valeriu Arndutu
{(Auerkind) ; Toni Zaharian (Lichtenstein) ; Iulian Marinescu (Peter) ; Costel Zaharia (Von Steinmetz);
Sebastian Radovici (Un ofiter fascist rdnit) ; Costin Dodu (Alt ofifer) ; Mihai Herovianu (Un soldat) ;
Dorin  Moga (Siegiried) ; Lucian Dinu (Herman) ; George Turcanu (Ferdinand) ; WVasile Tonescu
{Otto) ; Cornel Elefterescu (Alt soldat) ; Constantin Neacsu (Manitiu) ; Const. Irod (Panait) ; Mircea
Corbu (Functionarul) ; George Manu (Intelectualul) ; Ton Radu (Tdranul) ; Victoria Dobre (Eleva) ;
Athena Marcopol (Femeia) ; Virgil Vasilescu i Ion Igorov (Agentii siguraniei).

Piesa de debut a lui Mircea Mohor e o sei, prin adausuri proghesive de trasaturi si
continua alternantd de planuri: de o parte, actiuni. Autorul nu-gi rezervd ragazul unei
comandamentul S.S. al trupelor germane adinciri nici a situatiilor, nici a caractere-
dintr-o regiune petroliferd a tarii noastre, lor, preocupat fiind de a sugera clocotul
de cealalts, grupul de partizani, muncitori unor evenimente istorice de neuitat si, in
petroligti, care acfioneazd sub indrumarea acelagi timp, de a fixa eroismul colectiv al
Partidului Comunist Romin. Totul, in preaj- fortelor patriotice care au luptat pentru eli-
ma lui 23 August 1944, in climatul de berarea patriei. Reusita lui Mohor este nu-
lupta inclestati, de fierbinteald a umor eve- mai partiala, intrucit, vrind si redea o ac-
nimente ce se precipiti. Se ciocnesc doud tiune precipitati, a precipitat el insusi ac-
forte : aparatul de razboi german in derutd fiunea, tratind-o prea gribit, o actiune in
§i dezagregare, gata sa dea lovituri despe care se amesteca destul de superficial
rate si L‘Lje, si partizanii comunisti care moduri dramaturgice, de mult si cu alt
organizeaza — conjugindu-si eforturile cu succes folosite de literatura dramatica si
nestavilita ofensivi a armatelor sovietice eli- filmul sovietic.
beraioa're si_in colaborare cu unitati 31‘ Spectacolul regizat de Ion Sahighian a
armatei romine — distrugerea cu o clipa modificat viziunea epici a autorului intr-o
mai devreme a dusmanului. Retrdim dstori- formuli agitatoricd, intr-o montare manifest.
cele nlg pregatitoare ale Eliberarii. Se com- De acord cu scenograful Dan Nemteanu, re-
pard, infruntindu-se direct, in batilia ar- gia a gasit solutia plastica, foarte potrivita,
matd, sau indirect, in urzelile criminale ale a unor decoruri stilizate pini la elementul
nemilor, ajutafi de siguranta burgheza, pro- esential (atit in exterioare, cit si interioare)a
dusele abjecte ale hitlerismului cu figurile care au permis o schimbare aproape instan-
inilfatoare si eroice ale clasei noastre mun- tanee a planurilor de joc si in acelasi timp
citoare. Clipele sint numdrate, actiunile, si au urmirit — prin luminatie — metafora
dintr-o parte si din cealaltd, se cer a fi ful- piesei, prezenti si in titlu: trecerea trep-
geritoare, sigure, decisive. tati de la intunericul regimului fascist si

Autorul a cautat si redea tocmai aceastd al razboiului, la zorii vietii socialiste i ai
atmosferi de iminentd, intr-o succesiune de pécii. Regia a trebuit sid asigure si o exacta
tablouri care se inscriu unul dupi altul cu configurare a migscirii scenice, personajele
repeziciunea  secventelor  cinematografice. avind de sustinut pe lingd functia lor or-
Procedeul scriitoricesc intrebuintat se apro- ganicd si una plastici (mai mult decit la
pie de constructia epicd, in maniera lui un spectacol obignuit). In directia aceasta,
Brecht. Dar, fati de Brecht, povestirea e Ion $ahighian a miscat cu expresivitate
mult mai rapidd, figurile mai mult schitate, actorii, compunind — mai ales in scenele
inchegindu-si profilul abia la finalul pie- garzilor inarmate — grupuri de o plastici-

www.cimec.ro 59



