Teatrul Muncitoresc C.F.R are meritul tarea mesajului. Unele modificiri in text

de a fi prezentat in Decada Caulturii un i definitiva punere la punct a spectaco-
spectacol cu premise promifitoare. Mire- lului ne vor da, sintem siguri, satisfactiile
fului act al Eliberdrii i s-a inchinat o artistice deocamdati promise.

piesd inspiratid de aceste evenimente, dar la- iz .
cunard §i nu indeajuns de decisa in orien- Mihai Crisan

iN FORMULA AGITATORICA

Teatrul Armatei : Din noapte spre zori de Mircex Mohor

Premiera : 15 august 1959, Regia: Ion Sahighian. Decoruri si costume : Dan Nemfeanu. Distri-
butia : Dan Nicolae si Gh. Cimpeanu (Cerna); Gr. Anghel Seceleanu (Colonel Ispas); Ion Punea
(Necunoscutul) ;  Constantin  Gurité (Toma) ; Ion Petratu (Anton) ; Petru Popa (Vi-
col) ; George Negoiescu (Ichim); Nae Constantinescu (Ion); Mircea Medianu (Pavel) ; George
Constantin (Sava) ; Eugenia Bosinceanu (Zamfira); Speranta Voinescu (Maria) ; Mariana Oprescu
(Ioana) ; Ion Pella (Primul muncitor) ; Maricel Laurenfiu (Al doilea muncitor):; Lupu Vasile (Al
treilea muncitor) ; Grigore Constantin (Al patrulea muncitor) ; George Sirbu (Vasile); Constaniin
Brezeanu (Von Strockheim) ; Florin Stroe (Von Steier) ; Const. Vintild (Regendorf) ; Valeriu Arndutu
{(Auerkind) ; Toni Zaharian (Lichtenstein) ; Iulian Marinescu (Peter) ; Costel Zaharia (Von Steinmetz);
Sebastian Radovici (Un ofiter fascist rdnit) ; Costin Dodu (Alt ofifer) ; Mihai Herovianu (Un soldat) ;
Dorin  Moga (Siegiried) ; Lucian Dinu (Herman) ; George Turcanu (Ferdinand) ; WVasile Tonescu
{Otto) ; Cornel Elefterescu (Alt soldat) ; Constantin Neacsu (Manitiu) ; Const. Irod (Panait) ; Mircea
Corbu (Functionarul) ; George Manu (Intelectualul) ; Ton Radu (Tdranul) ; Victoria Dobre (Eleva) ;
Athena Marcopol (Femeia) ; Virgil Vasilescu i Ion Igorov (Agentii siguraniei).

Piesa de debut a lui Mircea Mohor e o sei, prin adausuri proghesive de trasaturi si
continua alternantd de planuri: de o parte, actiuni. Autorul nu-gi rezervd ragazul unei
comandamentul S.S. al trupelor germane adinciri nici a situatiilor, nici a caractere-
dintr-o regiune petroliferd a tarii noastre, lor, preocupat fiind de a sugera clocotul
de cealalts, grupul de partizani, muncitori unor evenimente istorice de neuitat si, in
petroligti, care acfioneazd sub indrumarea acelagi timp, de a fixa eroismul colectiv al
Partidului Comunist Romin. Totul, in preaj- fortelor patriotice care au luptat pentru eli-
ma lui 23 August 1944, in climatul de berarea patriei. Reusita lui Mohor este nu-
lupta inclestati, de fierbinteald a umor eve- mai partiala, intrucit, vrind si redea o ac-
nimente ce se precipiti. Se ciocnesc doud tiune precipitati, a precipitat el insusi ac-
forte : aparatul de razboi german in derutd fiunea, tratind-o prea gribit, o actiune in
§i dezagregare, gata sa dea lovituri despe care se amesteca destul de superficial
rate si L‘Lje, si partizanii comunisti care moduri dramaturgice, de mult si cu alt
organizeaza — conjugindu-si eforturile cu succes folosite de literatura dramatica si
nestavilita ofensivi a armatelor sovietice eli- filmul sovietic.
beraioa're si_in colaborare cu unitati 31‘ Spectacolul regizat de Ion Sahighian a
armatei romine — distrugerea cu o clipa modificat viziunea epici a autorului intr-o
mai devreme a dusmanului. Retrdim dstori- formuli agitatoricd, intr-o montare manifest.
cele nlg pregatitoare ale Eliberarii. Se com- De acord cu scenograful Dan Nemteanu, re-
pard, infruntindu-se direct, in batilia ar- gia a gasit solutia plastica, foarte potrivita,
matd, sau indirect, in urzelile criminale ale a unor decoruri stilizate pini la elementul
nemilor, ajutafi de siguranta burgheza, pro- esential (atit in exterioare, cit si interioare)a
dusele abjecte ale hitlerismului cu figurile care au permis o schimbare aproape instan-
inilfatoare si eroice ale clasei noastre mun- tanee a planurilor de joc si in acelasi timp
citoare. Clipele sint numdrate, actiunile, si au urmirit — prin luminatie — metafora
dintr-o parte si din cealaltd, se cer a fi ful- piesei, prezenti si in titlu: trecerea trep-
geritoare, sigure, decisive. tati de la intunericul regimului fascist si

Autorul a cautat si redea tocmai aceastd al razboiului, la zorii vietii socialiste i ai
atmosferi de iminentd, intr-o succesiune de pécii. Regia a trebuit sid asigure si o exacta
tablouri care se inscriu unul dupi altul cu configurare a migscirii scenice, personajele
repeziciunea  secventelor  cinematografice. avind de sustinut pe lingd functia lor or-
Procedeul scriitoricesc intrebuintat se apro- ganicd si una plastici (mai mult decit la
pie de constructia epicd, in maniera lui un spectacol obignuit). In directia aceasta,
Brecht. Dar, fati de Brecht, povestirea e Ion $ahighian a miscat cu expresivitate
mult mai rapidd, figurile mai mult schitate, actorii, compunind — mai ales in scenele
inchegindu-si profilul abia la finalul pie- garzilor inarmate — grupuri de o plastici-
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tate viguroasd, in concordan{d cu mesajul
de luptd al piesei.

Cautind si fie fidel ritmului cerut de
text, regizorul a cdzut insid in picatul de a
acorda prea mult loc actiunii, sacrificind
peste masurd cuvintul. In spectacol au pre-
dominat exercitiile militare si comenzile seci,
detuniturile de revolver, taciniturile incar-
ciitoarelor, efectele de lanternd, de desfasu-
rare a figuratiei etc., lisind sid rizbati mai
putin figurile omenesti. Aprecierea e facuta,
desigur, cu exceptii : de pildd, scena dina-
intea executarii celor trei comunisti (Necu-
noscutul, Anton si Vicol) e tratatd cu mai
mult calm si adincire a semnificatiei dialo-
gului ; de asemenea si scena dramaticei con-
vorbiri telefonice dintre comandantul Cerna
si fiica lui, loana, ostatici a hitleristilor. In
rest, spectacolul a.abundat in misciri de mai
putind claritate.

Spectacolul a pus din nou in evidenti
un vechi secter deficient al actorilor de la
Teatrul Armatei, pe care considerim de da-
toria noastrd sa-l ardtim: vorbirea scenici.
Ca si in alte spectacole anterioare, si de
data aceasta s-a vorbit urit pe scena, £
rastit, fie prea incet, cu frazari inexpresive
sau pur si simplu gresite (mai evidente

acestea din urma la Gh. Cimpeanu, Florin
Stroe s.a.). Arta cuvintului e fundamentala
in teatru. Actiunea fizica, oricit de bine exe-
cutatd, nu poate suplini dialogul. Or, in
cazul piesei lui Mohor, textul, dialogul tre-
buiau ajutate si implinite, fiind ele insesi
destul de elementare, de sdrace in expresi-
vitate. Dimpotriva, interpretii i-au accentuat
lipsa de consistenti din unele pasaje. lata
un capitol asupra caruia colectivul actori-
cesc de la Teatrul Armatei trebuie si-si
concentreze atentia in stagiunea care incepe,
pentru a-i aduce imbunititiri de calitate.

Dintre interpretdri, meriti sa fie remar-
catd aceea a lui C. Brezeanu (von Strock-
heim), care a conturat cu pregnanti figura
bestiald, inumand, a unui criminal de razboi
hitlerist. O notid buni, aparitiilor episodice
ale lui Ton Punea (Necunoscutul) si Petru
Popa (Vicol). Cu to‘ul insuficient, exterior,
lipsit de capacitatea de a transmite mesajul
personajului, Gh. Cimpeanu in figura cen-
trali a lui Cerna.

Asa cum l-am wvizut, spectacolul rezistd
mai mult prin solutia scenografica a citorva
grupuri plastice §i prin putinele interpre-
tari amintite.

REUSITE PORTRETE DE TARANI

Teatrul Maghiar de Stat din Timigoara: Musafirul picat din cer

de Kéroly Sandor

Premiera : 21 august 1959. Regia: Josan Emil. Decorurfi si costume : Buzdugan Elena. Distri-

bufia : Szab6é Lajos (Kocsis Séndor) ;

Varga Vilmos (Ivan Antonovici Berezov) ;

Izsé Johanna (Sofia lui
Szabd Jdnos (Wendelin Stierwichter) ;

Balogh Eva (Florika) ;
Pataky Tibor

Kocsis) ;

(Niculescu Dimitrie) ; Rédcz Béla (Un caporal de jandarmi).

La meritul incontestabil de a fi promovar
— pentru deschiderea festivi a stagiunii —
o piesa originald noud, rezultatd din co-
laborarea directd cu un autor local (Ka-
roly Sindor e ziarist la Arad), Teatrul
Maghiar de Stat din Timisoara isi adaugi
si o scadere: aceea de a fi diminuat, in
spectacol, semnificatia finalului si, implicit,
mesajul piesei. Nu ne oprim la faptul ci
Musafirul picat din cer, mai degraba decit
o piesd, e un pretext, o canava de situatii
comice, oferiti spre ,brodare” miiestriei
interpretilor, ¢i ne simtim datori si subli-
niem cd prezintd slibiciunea de a nu H
intarit ideile din final, care sint tratate cu
oarecare superficialitate, cum g§i aceea de
a fi conturat prea unilateral figura ofi-
terului - sovietic Berezov. Sa aritam, pe
scurt, despre ce e vorba.

Musafirul care ,pici din cer” nu e decit
pilotul sovietic Berezov, care, inir-o zi a
lunii august 1944, inainte de semnarea ar-
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mistitiului, cade cu paraguta, in wurma
unei incursiuni aeriene, intr-un sat de
lingd Arad. El cauti un adipost si bate
la usa lui Kocsis Sdndor — tiran sirac.
Acesta din urmi e fricos si nu vrea si-si
asume raspunderea gazduirii unui ofiter
striin, pe care-l socoteste incd inamic.
Dimpotrivd, sofia lui, Borbila — care de
fapt poartd ,clopul®, piliria, in casa lui
Kocsis — e plind de indrizneali, inimoasa
si mirinimoasid. Ea il ascunde si-1 hrineste
pe Berezov, cu care, la inceput, se inte-
lege doar prin semne, creind situatii firesti
de comedie. Pind in final, actiunea se com-
plicdi prin aparitia plutonierului de jan-
darmi Niculescu, insotit de soldatul german
Stierwichter, care-l cauta de zor pe ofi-
terul sovietic parasutat. In ciuda panicii
lui Kocsis — punctatd ilar prin atitudini si
gesturi corespunzidtoare —, taina gazduirii
lui Berezov e salvati, multumitd prezentei
de spirit gi istefimii Borbalei, care e aju-



