tate viguroasd, in concordan{d cu mesajul
de luptd al piesei.

Cautind si fie fidel ritmului cerut de
text, regizorul a cdzut insid in picatul de a
acorda prea mult loc actiunii, sacrificind
peste masurd cuvintul. In spectacol au pre-
dominat exercitiile militare si comenzile seci,
detuniturile de revolver, taciniturile incar-
ciitoarelor, efectele de lanternd, de desfasu-
rare a figuratiei etc., lisind sid rizbati mai
putin figurile omenesti. Aprecierea e facuta,
desigur, cu exceptii : de pildd, scena dina-
intea executarii celor trei comunisti (Necu-
noscutul, Anton si Vicol) e tratatd cu mai
mult calm si adincire a semnificatiei dialo-
gului ; de asemenea si scena dramaticei con-
vorbiri telefonice dintre comandantul Cerna
si fiica lui, loana, ostatici a hitleristilor. In
rest, spectacolul a.abundat in misciri de mai
putind claritate.

Spectacolul a pus din nou in evidenti
un vechi secter deficient al actorilor de la
Teatrul Armatei, pe care considerim de da-
toria noastrd sa-l ardtim: vorbirea scenici.
Ca si in alte spectacole anterioare, si de
data aceasta s-a vorbit urit pe scena, £
rastit, fie prea incet, cu frazari inexpresive
sau pur si simplu gresite (mai evidente

acestea din urma la Gh. Cimpeanu, Florin
Stroe s.a.). Arta cuvintului e fundamentala
in teatru. Actiunea fizica, oricit de bine exe-
cutatd, nu poate suplini dialogul. Or, in
cazul piesei lui Mohor, textul, dialogul tre-
buiau ajutate si implinite, fiind ele insesi
destul de elementare, de sdrace in expresi-
vitate. Dimpotriva, interpretii i-au accentuat
lipsa de consistenti din unele pasaje. lata
un capitol asupra caruia colectivul actori-
cesc de la Teatrul Armatei trebuie si-si
concentreze atentia in stagiunea care incepe,
pentru a-i aduce imbunititiri de calitate.

Dintre interpretdri, meriti sa fie remar-
catd aceea a lui C. Brezeanu (von Strock-
heim), care a conturat cu pregnanti figura
bestiald, inumand, a unui criminal de razboi
hitlerist. O notid buni, aparitiilor episodice
ale lui Ton Punea (Necunoscutul) si Petru
Popa (Vicol). Cu to‘ul insuficient, exterior,
lipsit de capacitatea de a transmite mesajul
personajului, Gh. Cimpeanu in figura cen-
trali a lui Cerna.

Asa cum l-am wvizut, spectacolul rezistd
mai mult prin solutia scenografica a citorva
grupuri plastice §i prin putinele interpre-
tari amintite.

REUSITE PORTRETE DE TARANI

Teatrul Maghiar de Stat din Timigoara: Musafirul picat din cer

de Kéroly Sandor

Premiera : 21 august 1959. Regia: Josan Emil. Decorurfi si costume : Buzdugan Elena. Distri-

bufia : Szab6é Lajos (Kocsis Séndor) ;

Varga Vilmos (Ivan Antonovici Berezov) ;

Izsé Johanna (Sofia lui
Szabd Jdnos (Wendelin Stierwichter) ;

Balogh Eva (Florika) ;
Pataky Tibor

Kocsis) ;

(Niculescu Dimitrie) ; Rédcz Béla (Un caporal de jandarmi).

La meritul incontestabil de a fi promovar
— pentru deschiderea festivi a stagiunii —
o piesa originald noud, rezultatd din co-
laborarea directd cu un autor local (Ka-
roly Sindor e ziarist la Arad), Teatrul
Maghiar de Stat din Timisoara isi adaugi
si o scadere: aceea de a fi diminuat, in
spectacol, semnificatia finalului si, implicit,
mesajul piesei. Nu ne oprim la faptul ci
Musafirul picat din cer, mai degraba decit
o piesd, e un pretext, o canava de situatii
comice, oferiti spre ,brodare” miiestriei
interpretilor, ¢i ne simtim datori si subli-
niem cd prezintd slibiciunea de a nu H
intarit ideile din final, care sint tratate cu
oarecare superficialitate, cum g§i aceea de
a fi conturat prea unilateral figura ofi-
terului - sovietic Berezov. Sa aritam, pe
scurt, despre ce e vorba.

Musafirul care ,pici din cer” nu e decit
pilotul sovietic Berezov, care, inir-o zi a
lunii august 1944, inainte de semnarea ar-
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mistitiului, cade cu paraguta, in wurma
unei incursiuni aeriene, intr-un sat de
lingd Arad. El cauti un adipost si bate
la usa lui Kocsis Sdndor — tiran sirac.
Acesta din urmi e fricos si nu vrea si-si
asume raspunderea gazduirii unui ofiter
striin, pe care-l socoteste incd inamic.
Dimpotrivd, sofia lui, Borbila — care de
fapt poartd ,clopul®, piliria, in casa lui
Kocsis — e plind de indrizneali, inimoasa
si mirinimoasid. Ea il ascunde si-1 hrineste
pe Berezov, cu care, la inceput, se inte-
lege doar prin semne, creind situatii firesti
de comedie. Pind in final, actiunea se com-
plicdi prin aparitia plutonierului de jan-
darmi Niculescu, insotit de soldatul german
Stierwichter, care-l cauta de zor pe ofi-
terul sovietic parasutat. In ciuda panicii
lui Kocsis — punctatd ilar prin atitudini si
gesturi corespunzidtoare —, taina gazduirii
lui Berezov e salvati, multumitd prezentei
de spirit gi istefimii Borbalei, care e aju-



zata si de Florika, logodnica fiului ei, dus
pe front. Momentul culminant e creat de
autor prin readucerea soldatului german
in casa Kocsis, spre a fi gazduit pes‘e
noapte. Sotii Kocsis salveazd si de data
aceasta situatia, imbatindu-l pe hitlerist si
dezarmindu-l cu un ceas mai devreme de
comunicarea prin radio a incheierii armis-
titiului si a continudrii luptei impotriva
fascistilor cotropitori. Sintem la final si
aici — asa cum am ardtat — rezidi una
din deficientele lucrarii lui Karoly, accen-
tuate in spectacol. Sotii Kocsis primese, fi-
Tesie, cu bucurie, stirea armistitiului, dar
iau foarte usor, ca intr-un final de vode-
vil, cauza justdi a continuirii razboiului
impotriva Germaniei hitleriste, intr-o suitd
de replici din care nu s-a desprins sufi-
cient — nici in spectacol — semnificatia
epocald a actului de la 23 August 1944,

Daca acest final — atit in text, cit si
in spectacol — poate fi cu destuld usurinta
indreptat §i axat pe ideile majore ale mo-
mentului istoric (pentru care existi pre-
mise chiar in text), lucrurile sint mal
putin clare in ce priveste personajul Be-
rezov. Acesta nu are un activ in piesd:
usor timorat la inceput, el nu determind
nimic in atitudinea sotilor Kocsis, nimic
care si fie micar o influenfd a perso-
nalitatii lui. In afara faptului ci e un
tinar foarte simpatic si cumsecade, despre
care se afld ci e student si cd stie fran-
ceza, rizbeste prea putin din calitatea lui
de ofiter sovietic, care luptd pentru o
cauzi justd si care e capabil — dupd
cum au aritat insesi faptele istorice —
si modifice constiinta oamenilor cu care
vine in contact, Acest mod de a trata un
personaj ca Berezov vaduveste lucrarea de
una din semnificatiille ei majore: prin
«citeva atitudini rezolute, prin citeva replici,
date lui Berezov, autorul ar putea sa-si
amelioreze lucrarea, altfel savuros construitd
si eficientdi ca actiune.

Musafirul picat din cer ar avea astfel
sanse de a deveni o foarte buni comedie,
in care si predomine mai pufin efectul
comic, in sine, si in care acesta si fie
. subordonat cu mai multd pregnantd unui
continut de idei, unui sens ideologic, axat
pe caracteristicile principale ale momen-
tului descris. Cu remanierile de cuviintd,
piesa lui Kéroly meritd si fie tradusa si
jucatd si pe scenele rominesti.

Riminind la datele existente, putem afir-
ma ci regia lui Josan Emil si interpretarea
actoriceasci au contribuit la inchegarea
unui spectacol popular de bund calitate.
Avind de condus personaje putine, regi-
zorul s-a putut concentra pe analiza de
aminunt a caracterelor §i pe desenarea colo-
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rati si complexd a ambiantei. Accentul spe®
cific a cazut astfel pe observatia i reflec-
tarea psihologiei si comportarii {aranilor
maghiari din regiunea Aradului. A re-
zultat de aici, in primul rind, o excelenta
interpretare a lui Szabé Lajos in Kocsis.
Tinarul actor a demonstrat o remarcabila
capacitate compozitionald si putere de pa-
trundere pini in cele mai intime resor-
turi ale personajului. Szabé a realizat —
atit prin mascad si vestimentatie, cit si prin
controlarea minutioasa si exacti a [iecirei
miscdri, a fiecArui gest sau intentii — un
personaj care a trdit tot timpul pe sceni,
ale cdrui replici si reactii au fost perma-
nent motivate, efectul comic nascindu-se
firesc, fird excese de mijloace, dintr-o tra-
ire simpld si perfect mulati pe esenta ro-
lului. De la gesturile simple, familiare,
cotidiene, ale repararii unui aparat de
radio cu baterii, la palpitatiile unei situatii
neprevazute si primejdioase ; de la conver-
satia gospodireasci de fiecare seard, Il
sfitosenia tiranului care iscodeste, la ma-
gistrala scend a betiei (cu soldatul hitlerist),
culminind cu intonarea, de un patos ridicol,
a cintecului solditesc din primul rizboi
mondial — jocul lui Szabé Lajos a dus
la o autentici creatie. Izsé Johanna (in
Borbéla, nevasta lui Kocsis) a tinut piept
cu demnitate remarcabilei realiziri a par-
tenerului ei. Interpreta a jucat foarte atent
la valorile de caracter ale personajului,
creind un tip viguros de tirancd, plind de
vitalitate, de istetime, de promptitudine si
umor. Doar in momentele de duiosie (cind
isi aminteste de fiul plecat pe front), ac-
trita a fost tentati de efecte usor meledra-
matice.

Varga Vilmos a extras tot ce a putut din
datele lui Berezov, concretizind figura unui
fliciu simpatic si inimos, fiari si poati,
fireste, suplini lipsa de complexitate a ro-
lului scris. Bine orientatd, compozitia lui
Szabé J4nos in soldatul hitlerist, care a
aparut nu numai ridicol in rigiditatea lui
prusacd, ci si odios prin riutate si neo-
menie.

Pe de alti parte, trebuie si semnalim
excesul naturalist al regiei, care aduce in
sceni un autentic papricas de cartofi, a ci-
rui aroma invadeazi sala.

Decorul unfe, reconditionat si adaptat de
la alt spectacol — semnat de Elena Buz-
dugan — suficient de expresiv pentru a se
integra in atmosfera tdrineasci a comediel.

Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara
a facut un lucru bun colaborind cu un
autor nou si promovindu-i piesa in premierd
pe tard. Are datoria insid si-1 desdvirseasci :
spectacolul trebuie sa-si cristalizeze si sa-si



%rienteze just mesajul, in final, moditicin-
du-si tonahtatea ilard intr-una cu accente
eroice, pentru a contribui in mod real la
evidentierea — chiar prin formula come-
diei — a unui moment epocal in istona

UN DEBUT PROMITATOR

tarii noasire. Fiindcd teatrul timisorean nu
poate ramine satisficut — asa cum n-am
timas nict not — numal de malestria ac-
torilor (evidenti si valoroasd) sau a regiei
si de transmiterea partiala a mesajului.

Teatrul de Stat din Timigoara: Nedeia inimilor de Radu Theodoru

Premiera : 29 ijunie 1959. Regia:

Dan Radu Ionescu. Decoruri :

Virgil Miloia. Distributia :

Coca Ionescu (Voica) ; Radu Coriolan (Scordild) ; Cristian Pirvulescu (Ilie Jura); V. O. Cimbhru
(Pdtru) ; Ion Olaru (Iofa) ; Daniel Petrescu (Ionut) ; Ion Viran (Nici).

Citita sau vazutd in spectacol, Nedeia
inimilor — drama de promititor debut a
prozatorului Radu Theodoru trezeste,
intr-un prim moment, asociatii cu Ndpasta
de Caragiale, sau cu Fericirea furatd de
I. Franko. Intr-adevir, punctele de ple-
care., de declansare a conflictului, ca si
dezbaterea TEsi.hoIogici sint similare. $i in
piesa lui Theodoru apare o femeie de sta-
tura viguroasa a Ancai, §i aici o crima,
conventia sociald si nevoile, sdricia, au
dus la o casatorie silitd si, implicit, la
wrapirea fericirii”® celui indreptitit — mo-
ral si sentimental s-0 aibi. Dincolo,
insd, de aceste momente de contact cu mo-
delele clasice, drama lui Theodoru ni se
infatiseazd cu o valoare autonoma, proas-
patd, noud. In ce consti aceasti noutate ?
Tocmai in ceea ce e esenfial: structura
umanid noud, determinati de structura so-
ciala actuald, a oamenilor de astazi.

O fapti criminald sdvirsiti de mul‘, in
timpul razboiului, care a lipsit-o pe eroina
principald, Voica, de tati, precum si con-
ditiile mizere de trai au silit-o pe aceasta
si renunte la jubirea lui Patru (plecat pe
front) si si se mairite cu Scordili, birbat
mai in virstid, slugd la stinele chiaburului
Ilie Jura. De atunci au trecut ani. AstAzi,
Scordila e baci vestit la stina cooperatistd
din Prislop, Voica e socotitoare la aceeasi
stind, Patru — brigadier. Strecurat cu
viclenie, chiaburul Jura are si el o functie
mai mult sau mai putin obscuri in admi-
nistrarea stinei, Acestea sint personaiele
centrale si fiecare din ele poartdi o rana:
vie, dureroasda — Voica si Patru (a caror
dragoste nu s-a stins) ; mocnita, surdd
— Scordild (respins sentimental de Voica) ;
inveninati, usturidtoare — Ilie Tura (care
nu a renunfat la redobindirea averilor pier-
dute). Din asezarea fatd in fatd a atitor
dureri, inhibitii, zbuciumari si ginduri,
autorul a impletit un conflict dens, en
ciocniri §i explozii directe, cu violente in
limbaj i atitudini pline de tensiune.
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Noutatea solutiei lui Theodoru consii
in deplasarea accentului de pe ,drama
amoroasd” a Voicai, a lui Patru si Scor-
dila, pe semnificatiile sociale ale acestora.
Se intrevede in taranii lui Theodoru —
odatd cu pudoarea fireasci in etalarea sim-
tamintelor — necesitatea de a spurge ca-
drul ingust al casei de tara, necesitatea de
a-5i depasi drama individuali pentru a se
armeniza cu colectivitatea.

Aparent, Scordila si Patru isi disputd
— fiecare cu armele si fortele lui —
femeia iubitd, isi revendicd dreptul la fe-
ricirea dragostei. Pind aici am fi in for-
mula, sa-i zicem clasica, traditionala. Cu
multd finefe si cu o justdi intuitie, sensi-
bili la wvalorile noi ale realititii, Radu
Theodoru rasuceste osia constructiei sale
dramatice §i face ca in prim-planul e si
apari nu Voica, ci Scordili. Problema
fundamentali e wuna sociali: aceea a
apararii avutului obstesc de jaful dusma:
nului, si apoi una psihologici: aceea a
rascumpdranii, a salvarii lui Scordila. Voica
nu-1 iubeste pe acesta, il dispretuieste, nu
doar pentru ci a intrat pe furis in viata
ei (s-a obisnuit cu gindul si i-a fost meren
sotie credincioasa), ¢i fiindcd Scordila e un
om inapoiat, inchis in ambitiile lui mes-
chine, individualiste, asa cum era inca din
timpurile lui Ilie Jura. Continuu harfuit,
dar §i stimulat de Voica, stimat, dar si
dispretuit de Patru, solicitat si ademenit
de Ilie Jura, care-l impinge la gestul-
criminal de a da foc stinei, Scordild tra-
jeste o dramd profundd, aproape peste
puterile lui. Ale lui, care nu doreste decit
putind afectiune din partea Voicai i o

linistitd, functiondreasci® indeplinire a
meseriei de baci — adici placiditatea unei
,mici fericiri“ personale.

Confuzia, contradictiile, teama de a fi
descoperit ca unealti a lui Jura, toate
acestea il duc pe Scordili (in partea a

doua a piesei, care e si cea mai buna)
la deznidejde : il loveste pe-ntuneric cu



