Trebuie mentionat cd regia a izbutit si ticd, defineste atit salonul decadentilor,

marcheze diferentierea  personajelor in cit si sediul studentilor democrati. Meta-
functie de mobilurile intericare care Ile fora majora, generala, a piesei a fost sa-
animi : pe de o parte, tineretul entuziast, crificatda in favoarea metaforei subsidiare,
integru, curat, cu o {inutd luminoasa ; ceea ce, fireste, e o greseala.
pe de alta parte, tineretul lipsit de orien- Ca urmare a viciilor de constructie,
tare sau dusmanos orientat, sortit unui fa- dialogul nu a ocupat locul-cheie, de po-
liment total, subjugat unor scopuri meschine larizator, regia mereusind sid sudeze ta-
si dusminoase. blourile intre ele. Prezenta personajelor Mi-
Sezisind faptul ci tot ceea ce acesti tineri hai (Marin Aurelian) si Soltut (Gh. Cos-

pierduti intreprind (cenaclul de poezie de- ma), care intrefin de la inceput ,dialogul
cadenti, de pildi) nu porneste dintr-o in parc”, e diluati, palida. 3
convingere lduntricd, in stare si-i determine Mihai e ‘3“18]1“-}.1 personaj care suferd
sa slujeasci un anume ,crez”, regizorul o Wd‘;‘ﬂe in piesi. Nici Maria, personaj
nu a mascat apatia cu care acestia audiazd construit pe doua coordonate, cu oscilatii
poezia ,purd”, accentuind inviorarea subita de moment, care tradeazi lipsa ei de
care-i insufleteste in momentul cind li se personalitate (abil surprinse de Viorica
impart ,premiile” in bani fCel'n;urcan. xqteglg;;ta t!g‘laurl;.;:}.tr:nx se tra:::

Realizarea consistentd a singurelor per- S . R T
sonaje cinstite, riticite in cenaclu : Bolovan t:i'agfi ‘;j stixl f“ﬂmu' Asz:!]" dm'xg{ra]
(Gh. Nufescu) si Fifi (Cecilia Sindelaru), iy el ot et I:n;;:l
ca si reactia lor vie ajuti de asemenea la $0608 shpe feres realitifii, a.popfn ks ho

echilibrarea decalajului amintit mai sus. 3 . :

s 4 tirirea in fata alternativelor. Actorul nu
mthEMpe :ﬂc:ea?l j?)me Uﬂ n__le_fzdm:; :‘;;;m ne transmite aceastd evolufie, ceea ce [at_:e
plastic evolutia psihicd a eroului principal, c? dm::rg;ﬂ d::mab’écgt el lipsit de vibrafie
pictorul-scenograf a neglijat marcarea con- $ Ic:e; g ec;iimi]or Gl ol
flictului social. Fundalurile proiectate in tivel artistic ‘dbjesn i eld{emc 0 kol
linii contorsionate subliniazd sugestiv in- ~ : J Gt 2
stabilitatea viziunii despre lume a eroului. > re&hr:,i pu's?eﬁticol = dtepaqest_tte_ valm-
Aceste linii se echilibreazd si prind contur s i ol e R

tatorului citeva idei constructive din cele

ordonat, numai in momentul cind eroul
s-a clarificat, deci, catre final. In rest,
aceeasi atmosferid sumbrd, apdsitoare, hao- A5 E

intenfionate de autor.

O IMAGINE DEFORMATA A EPOPEII

Teatrul ,,C, Nottara‘‘: Nopti de august de 1. Grinevici

Premiera : 21 august 1959. Decoruri §i costume: Tony Gheorghin. Distributia : Nelly Sterian
§l Puica Stdnescu (Zoe Stamatiu) ; Francisca Cristian (Irina) ; Natalia Arsene si Aurelia Vasilescu
(Mona) ; Dinu lanculescu (Stelian) ; V. Plidtdreanu si M. Badiu (Serban) ; Dominic Stanca (Scar-
lat) ; Ica Molin (Roza) ; Chiril Economu (Nisipeanu) ; Jean Lorin (Karl) ; Ion Focsineanu (Juriiscu) :
Ana Barcan (Ana Vrabie) ; Stamate Popescu (Marin); Silviu Stdnculescu (Ion); Dem. Hagiac
(Moise) ; Gaby Teodorescu (Lenuta); Valy Cios (Sanda) ; Marius Rolea (Neculai); G. Gherson
(Aurica) ; lon Enache (Pascu); Const. Lipovan (Sondorul) ; Ion Anghel (Stanciu); Ion Popa Ion
(Alecu) ; Nie. Turcu (Curierul) ; Nic. Ifrim (Telefonistul) ; Marius Popescu si Marin Constantin
(Agentii).

Teatrul ,,C. Nottara® a dorit si cin- punde insd aceasti piesd intentiei pro-
steascd Decada Culturii printr-o noud gramatice a autorului si teatrului care a
premierd din dramaturgia originala. Piesa montat-o e cel putin discutabili. Noua
lui I. Grinevici se vrea o imagine colo- piesdi a Jui Grinevici se ocupi, intr-o
ratd din viltoarea evenimentelor care au anumitdi misurd, de lupta din ilegalitate
marcat zilele §i noptile din August cu a partidului impotriva maginii de razboi
pecetea  insemnatatii  istorice.  Asadar, hitleriste si a dictaturii militariste anto-
Nopti de august se inscrie intr-un ciclu nesciene. Destinele unei familii de munci-
festiv, menit anume si evoce unele aspecte tori luptitori se leagd cu intimplarile
dramatice din epopeea eroici a unui tre- dintr-o casd de mari burghezi, petrolistii
cut apropiat. Modalitatea cu care ris- Frumusanu. Centrul de greutate al ac-
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tiunii §i bagajul de idei etico-social al
piesei nu cade insd, asa cum s-ar fi
cerut, asupra problemelor de constiinti

si faptelor eroice ale clasei muncitoare si
ale muncitorilor petrolisti, ci pe atmosfera
artificiald i livresc creati dintr-o mare
casid burghezd. Prilej de a aduce in scend
nenumirate ,clisee de senzatie". Citeva
ipostaze de triunghi amoros (amantul ma-
mei fuge cu fiica; aceasta, pentru a fi
mai complexid, e poeta si cocotd) ; un
june schilod, atins de morbul trufiei com-
pensatoare §i fard nici o motivare dra-
maticd in aceasta piesd, si pina la urmi
straduinta de a se construi un caracter
dramatic : cel al batrinei Zoe Stamatil,
stapina marii  rafinarii, colectorul de
vointi s§i actiune al familiei pe care o
dirijeazd. In mod cu totul inexplicabil
pentru perspectiva istoricA a raportului
de forte sociale, autorul pune acest
personaj si domine amenintitor finalul
piesei, sugerind puterea ,vitald" a cla-
selor infrinte. Se pare cd ultimul tablou
— cel al actiunii de lupti a muncitorilor
petrolisti — e construit cu intentii simbolice
de sugerare a ,zorilor de august” pentru
ca spectacolul si fie in tema propusa,
dupd cum probabil tot din intentii de
generalizare simbolici moare tinarul stu-
dent Ion Vrabie a cdrui adeziune la viata
nous abia se declarase intr-un reviriment
dramatic care incepuse si se anunte in-
teresant,

In fafa unui text cu asemenea ,insusiri”
literare, dramatice si ,deologice, Teatrul
,Nottara“® si-a asumat o serioasi ras-
pundere. E drept cd spectacolul degaja
un efort vizibil de a se lega firele dis-
parate ale actiunii, de a se combina
elementele hibride ale constructiei dra-

matice intr-o diocnire scenici cu un
sens ascendent, in pofida actiunilor ne-
buloase si lipsite de finalitate ale ma-

joritatii personajelor. Intuind lipsa wunor
caractere efectiv dramatice in piesa, colec-
tival si-a | indreptat atentia citre ele-
mentele exterioare dramei, citre supor-
tul actiunilor pitoresti si, supralicitind, a
cautat si a reusit un spectacol cit mai...
spectaculos. Din aceleasi motive nu s-a pus
surdind situatiilor ,tari” si facil ostentative,
existente din abundenti in text, si astfel
spectacolul premierei a cumulat un joc ac-

toricesc forfat, nerealist, naturalist, grotesc
uneori sau nepermis de ,ingenuu”.

Sfigierea reciprocd, continui, a mem-
brilor descompusei  familii = Frumusanu
— pretinsd cu violentdi de piesa —
zbaterile zgomotoase ale wunor personaje
care isi cauti o justificare dramatici
comund, au dat nastere in scend in
focul unei atmosfere specifice cu semni-
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ficatii social-istorice precise, unor mi-
runte certuri de familie cu accente inde-
cente. Nu ne explicam de ce ultimul ta-
blou din casa Frumusenilor a trebuit si
imbrace haina pompoasi a unei receptii
in smochinguri, fracuri si rochii de seara
cu decolteu (poate pentru etalarea toale-
telor ?) — dar amanuntul e semnificativ
pentru tendinta facili cu care e lucrata
piesa.

Din aceste pricini interpretarea acto-
riceascd a suferit §i am vdzut cum, in
acest spectacol, actori de talent si de
incontestabil sim{ dramatic au adoptat
clisee facile si gesturi contraficute. Nelly
Sterian a demonsirat multi agresivitate
si artificialitate in postura odioasei doam-
ne Stamatiu, Chiril Economu (Nisipeanu),
lipsa de nuantare si compozitie banala
intr-un rol de ,sindicalist galben®, coada
de topor, iar Dominic Stanca (Scarlat),
afectare premeditati., O infelegere gresita
a rolului a aratat Natalia Arsene (Mona),
egala cu sine insasi si de data aceasta,
ca si in toate rolurile incredintate in
ultimul timp, indiferent de familia spi-
rituald din care ar descinde personajul.
Intr-un mod mai discret in raport cu
tonalitatea stridentd a spectacolului s-g
comportat Dinu Ianculescu (Stelian Fru-
musanu). Totodati, am putut remarca
— excluzind traiectoria rolului respectiv
— c¢a tindrul actor V. Plitireanu (Ser-
ban) dispune de resurse dramatice care
se cer valorificate spre profunzime si
interiorizare.

Remarcim totusi in spectacolul de la
Teatrul . Nottara“ si un aspect valoros :
datoriti dnterpretirii actoricesti, persona-
jele pozitive au dobindit un ascendent
sensibil asupra celor negative. Jocul Anei
Barcan (Ana Vrabie) contrasteazi prin
sobrietatea mijloacelor de expresie, prin
triire emotionali, cu stilul zgomotos,
ostentativ, al interpretilor personajelor
negative. Interpretarea ei este secondati
de schitele dramatice izbutite ale lui
Dem. Hagiac (Moise Gheorghiu) si Ion
Popa lon (Alecu). In rolurile fiilor Anei
Vrabie, Stamate Popescu  (Marin) si
— intrucitva — Silviu Stinculescu (Ion)
s-au striduit si inchege intr-o imagine
artisticA unitari’' cele citeva rizlete date
psihologice ale personajelor respective.

Analiza globali a elementelor care com-
pun spectacolul Nopti de august duce la
o concluzie simpld si fireasci : element
hotiritor in ‘scendi, textul, asigurd sau nu
valabilitatea unui  spectacol.  Imputim
colectivului ¢i n-a depus suficiente efor-
turi in profunzime pentru  atenuarea
stridentelor, asa fel incit tot ce era facil,



contrafdcut si exterior in piesi si nu turi de unire viziunea regizorali a fie-

capete ©0 asemenea preponderenfi supi- cirui tablou in parte sau evolufia jocului
ratoare pe scend. interpretilor in sceni, In ansamblul spe-
Cele trei decoruri (scenografia, Tony tacolelor care au cinstit, la Decada Cul-
Gheorghiu), tot atitea locuri ale actiunii, turii, marea sirbitoare a Eliberarii, ambi-
nu-si afla nici o tridsiturd de unire intre tia de a da viatd scenici piesei Nopti
ele (schita de interior a casei Frumusanu, de august a fost o preseals, iar specta-
de retinut pentru linia si culoarea ei, e colul de la Teatrul ,C. Nottara“ un re-
de altfel strident distinctda si de stilul gretabil egec.
in care au fost concepute celelalte deco- ] :
ruri). Dupid cum nu-si afli nici o trisa- Mira losif

TEATRU LA MICROFON

O CRONICA DIN ZILELE NOASTRE

Orasul fdrd istorie de Victor Birlideanu

Premiera : 24 august 1959. Regia artistici : Mihai Zirra. Regia tehnicd: Ing. George Buican.
Regia muzicald : Paul Urmuzescu. Regia de studio: Const. Botez. Distributia : Costache Antoniu
(Lahovari) ; Ion Punea (Nicu): H. Nicolaide (D#scilescu); St. Mih#ilescu-Brédila (Birboi) ; Natasa
Alexandra (Caliopi) ; lon Gheorghiu (Breban) ; Corado Negreanu (Simigiu)- Nicu Dumitriu (Dun-
geanu) ; Gh. Oprina (Santiago) ; Coca Andronescu (Raluca); Consl. Codrescu (Radu) : Dem. Savop
(Popic) ; Nicolae Botez-Luchian (Dumitru) ; Liviu Criciun (Sandu); Ion Anastasiad (Suditul) :
Willi Ronea (Stamatiade) ; Ion Dragomirescu (Grigore) ; Marius Pepino (Muncitorul) ; Dan Damian
(Alt muncitor) ; Florin Scirldtescu (Gogu Ionescu) ; Nana Ianculescu (Femeia).

Teatrul undelor ne-a oferit, cu prilejul unui contabil delapidator si al citorva ele
aniversarii zilei de 23 August, premiera mente descompuse din rindul muncitorilor,
unui scenariu radiofonic original: Orasul folosite in scopul de a propaga panica si
fard istorie de Victor Birladeanu. Faptul neincrederea, inginerul-sef este pe cale de
se cuvine a fi subliniat, cici scenariul a-si realizay intentiile. Soseste insi pe
original este — credem — modalitatea cea santier, in momentul cel mai critic al si-
mai eficienti pentru teatrul radiofonic de tuatiei, un organizator de partid trimis de
a-si aduce contributia la dezvoltarea dra- regiune. Intelegind cit de grea e situatia,
maturgiei §i a artei teatrale in general. cit de mare e prigejdia stagnirii construc-

Scenariul lui Victor Birladeanu evoca tiei, acesta mobilizeaza organizatia de par-
construirea unui oras fard... istorle, a tid la luptd impotriva falselor teorii raspin-
unui oras iniltat in anii regimului demo- dite de clica inginerului-sef. 1i vine in
crat-popular. Asa cum spune insi unul din ajutor insusi fiul directorului, proaspat
personaje, orasul acesta, ,respectind adeva- absolvent al politehnicii, sosit de curind pe
rul istoric, are de fapt istorie”. E istoria santier ; dupa o cercetare minufioasi a
luptelor si a sacrificiilor ficute de construc- terenului, el gaseste solufia tehnici potri-
tori pentru a ridica orasul, e istoria bata- vitd pentru evitarea surparii zidurilor. Este
liei inversunate care s-a dat intre oamenii convocata o sedinta plenard cu tofi munci-
cinstifi — insufletiti de ideile partidului torii si tehnicienii, in care adversarii con-
— i elementele retrograde, declasate, re- structiei, in frunte cu Marcel Breban, sint
fractare la tot ce este nou in fara noastra. + definitiv demascati. Pentru ultima lor mir-
In aceastd confruntare se afli miezul con- gavie — uciderea tindrului inginer Dun-
flictului din Oragul fdrd istorie. geanu s§i distrugerea stavilarului — prin

Strecurat in postul de inginer-sef, Marcel care nadijduiau si provoace dezordine si
Breban, un fost exploatator, inrdit de pier- si impiedice astfel ridicarea noului oras,
derea privilegiilor de odinioard, cauti sa isi vor primi pedeapsa meritata.
demonstreze ci orasul proiectat nu poate Prin subiectul sdu — inedit in drama-
fi construit din pricina terenului alunecos. turgia noastrd — atit de actual pentru
Zidurile iniltate se dirimid mereu, furnizind realitatea construcfiei socialiste, scenariul lui
argumente inginerului-sef si stirnind tot- Victor Birlideanu a reusit sa {rezeasca inte-
odati furia constructorilor, care nu izbutesc resul. Existi in Owvasul fdrd istorie un
si gaseascd solujia tehnicd salvatoare. Mar- personaj foarte bine realizat: organizatorul
cel Breban a reusit si si-l atragi de par- de partid Vasile Lahovari. Insusi numele
tea lui si- pe directorul santierului, Pandele sau — in ciuda aparentelor — e un certi-
Dungeanu, un om cinstit in fond, dar ficat : porecla de Lahovari, transformati
foarte influentabil si vanites. Cu sprijinul mai tirziu in renume din cauza rapidei

°

Www.cimec.ro 68



