In alegerea pieselor din dramaturgia clasici universald se reflecti tendinta
de a contribui la o mai mare varietate a repertoriului. Se impune in primul rind
prezenfa unor piese mari din dramaturgia anticd: Oedip si Antigona de Sofocle,
Medeea, Ifigenia in Taurida si Ifigenia in Aulida de Euripide, Amfitrion de Plaut.
Shakespeare, care a fost cel mai jucat autor din aceastia stagiune, va figura si in
stagiunea viitoare cu 11 premiere, printre care: Troilus si Cressida, Richard al
II-lea, Henric al IV-lea, Mdsurd pentru mdsurd etc. Dintre autorii clasici mai figu-
reazd in repertoriu: Moliére, Ibsen, Dostoievski, Gorki, Gogol, Kleist, Schiller,
Carlo Gozzi, Ben Jonson, Goldoni, Lope de Vega, Fredo, Zsigmond Moricz, Nusici
si altii.

Teatrul National ,I. L. .Caragiale“, Teatrul Regional Bucuresti, Teatrul de
Stat din Timisoara (secfia romina), Teatrul National din Iasi, Teatrul de Stat din
Oradea, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, Teatrul de Stat din Sibiu (sectia romina
si germand), Teatrul de Stat din Piatra Neamt si-au alcatuit proiecte judicioase si
interesante.

Existd insd si unele teatre, din fericire mult mai pufine la numir de data
acsasta, in ale ciror proiecte se pot constata deficiente ce vor trebui neapiarat reme-
diate. In primul rind, se remarci la acestea o lipsd de preocupare pentru continutul
socialist al pieselor care alcidtuiesc proiectele de repertoriu.

Este absolut necesar ca acele teatre din Capitald si din regiuni care au pro-
pus in premierd pe tari piese rominesti noi, aflate incd in faza de proiect sau
incd nedefinitivate, si depuna toate eforturile pentru ca, printr-o colaborare crea-
toare cu autorii, si4 ajungad la definitivarea textelor in mod operativ, in cele mai
bune conditii, si astfel premierele cu piese rominesti contemporane si- devina
realitate.

Repertoriul pe intreaga tari, care va rezulta in urma imbunititirilor actua-
lelor propuneri, pe baza celor aritate aici si in discutiile din plenara Consiliului,
poate constitui o bazid temeinicd, de naturd si asigure realizarea unor spectacole
valoroase, cu un bogat continut de idei si de o tinutd artisticd ridicati. Sint pre-
vizute in repertoriul actual piese rominesti care infitiseazd aspecte noi, intere-
sante din actuala etapd de dezvoltare a societdtii noastre, care dezbat probleme
actuale, care evidentiaza procesul nou, revolutionar, al cresterii constiintei socia-
liste a oamenilor din tara noastra.

Proiectele de repertoriu ale stagiunii 1964—1965 au totodatd un orizont cul-
tural larg, interesant prin varietatea pieselor clasice din repertoriul universal.

Teatrele noastre au datoria sa realizeze pe parcursul stagiunii aceste caracte-
ristici pozitive ale planurilor pe care si le-au propus, si le imbogateasca si sia le
adinceascd prin realizarea unor spectacole cit mai valoroase, a caror calitate
artisticd sa reprezinte adevarate acte de cultura.

VALORIFICAREA SCENICA
A DRAMATURGIEI ORIGINALE "

A rtd colectivid si de sintezd, realizatd prin colaborarea mai multor factori si
din imbinarea organicid a unor elemente si imagini diferite — vizuale, audi-
tive, in dinamicid —, arta scenica are virtutea de a da o noua viati operei

dramatice, creind pe baza acesteia o lume de imagini noi, de o structurd complexa

si de o mare putere comunicativid si stimulatoare. Valoarea activa, creatoare a

artei scenice se manifestd nu numai in materializarea imaginilor literare, ci si in

interpretarea acestora.

Interpretarea scenicd poate contribui la valorificarea sensurilor si virtutilor
artistice ale operei dramatice, dar ea poate si si reducd aceste virtuti si sensuri
printr-o expresie scenica plata, siracd, sau poate sa le imbogateasca printr-o trans-

* Din referatul ,Despre uncle probleme privind valorificarea scenicl a dramarurgici originale®, fiaue de
Margareta Barbutd, critic tearral.
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punere ingenioasa, creatoare de noi valori, Virtujile creatoare ale artei scenice
sint asadar nemasurate, iar mijloacele de acfiune ale acesteia sint in continui
evolutie.

Fara indoiald cd problemele esentiale ale artei scenice sint aceleasi pentru
interpretarea dramaturgiei originale contemporane, ca si pentru orice operi a
dramaturgiei universale. Raspunderea realizatorilor unui spectacol este la fel
de mare, pentru orice text pe care-l pun in scend, fati de miile de spectatori
carora le comunicd mesajul lor artistic. Dar promovarea dramaturgiei originale in
repertoriul teatrelor are o importanta ideologica si esteticA deosebita.

In plin proces de dezvoltare, de maturizare ideologici si artistici, dramatur-
gia noastra a facut progrese evidente spre exprimarea artisticA limpede si con-
vingatoare a lumii spirituale a omului de azi, spre oglindirea mai cuprinzitoare
si mai profunda a unor fenomene si conflicte caracteristice vietii noastre actuale.
Sint inca, fara indoiala, multe imperfectii si inegalitati, intelegeri superficiale sau
expriméri artistice stingace, cautari sterile de formule ,originale* fals indraznete
sau facilitati comode si intirzieri intr-o gindire si o forma depasite.

Sint inegalitati, reusite si esecuri inerente unui proces de creatie. Exista
insd in prezent un fond de lucrari originale, care gi-au verificat si confirmat vala-
bilitatea in fata spectatorilor §i a opiniei publice teatrale. Ponderea pe care dra-
maturgia originala a dobindit-o in ultima vreme in repertoriile teatrelor indrep-
tateste o privire optimistd asupra posibilitdfilor de viitor ale creatiei noastre dra-
matice, impunind si permitind totodata o dezbatere cu privire la calitatea inter-
pretérii scenice a lucrarilor dramatice originale. Succesul de care s-au bucurat in
ultima vreme unele spectacole cu piese originale contemporane dovedeste progresul
pe care teatrul nostru l-a realizat in aceasta directie.

In spectacolul cu Seful sectorului suflete de Al. Mirodan, pus in scena dé
Moni Ghelerter la Teatrul de Comedie din Bucuresti, de pilda, regizorul si inter-
prefii au cadutat sa puna in valoare ideea principala a piesei — aceea a concor-
dantei dintre vis si realitate in societatea noastra — folosind toate resursele de
umor si lirism ale textului, dind expresie fiecdrei nuanfe, gisind o rezolvare sce-
nica logica si verosimila alternantei scenelor imaginare cu cele reale. Analizind
sensul si valoarea fiecdrei replici in raporturile sale cu intregul, regizorul si actorii
au distribuit fara ostenialie accentele, in vederea obfinerii efectului tonic si a notei
generale de poezie a spectacolului, in spiritul textului, de pe pozitia ferma a com-
baterii uritului si concepfiilor retrograde din viata noastra.

Pe scena Teatrului National din Bucuresti, Moartea unui artist de Horia Lovi-
nescu si-a gaésit o intruchipare teairald expresivd, limpede, emotionanta. Evitind
primejdia melodramatismului si a sentimentalismului dulceag, regizorul Horea
Popescu a condus spectacolul spre afirmarea ideii majore a responsabilitatii artis-
tului fatd de umanitate, tratind drama eroului asa cum o cerea textul, ca pe un
moment de crizi al unei constiinte inaintate, iar finalul tragic — ca o depasire a
crizei. Folosirea din plin a spatiului scenic si dinamismul imprimat migcarii scenice
au creat premisele unei largiri a rezonantfei dezbaterii de idei, contribuind la cap-
tarea interesului publicului si atragerea sa, ca participant activ, in sfera de idei si
sentimente a piesei.

Steaua polard de Sergiu Fircidsan a prilejuit colectivului de interpreti ai
Teatrului National din lasi un spectacol izbutit, care poate servi drept rdspuns la
intrebarea : cum poate fi valorificatd o lucrare dramatici. Construindu-si specta-
colul in lumina monologului lui Proca din actul II — elogiul comunistului care
si-a facut datoria —, regizorul Crin Teodorescu a organizat intreaga desfasurare
a actiunii scenice si a relatiilor dintre personaje in aceasta perspectiva, imbogatind
compozitia actului I, printr-un ritm interior mai sustinut si o conturare pregnanta
a caracterelor si tipurilor. Infruntarea de pozifii ideologice si etice, oarecum
abstracta in text, a dobindit in spectacol un caracter concret si dramatic prin intru-
chiparea ei in personaje vii, convingitoare, ceea ce a contribuit la cucerirea ade-
ziunii unui public larg.

Spectacole care exprimia in imagini artistice convingitoare aspecte ale vietii
noastre de azi am intilnit si pe scenele altor teatre. Seful sectorului suflete, la
Teatrul National din Iasi si la sectia romina a Teatrului din Tg. Mures, Accidentul
de Maria Foldes, pe scena Teatrului Maghiar din Cluj, mai de curind Moartea unui
artist, pe aceeasi sceni, dovedesc cd existi in multe teatre ale noastre o preocu-
pare mai adinca si mai consecventd pentru valorificarea scenicd a dramaturgiei
originale, prin mobilizarea celor mai bune forte ale colectivelor artistice.
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Gore, din Seful sectorulul suflete
de Al Mirodan, asa enm l-a in-
terpretat Radu Beligan pe scena
Teatrului de Comedie : premiul
pentru cea mai bund interpretare
a unui rol din dramaturgia ori-
ginala

Arta noastra teatrala a trecut, si trece astizi mai ales, printr-un proces de
debarasare de vechi racile si deprinderi, provenite unele din slibiciunile dramatur-
giei originale, ca de plidi schematismul, didacticismul, sau altele crescute pe trun-
chiul acesteia, ca emfaza, ostentafia, intr-o interdependenta cu efecte inhibitoare
reciproce. Spectacolele izbutite sint puncte avansate ale aceéstui proces. Dar ele
nu reprezintd incd media generald a spectacolelor teatrelor noastre, intre care exista
mari decalaje de calitate. Aceste decalaje nu se datoresc numai diferentelor de
calitate intre piese, ci adesea si gradului diferit de intelegere si transpunere scenici
a problematicii textului, a mesajului siu artistic.

Daca la Teatrul Maghiar din Timisoara, piesa Febre de Horia Lovinescu a
prilejuit un spectacol bine gindit regizoral, in care drama doctorului Toma, eroul
principal, se proiecteazi permanent pe fundalul viu al mediului din Delta, aceeasi
piesd in interpretarea colectivului Teatrului de Stat din Briila a capatat accente
strdine de intentiile textului, schimbindu-si echilibrul in raportul de forte, prin
incédrcari melodramatice §i efecte comice ieftine, care umbreau ideea centrala. Pro-
cesul de clarificare a constiintei doctorului Toma a devenit aici drama sentimentali
a unui bérbat care se desparte de sofie din ambitie, apoi e inselat de ea, sufera,
incearci si se consoleze cu sotia inviatitorului ete.
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O gindire regizorald saraca sti la baza unor spectacole cenusil, plate, neinte-
resante. La Teatrul de Stat din Birlad, de pilda, piesa Secunda 58 de Dorel Dorian
a fost saracitd prin interpretare, fiind prezentatd intr-un spectacol monoton, lipsit
de tensiune si vibratie launtrica, in care tocmai ideea centrald a piesei, acel impe-
rativ al ,secundei 58“ hotaritoare in constiinfa unui om, isi tocise semnificatia.

O problemd fundamentald in arta intruchipirii scenice a realititii noastre
actuale este aceea a realizarii eroului contemporan, a exprimarii intregii bogatii
a lumii sale spirituale. In trecut, realizarea artistici a figurii eroului a fost uneori
impiedicata sau ingreunatd de insuficienta cunoastere a realitatii, atit de catre dra-
maturg cit si de cétre interpreti, si de intelegerea simplistd a raportului dintre
general si particular in arta. Conceperea eroului om de partid ca o sumid — meca-
nicd — de trasaturi moral-politice a dus la aparitia unui sir intreg de personaje
schematice, atit in dramaturgie, cit si in spectacol. Adesea, figura activistului n-avea
alte atribute caracterizante decit elementele exterioare.

Odatad cu maturizarea ideologicd si artisticA a dramaturgiei noastre, cu inte-
legerea mai profundad de citre dramaturgi a insesi proceselor realititii, a dialecticii
luptei dintre nou si vechi, eroul inaintat a inceput si ocupe un loc central in piese.
determinant in desfisurarea si rezolvarea conflictului. Aceastd problema a angre-
narii eroului in conflict are o deosebiti insemnaitate, atit pentru dramaturgie cit si
pentru arta spectacolului. Viata insasi si legile constructiei dramatice, care o reflecta,
au impus-o ca pe o condifie esentiala pentru afirmarea activa, deci convingatoare,
a idealului moral si politic al societatii noastre.

Realizarea scenicd a eroului contemporan care actioneazi de pe pozitiile
partidului nostru, afirmind aceste pozitii in mod convingéator prin tot ceea ce spune
si face, ridica inca probleme dintre cele mai dificile. Asemenea tipuri de eroi incep
sa apard acum in dramaturgia noastri. Ei isi cer interpretii corespunzitori, perso-
nalitdti actoricesti pulternice, care, pe linga talent, trebuie si aiba capacitatea de a
intelege structura moralad noud, universul spiritual complex al omului contemporan,
logica gindirii si sentimentelor acestuia, precum s§i capacitatea de a le exprima
artistic. $Si nu e vorba de o reproducere naturalisld a unor tipuri umane intilnite
in viata, ci de o transfigurare artistica, intr-o imagine sintetici de o mare putere
de convingere, care si lumineze viata din unghiuri de vedere noi, dezvaluind laturi
noi si profunde,*dincolo de observatia superficiald, cotidiana.

Dubla imagine a eroului din Seful sectorului suflete — Gore si Seful —,
angrenat organic in conflictul piesei lui Mirodan, a gisit pe scena Teatrului de Co-
medie, in Radu Beligan, interpretul care imbind farmecul personal cu o matura
stipinire a mijloacelor de expresie. In interpretarea sa, aparent timidul Gore
ascunde mari disponibilitdti de energie sufleteascd, de generozitate si pasiune, pe
care le daruieste cu o simplitate cuceritoare, in conformitate cu conceptia sa inain-
tatd despre lume si viatd, inlocuind candoarea cu ironia find, {imiditatea cu hota-
rirea transanti, actorul izbutind sa realizeze unitatea dialecticid a celor doud ipostaze
ale eroului. Esenlial in interpretarea lui Radu Beligan este firescul, organicitatea,
nu numai in crearea celor doud ipostaze ale eroului, ci in expunerea, prin aceste
ipostaze, a idealului moral inaintat al omului socialist. Alternind umorul subtil
cu lirismul grav, Marcela Rusu a imbogitit, la rindul ei, partitura eroinei, realizind
un personaj cu o spiritualitate bogatd, o eroina lucida, activa si sensibila, capabila
a-si privi cu umor, in mod critic, propriile slabiciuni.

O creatie reprezentativa a realizat actorul Kovacs Gyorgy in rolul sculpto-
rului Manole Crudu din Moartea unui artist, la Teatrul Maghiar din Cluj. Pavel
Proca, savantul comunist, pasionat si intransigent, din Steaua polard, a fost exce-
lent interpretat pe scena Teatrului ,C. I. Nottara® de tindrul actor George Con-
stantin.

Inginerul Piticescu, poznasul erou al comediei Sonet pentru o pdapusd de
Sergiu Fircisan, a cipatat viatd si putere de convingere pe scena Teatrului de Staf
din Timisoara, in interpretarea lui Gheorghe Leahu; dublul erou din Seful secto-
rului suflete s-a bucurat si la Teatrul National din Iasi de o buni interpretare,
datoritd jocului actorului Dorin Varga ; savanta Dinescu din Citadela sfarimatdi a
adus pe scena Teatrului National din Cluj spiritul lucid, energia neobosita si calda
umanitate a personajului piesei lui Lovinescu, prin interpretarea actrifei Maria
Cupcea ; Adam Vintila din comedia Adam si Eva de A. Baranga a dobindit trasa-
turile unui erou energic, inteligent si activ, pe scena Teatrului de Stat din Con-
stanta, multumitd interpretarii lui Dan Herdan.
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Chiar in roluri de mai mica amploare, dar cu o pondere insemnatia in struc-
tura dramatica a pieselor, in determinarea mesajului artistic al spectacolului, con-
iributia creatoare a actorului e decisiva, adevar confirmat de o seamid de realizari
remarcabile.

Savoiu, secretarul comitetului regional de partid din Stafeta nevdzutd de
Paul Everac, a dobindit pe scena Teatrului National o prezenti cuceritoare, plini
de viatd, de optimism sanatos si mai ales de infelepciune, prin interpretarea lui
Marcel Anghelescu. O scurta aparifie, compusa cu minutfiozitate, cu sim{ al nuan-
telor si detaliului semnificativ, a realizat Nicolae Tomazoglu in rolul contabilului-
sef din Himera de Paul Everac, pe scena Teatrului Tineretului; Stefan Diéncinescu
a compus figura academicianului Baliaceanu din Steaua polard pe scena Teatrului
National din Iasi cu o savantd dozare a mijloacelor, dind eroului farmecul unei
puternice personalitdfi din lumea stiintei. Si ce dovadid mai griitoare despre con-
tributie creatoare a actorului interpret la dezvaluirea sensurilor unui text putem
aduce decit creatia Eugeniei Popovici in rolul batrinei Domnica din Moartea unu:
artist, creatie izvorita dintr-o profundia cunoastere a vietii si o stapinire desavirsita
a mijloacelor artei actoricesti, concentrate intr-o imagine de o puternici expresi-
vitate, intruchipare a spiritului popular, a intelepciunii de veacuri a poporului, din
care nu lipsesc umorul si lirismul cel mai riscolitor.

Este evident faptul ca interpretarea unor eroi cu o puternici personalitate,
cu o viata spirituala bogata, are un caracter stimulator asupra artei actorului, obli-
gind interpretul sa-si concentreze capacitatile intelectuale, sd-si largeascd orizontul
de gindire, capacitatea de intelegere si gama mijloacelor de expresie. Pentru orice
actor, rolul Manole Crudu, de pilda, din Moartea wunui artist inseamna prilejul
unei munci staruitoare pentru géasirea mijloacelor necesare exprimairii universului
spiritual al acestei mari personalitati artistice, pentru intelegerea in profunzime a
dramei acestei constiinte, de fapt o drama a gindirii. In interpretarea sa, Toma Di-
mitriu a izbutit sa evite retorismul, dobindind simplitate si caldura interioara.
Eroul sdu isi traieste drama cu demnitate, fara lamentari. El n-a izbutit totusi decit
partial si exprime in toatd amploarea personalitatea puternici a lui Manole Crudu,
farmecul cuceritor al acestui personaj, care iradiaza asupra celor din jurul sau, si
mai ales proportiile de tragedie ale framintarii sale. Ceea ce a lipsit in interpretarea
lui Toma Dimitriu a fost elementul activ din caracterul personajului, lupta acestuia
impotriva influentei bolii, impotriva spaimei care, treptat, il copleseste. Or, tocmai
in aceasta luptia constd dramatismul si frumusetea personajului.

Fata de succesele dobindite in interpretarea scenicd a eroului contemporan,
apare cu atit mai anacronica persistenfa unor urme de schematism si simplism,

Steavn polard de Sergin Fidredsan, in interpretarea Teairului Najional ,,Vasile Alecsandri din lagi: premiunl
peniru cea mai bund montare cu o piesd romineased noud. In fotografie, o scend cu Stefan Diancinescu (profe-
sorul Biliceanu) si Muarcel Finchelesen (Bogdan Athanaseseu)




prezente in unele spectacole. In Stafeta nevdzutda de la Teatrul National di_n Bucu—
resti, de pilda, secretarul de partid Sturzu apare cu totul lipsit de vlaga in inter-
pretarea lui Grigore Pavel, care nu numai ca n-a depdsit limitele textului (si el
destul de zgircit cu acest personaj), dar nici micar nu s-a incadrat in ele. Grupul
tinerilor muncitori a fost interpretat intr-un mod voit primitiv, urméirindu-se un
pitoresc de suprafata.

Consideram, de altfel, cA e necesar sia ne oprim ceva mai temeinic asupra
acestui spectacol, care, in ciuda unor premise favorabile, nu a satisfacut astep-
tarile.

Eroul principal al piesei, comunistul Anghel Dobrian, este un tip de o mare
noblete morald, insufleiit de idealul etic comunist, gata s@ se batd pentru un om
ciruia i-a descoperit valoarea, exigent in primul rind cu sine insusi, luptind pentru
propria sa desavirsire.

Bucurindu-se in general de o distribufie valoroasi — cu mici exceptii —, in
regia lui Moni Ghelerter, spectacolul n-a izbutit totusi s& punid in valoare ideea
pretioasd a piesei la nivelul necesar pentru captarea integrald si continua a inte-
resului activ al spectatorilor. Neglijind accentele dramatice si punctele nodale
launtrice ale evolutiei actiunii si relatiilor dintre personaje, urmirind mai mult
exprimarea textului in litera sa, decit in semnificatiile sale, regizorul si interpretii
au tratat piesa mai mult in vechiul stil al pieselor ,de productie“, in care procesul
de productie se substituie proceselor sufletesti. La aceasta a contribuit si scenogra-
fia lui Mihai Tofan, un amestec hibrid de conventionalism si reproducere concreta
a ambiantei materiale, imbrécat intr-un eircular cenusiu, a cirui rotire greoaie tiia
ritmul spectacolului, fragmentindu-l. In aceste conditii, interpretirile unor actori
valorosi (Costache Antoniu, Marcela Rusu, Marcel Anghelescu, Simona Bondoc) au
adus contribufii partiale. In rolul lui Anghel Dobrian, Emanoil Petrut a desfisurat
o gami bogatd de mijloace de expresie, axate pe dezvaluirea trasdturilor morale
fnaintate ale eroului dominat de un temperament furtunos, nestdpinit, dar lipsa
unor puncte nodale marcate in evolufia launtricd a personajului a micsorat expre-
sivitatea si puterea lui de convingere.

Urmele schematismului in interpretarea eroilor inaintati se manifesti uneori
in sublinierea ostentativid a caracterului lor ,pozitiv®, prin asezarea lor parci pe
un soclu, pentru a-si transmite de acolo mesajul devenit lozincid. Regizorii folosesec
adesea, pentru sublinierea mesajului, poza la rampa, cu fata la public, si tonul
riaspicat, declamator, chiar dacad prin aceasta rup unitatea spectacolului, destramin-
du-i atmosfera.

Maria Cupeea (savanta D neseu), Octavian Cosmutd (Matel), Bucur Stan (Petre), In spectacolul Teatrulul Najional
din Clu] eu Citadela stirimati de Horia Lovineseu
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Recenta premierd en o plesd romineascd a Teatruloi Mon-
eltorese C.F.R.. jucald In cinstes celei de-a 20-a aniver-
giirl a Elib : Ninge la ecuator de Dorel Dorian.
Scend cu Dana Comnea (Livia) si 8. Mihdilescu-Briila
(§aru)

In piesele inspirate din viata satului, personajele adoptd tonul ,sfitos“, daca
se poate, adaugd si un accent dialectal pentru a parea mai autentice si tind spre
un ,neaosism“ pe care realitatea satului nostru colectivizat 1-a depasit astazi.

Schematismul apare uneori si in intruchiparea scenici a personajelor nega-
tive. De pilda, in interpretarea lui Octavian Cosmutd, Matei din Citadela sfarimata
a devenit, pe scena Nationalului din Cluj, atit de evident antipatic de la inceput,
prin aerul sdu infatuat si prin lipsa evidentd de sinceritate, incit relatiile sale cu
personajele piesei au fost complet falsificate, influenta sa pierzindu-si justificarea
psihologica, iar evolutia sa — semnificatia ideologica.

Tendinta spre un stil de interpretare grandilocvent, ostentativ, se remarci din
ce in ce mai rar in spectacolele noastre. In schimb, in ultima vreme, isi face loc
tendinta spre un stil asa-zis ,modern“ de interpretare, care consti din rostirea
platd, inexpresiva a textului, cu dictiune aproximativa si o neglijare voita a regu-
lilor de tehnica vorbirii scenice. Aceastd tendintd are la bazi o gresiti intelegere
a specificului stilului contemporan de teatru, care constd intr-o concentrare maxima
a mijloacelor de expresie exterioare, in favoarea realizarii unei tensiuni launtrice
exprimate sobru si simplu. In teatru, firescul artistic nu este acelasi cu firescul
cotidian al omului de pe stradd si confundarea lor duce la platitudine si sim-
plism.
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O judicioasa distribufie actoriceasca asigura de cele mai multe ori premisele
stabilirii unor relatfii clare intre personaje, relatii justificate logic si psihologic,
precum si temelia pentru realizarea unui raport just intre forfele conflictului, in
concordantd cu cerintele textului si ale realitatii care l-a inspirat. O distributie ine-
gald influenfeaza raportul de forte, ficind neinteligibile relatiile dintre personaje,
ca de pilda in Seful sectorului suflete la Pitesti sau in Judecata de Tudor Bosca,
la Teatrul National din Cluj.

Distribuirea accentelor in scend este hotdritoare pentru relevarea sensului
acfiunii scenice. Daca, de pilda, in-actul I din Adam si Eva, interpretul roluluj
Actorului mobilizeazid toata aten{ia spectatorilor spre micile sale exhibitii de tip
»Simpatic* si cam chefliu, sensul scenei este pierdut. La Teatrul National din Bucu-
resti, unde spectacolul izbutea si puna in valoare ideea centrald, printr-un raport
just de forfe intre personajele negative satirizate si purtitorul de cuvint al opiniei
colective, Adam Vintila, artistul poporului Grigore Vasiliu-Birlic a avut discretia
§i masura necesare penfru ca, fird a abuza de simpatia nestavilitA de care se
bucurd in rindurile publicului, si-si marcheze prezenta in scena atit cit ii cerea
si-i permitea textul, dind posibilitatea deplinei valorificiri a scenei capitale din
planul intii. La Teatrul National din Cluj, actorul Ion Giurumia a ocupat spatiul
scenei cu micile sale manifestari ,pitoresti, atrigind atentia spectatorilor intr-un
mod exagerat, care a impiedicat perceperea integrald a scenei declansatoare a acti-
unii comediei — greseald cu atit mai mare cu cit rolul lui Adam Vintila a fost
mult sidrdcit prin interpretarea seacd si monotona a lui Zighi Munte.

Aceeasi piesd, la sectia maghiard a Teatrului de Stat din Tg. Mures, a
wstimulat“ fantezia regizorului Farkds Istvan si a actorului Sinka Karoly, inter-
pret al lui Adam, spre adaugarea unor accente si efecte de gust indoielnic, nece-
rute de text. Aceste adaugiri schimba directia risului spectatorilor, in actul al doi-
lea mai ales, spre eroul principal, care se risipeste in tot felul de giumbuslucuri
menite a-i sublinia mahmureala dupa befia crunti din ajun, deplasind astfel accen-
tul ideologic al scenei, stirbindu-i semnificatia.

Incédrcarea spectacolului cu accente si efecte exterioare isi are de multe ori
explicatia in tendinta spre exhibifionism regizoral sau actoricesc. De foarte multe
ori insa, ea are la bazd si o bund dozi de neincredere fatd de virtutile scenice ale
textului. Considerind probabil ca piesa lui Sergiu Fircdsan Sonet pentru o papusd
nu poate merge cu fortele proprii, regizorul Jean Stopler i-a pus ,cirje“, incarcind
spectacolul cu elemente exterioare, ingrosind pind la grotesc neartistic trasiaturile
personajelor negative, eludind in schimb aspecte si nuante ale textului care ar fi
venit in sprijinul ideii principale a piesei : lupta pentru frumos, ca imperativ al so-
cietatii noastre.

Dragostea pentru dramaturgia originald nu inseamnd, desigur, escamotarea
slidbiciunilor si imperfectiunilor sale, dar nici acceptarea lor resemnati. Opera de
valorificare scenici a creatiei dramatice originale impune in primul rind o analiza
profunda si responsabild a acesteia. O exigent{d principiald trebuie sa prezideze la
alegerea manuscriselor, pentru a evita irosirea timpului §i a energiei cu munca
asupra unor lucrari fard sanse de reusitd. Dupa acceptarea piesei insa, trebuie dusa
lupta perseverenti pentru desdvirsirea ei, pentru eliminarea slibiciunilor textului,
a neclaritiatilor, a deficientelor de compozitie, pentru intirirea valorilor ei ideolo-
gice, artistice, si sporirea virtutilor ei educative. Atitudinea pasionati de sprijinire
a creatiei originale presupune, in primul rind, exigentd si respect faidi de munca
autorului, fatd de confinutul de idei al textului, si dorinta ca acest continut sa
ajungi cit mai limpede, cit mai deplin la inima spectatorului.

in etapa actuald a dezvoltirii culturii noastre socialiste si a teatrului nostru,
nu mai sint ingdduite atitudini neglijente si dispretuitoare fatd de operele d?a—
maturgilor nostri, nici munca de mintuiald, in asalt, pentru realizarea lor scenici
in spectacole ,de serviciu“., Se mai intimpld totusi, uneori, ca tocmai piesele ori-
ginale si fie incredintate spre punere in scenad unor regizori improvizati din qctori,
fari experientd sau calificare de specialitate, in timp ce regizorii calificati ai tea-
trului isi exerciti maiestria pe textele consacrate ale unor autori strdini. Nu este
condamnabili atractia lor pentru marile opere ale dramaturgiei universale, ci
interesul exclusiv pe care ei il acordd acestora uneori.

Consideram ci existi astizi premisele pentru ca, in cit mai mu]._te tegtre
ale tarii, calitatea spectacolelor cu piese originale contemporane si devind tinta
nobilelor ambitii creatoare ale intregului colectiv.
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Cu cit spectacclul este mai expresiv, mai bogat in sugestii, cu cit exprima
mai pregnant ideea majora a operei, cu atit eficienta sa educativd este mai mare.
Si, ceea ce este deosebit de important, influenta artei scenice se exercita nu nu-
mai asupra constiinfei spectatorului, ci si asupra dramaturgiei insasi. O arti sce-
nica activa, creatoare, are darul de a deschide noi orizonturi autorilor, sugerindu-le
idei noi, noi mijloace de investigare a universului spiritual al omului contemporan,
a relatiilor specifice realita{ii noastre actuale.

Succesele de pind acum obligd la o concentrare a tuturor fortelor, pentru
meniinerea finutei artistice obfinute si pentru ridicarea exigentelor la un nivel
superior.

PROFILUL SI STILUL DE MUNCA
IN CONDUCEREA TEATRELOR*

Munca de conducere a teatrelor implicd sarcini multilaterale si raspunderi de
cea mai mare insemnéatate in procesul de fiecare zi al miscarii si creatiei
noastre teatrale. De la determinarea fizionomiei de idei a repertoriului si pina la
dirijarea cresterii profesionale si a consolidarii colectivului artistic, de la proble-
mele ridicirii pe trepte superioare a culturii spectacolului, pina la acelea ale sti-
mularii legaturilor multilaterale cu publicul, directorul de teatru trebuie sa repre-
zinte chezasia unitatii de concepiie a unui colectiv teatral care urmareste sa-si
spuna cu adevarat cuvintul in cultura generala a farii.

Nu este lipsit de interes si amintim ca trecutul teatrului rominesc cunoaste
traditia unor mari figuri de directori-animatori ai teatrelor. Astfel, la conducerea
teatrelor nationale s-au perindat mari oameni de cultura, cum a fost Caragiale,
Davila, Pompiliu Eliade, Zaharia Birsan, Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu sa.
Desi cei mai multi dintre ei au fost constrinsi a conduce doar pentru scurte peri-
oade aceste institutii, prin activitatea pe care au desfasurat-o s-au impus ca adeva-
rati mentori si reformatori ai primelor noastre scene.

In cei douazeci de ani care s-au scurs de la Eliberare, avintul miscéirii noas-
tre teatrale, ca urmare a infaptuirii politiciii culturale desfasurate de partid si de
statul democrat-popular, a ridicat in fata conducatorilor institutiilor artistice de
spectacole — atit a celor cu traditie, cit §i a numeroaselor teatre nou create — sar-
cini de mare raspundere pentru dezvoltarea unei arte teatrale militante, capabile
sd raspunda aspiratiilor spirituale ale poporului, cu radacini adinci in cultura
nationald si universala. Sarcinile actuale ale teatrelor cer conducerilor acestora
o inaltd calificare intelectuald si artisticid, o temeinica pregatire ideologica, teore-
ticA si o mare capacitate organizatorica. Aceste exigente decurg din faptul ci tea-
trele sint unitidti insemnate ale frontului nostru ideclogic, alcatuind o sferd a cul-
turii nafionale aflate in permanent proces de imbogatire si evolutie.

Existd in prezent conditii ca aceste exigente si poata fi traduse in viata.
Oameni de litere si artd, scriitori de mare prestigiu, profesori universitari, regi-
zori si actori din primele rinduri ale miscarii noastre teatrale sint astazi inclusi
in conducerea teatrelor mari din Capitald si din regiuni. Alaturi de ei isi desfa-
soard activitatea directori care au dobindit de-a lungul anilor o vasta experienta
in munca de conducere, precum si cadre tinere, promovate pentru a face fata
acestei raspunderi, absolventi ai institutelor de invatamint artistic sau de cultura
generala,

* * *

In determinarea planului tematic, de idei, al unui teatru este de o mare in-
semnatate pozitia directorului fatd de problema alcatuirii repertoriului. Un reper-
toriu lipsit de criterii clare, gindit in pripa si trimis fara convingere spre a fi
aprobat, sufera de obicei metamorfoze dintre cele mai variate. Este inutil s& mai

* Din referatul ,,Profilul si stilul de muncid al directorului de teatru®, tinut de Nicolae Munteanu, secretar
W Consiliulul Teatrelor,
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