PUNCTE DE VEDERE

La discutiile care au urmat fiecirui referat, au luat parte numerosi oameni
de teatru, printre care: Aurel Baranga, Dumitru Isac (Cluj), academicianul Victor
Eftimiu, Ilie Grdmadd (Iasi), I. Stoican (Petroseni), Elena Deleanu, Moni Ghelerter,
George Teodorescu, Dorel Dorian, Paul Everac, Horea Popescu, Alf. Adania, Ga-
briel Manolescu (Timigsoara), Dumitru Pislaru (Braila), Romeo Profit (Constanta),
Petre Luscalov (de la Teatrul ,C. I. Nottara®), Traian Selmaru, Dinu Cernescu, Cor-
nel Revent (Botogani), Nicolae Tompa (Tg. Mures). Publicim, in limita spafiului
de care dispunem, extrase din ludrile de cuvint care au marcat puncte mai impor-
tante in discufie. Cele mai aprinse dezbateri s-au centrat in jurul temei referitoare
la munca directorului de teatru — mnod vital al tuturor problemelor ideologice si
organizatorice in arta scenicd :

»PENTRU

ZECI

DE MII
DE SPECTATORI"

Zaharia Stancu

Referindu-se la axioma conforma cdreia teatrul rominesc nu poate sd-si cis-
tige un sens, un stil, decit dacd se bazeazd pe literatura dramaticd originald, aca-
demicianul Zaharia Stancu (directorul Teatrului National ,I. L. Caragiale®) a schi-
tat o comparatie intre viata noastrd teairald si realitdfile teatrale de peste hotare,
subliniind superioritatea contfinutului umanist al creatiei noastre si a cerut, ca ele-

ment de importantd principiald, promovarea — prin spectacole de inaltd calitate
— a unor texte bune, in mdsurd sd capete adeziunea a zeci de mii de spectatori.
.Trebuie si ne dam osteneala — a spus vorbitorul — si introducem in reper-

toriul teatrelor noastre piese care sa corespunda din punct de vedere ideologic, si
fie realizate, de regizori §i de intregul colectiv care participd la montarea lor, in
asa fel incit spectacolele si fie gustate de zeci de mii si chiar de sute de mii de
spectatori. Nu facem teatru si artd de dragul teatrului si al artei in sine, facem
teatru si artd pentru a servi ideile cadlauzitoare ale clasei noastre muncitoare, ideile
ciliiuzitoare ale intregului nostru popor, care desivirseste socialismul.”
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,,EROUL

TREBUIE SA EXISTE,
NU
SA SE DECLARE“

Radu Penciulesen

Regizorul Radu Penciulescu, ocupindu-se de problema realizdarii dramatice
$i scenice a eroului comunist, problemd pe care o socoteste de primd importantd,
a ardtat printre altele ca eroul comunist — elementul cel mai inaintat care apare
in dramaturgia noastra — si viafa lui sufleteascd nu pot fi prezentate in scend in
mod declarat sau declarativ. ,,Un asemenea personaj — a spus in continuare vorbi-
torul — tirebuie sd participe in conflict cu 0 miza mare si si devinid interesant
prin _ceea-ce §tie sd ascundd, nu sa declare in mod ostentativ. Afirmarea unui ase-
menea erou se face prin intermediul luptei pe care el o dd in cadrul conflictului
si o cistiga, fiindu-i create toate condifiile. Fara aceasta luptia, eroul ramine o
declaratie de program mai putin poeticd si mai lipsiti de sens decit un simplu
articol de ziar.”

Dupa analiza citorva asemenea chipuri de eroi contemporani din dramatur-
gia noastrd : Cerchez (Ziaristii), Banu Mares si Lupu Aman (Secunda 58), Pavel
Proca (Steaua polara), personaje pe care vorbitorul le considera realizate tocmai
pentru cd sint angajate pasionant, cu o0 mizd mare, in lupta impotriva vechiului si
pentru cd viata lor sufleteascda se dezvdluie in actiune, regizorul a incheiat solici-
tind din partea criticilor s1 a presei de specialitate discutii mai ample, mai ascutite,
pe asemenea probleme.

LUN ACTOR ADEVARAT SE FORMEAZA
PRIN REPERTORIUL PROPRIEI SALE TARI“

Dupd ce a expus modul in care Teatrul de Comedie intelege sa colaboreze
cu autorii, carora le cere sa dea maximum ce pot sd dea pentru imbundatatirea pie-
sei jucate, Radu Beligan, distins, pentru interpretarea rolului Seful-Gore din piesa
Seful sectorului suflete de Al. Mirodan, cu premiul pentru cea mai bund interpre-
tare a unui erou dramatic dintr-o piesa originala, a spus:@ ,.Sint un actor care
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m-am format in repertoriul rominesc. Am jucat Caragiale, Delavrancea, Sebastian,
Baranga, Mirodan, si cu inca citeva roluri mi-am implinit biografia de actor. M-am
format in repertoriul national si cred cd nu gresesc cind afirm cid un actor ade-
varat se formeazd in repertoriul propriei sale tari. Putem juca oricit piesele lui
Shakespeare, dar nu le vom juca ca englezii si, in acelasi timp, pot afirma ca
englezii nu pot fi atit de buni in Caragiale ca noi.

Traim o epocd de mare culturd, de mare rafinament. Cultura socialisti pe
care o [durim este cea mai inaintata, de aceea perioada de debut a dramaturgiei
noastre cind personajele erau mai schematice, cind noi actorii ne simteam stinje-
nifi in pielea lor, o consider de mult depasitd. Ne intilnim azi cu personaje pasio-
nante. Consider cd, pentru viata mea de actor, rolul Cerchez reprezinti o cotitura
esentiald. Lucrind la acest rol pasionant, care a insemnat pentru mine un adeva-
rat proces de igiend morald, am inceput sia-mi vad deficientele personale, sia-mi
confrunt cunostinfele cu realitatea din jur, sa incerc si& vad mai limpede care este
atitudinea mea... Un actor poate sd aiba satisfactii imense interpretind roluri de
acest gen. La fel de indragostit sint de rolul din Seful sectorului suflete. L-am inter-
pretat pe Miroiu intr-o perioadd sumbrd, in 1944, inainte de Eliberare si am gasit
in aceasta filiatie, de la Sebastian la Mirodan, aceeasi imbinare de candoare, de
puritate sufleteascd, de indrazneald, de avint, de fantezie, dorinta de a fi de folos
oamenilor. Insi atita vreme cit, jucind pe Miroiu, spectacolul se termina pe o cor-
tini care cadea implacabil, de astid datd am o satisfactie personala atunci cind
incerc parca sa-l imping pe acest nefericit intr-o lume fericita, sa-i dau o satis-
factie postuma, in piesa lui Mirodan. Astept cu emotie sa mi se semnaleze manu-
scrise de piese care sd-mi stirneascd acelasi interes®.

»A-L FERI

PE
SPECTATOR
Crin Teodorescn DE BANALITATE"

wCred ca unul din aspectele cele mai importante pe care le ridicA munca
de valorificare a dramaturgiei originale il constituie, pe linga dezvaluirea chipului
eroilor, afirmarea puternicd a sistemului de relatii dintre ei, a mecanismului social,
a cauzelor care le genereaza faptele — a spus Crin Teodorescu. In realizarea
spectacoiului cu piesa Steaua polara a lui Sergiu Farcisan mi s-a parut important,
intre altele, si pun accentul, de pilda, pe dezvaluirea modului in care reactioneaza
societatea noastra la nedreptate. Dramatismul piesei consta in faptul ea, la un mo-
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ment dat, pare si invingd nedreptatea, antiteza. Ne-am propus sia cream publicului
puncte de interes, construind un joc continuu intre aparenti si esentid. Am solicitat ade-
ziunea publicului pentru felul in care personajul Pavel Proca — interpretat de un actor
cu mai putin farmec personal decit cel din spectacolul de la Bucuresti — sust{ine cu mo-
destie ideea dreptatii. Nu am creat in scenda un erou spectaculos, spectaculoasa a
devenit forta logicii personajului, forta dreptatii, dincolo de aspectul modest al
eroului, de datele lui fizice, personale. Am incercat si declansam unanimitatea
silii fatd de justetea ideii susfinute de personajul principal. Aceasti adeziune a
publicului la lupta personajului, adeziune care func{ioneazid matematic in specta-
col, a fost unul din mijloacele prin care am incercat si valorificim teatral con-
flictul piesei.

Socot cd unul din principalii factori in dezvoltarea dramaturgiei originale
este acela de a-l1 feri pe spectator de plictiseald. Publicul trebuie si asiste la mo-
mente pe care si nu le ghiceascd dinainte. Trebuie si creAm un continuu joc intre
aparenfe si esenfa. Si descoperim, dincolo de aparente, de banalitate, fata adeva-
ratd a lucrurilor. In disputa pe care am avut-o cu un critic, care se intreba de ce
este nevoie de metafora scenica, cind este mai simplu sd spui totul in mod direct,
afirmam cad metafora poate suscita un interes mai mare atuncicind, de pildi, atrage
mai puternic atentia publicului asupra unor lucruri aparent banalizate.Intre altele
rostul metaforei este focmai acela de a descoperi ceea ce privirile tocite nu mai
vad. Metafora descopera adevarul peste care spectatorul este inclinat sad treaca
repede, scoate si pune in lumind un fapt care uneori, in aparenti, este banal, coti-
dian. Penfru piesele contemporane, acest lucru mi se pare deosebit de important.
Simpla transpunere ,tale quale“ a unui text, simpla relaiare a unor fapte cotidiene
nu pot tine piept concurenfei cinematografului, televiziunii etc. Problema distri-
buirii actorilor intr-o piesa contemporand nu este identica cu problema distribuirii
intr-o altd piesid. Aci nu putem admite atitudinea unei munci ,de serviciu®“. Se in-
timpld uneori sd facem un spectacol numai pentru ci trebuie si-1 facem. O aseme-
nea atitudine indiferentd e, desigur, condamnabila. In realizarea fiecirui spectacol
cu o piesd originald avem datoria de a descoperi ceva nou, ceva care sa trezeasca
emotia spectatorilor.”

In continuare, regizorul Crin Teodorescu, referindu-se la metoda de
valorificare a fortelor actoricesti in Teatrul National din lasi, a ardtat: ,Mergem
pe linia unei idei destul de precise. Solicitam actori in directii foarte variate, de
la un spectacol la altul. Am cautat sd realizim un repertoriu care si puna in
fata actorului sarcini complexe de interpretare, atit in piesele originale, cit si in
cele striaine. Desigur cd toate aceste solicitdri ale actorilor in directii atit de dife-
rite trebuie sid aibd totusi o idee directoare, centralda. Din fericire, in stagiunea
care s-a scurs a existat in teatrul nostru o platforméa regizorald comuni. Regizorii
care au lucrat la Iasi au avut in vedere, dincolo de conceptia personali, originala,
preocuparea de a solicita continuu forfele intelectuale ale actorilor. Punctul comun
l-a constituit deci aceastid continui si mereu crescinda solicitare spre intruchiparea
in scenid a unor moduri de a gindi — stabilirea, din partea actorului, a relatiei
dintre el si personaj; explicitarea fa{d de spectatori a mecanismelor sociale care
configureazi caracterele.

La un moment dat, a intervenit in munca pracfici urmatoarea confuzie :
unii dintre noi confundau sobrietatea si laconismul modului contemporan de inter-
pretare cu un stil sec, cenusiu, plat si plicticos, care — pe buni dreptate — inde-
parta actorii. S-au organizat atunci discutii si elaboriri colective, cu scopul de a
lamuri ca nu e vorba de o secatuire, de o saricire a teatrului, dimpotrivd e vorba
de o pasionalitate tot asa de mare, dar pe alte date de conflict. E nevoie de aceeasi
stralucire a tensiunii psihologice, a tensiunii trdirii ideilor, care altddatd se dddea
conflictelor sentimentale. Rezultatele in aceastd privintd sint variate : unele sint
bune, altele mai putin bune, dar, dincolo de acestea, cred cid Teatrul Nafional din
Iasi are astdzi unul din cele mai bune colective din tard, in care colaboreaza
rodnic actori de generatii diferite®.
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,STILUL IN MUNCA
DE
ORGANIZARE—

ALIATUL DE BAZA
AL ENERGIILOR
CREATOARE"

Gh. Leahu

Gh. Leahu, directorul Teatrului de Stat din Timisoara, a insistat asupra
necesitdatii de a ridica pe o treapid superioard munca organizatoricd si asupra rdas-
punderii ce revine, in aceastd privinfd, conducdtorului unei institutii de teatru.

»Existd multe intreprinderi cu profiluri diferite, dotate cu un serviciu numit
de conceptie. Cred ci si teatrele ar trebui dotate cu un astfel de serviciu, cu atit
mai mult cu cit, in cadrul unitatii de conceptie a artei noastre realist-socialiste, se
poate manifesta o mare varietate de personalitiati si stiluri de creatie. Acest ser-
viciu ar trebui sa fie deci catalizatorul punctelor de vedere diverse (acolo unde
acestea existd), pentru a se realiza o sinteza conceptuald, de calitate si de perspec-
tiva, conforma cu vederile personale ale directorului. Altminteri, improvizatia si
intimplarea isi desfasoaria nestingherite jocul lor nefast.“ (...)

LDupa 20 de ani de viati noua in teatrul rominesc — a continuat vorbitorul
— este greu si mai invoci necesitatea rabatului tineretii in aprecierea activititii
din teatru. Nu mai sintem tineri. Teatrul de Comedie s-a nascut in anii nostri,
si acest nou-nascut creste atit de vertiginos, ci s-a ingrijorat placut pina si parin-
tele lui legitim : Teatrul National. As spune cad nasterea lui n-a fost mecanica,
intimplatoare, ci bine conceputd, de la conceptia bund asupra directorului cu
conceptie, pind la mijloacele potrivite care sa serveasca bine aceastd conceptie.

De nascut nu ne mai putem naste, la propriu vorbind. Ar fi.. complicat
Dar se asteapta de la noi, directorii, diferite ,renasteri“, confundindu-se renasterea

cu refacerea sau reparatia. Refacerile — reparatiile — sint cind mai bune, cind
mai rele, de-o durati relativd §i cu rezultate foarte variabile — ca toate repara-
tiile — pentru ci depind de prea multe lucruri.

As reduce la trei totalitatea factorilor care influenteazi ,reparatiile* de cali-
tate, si as formula, plecind de aci, urmatoarele intrebiri: ce colectiv (ce regizor
in primul rind), ce conducator si ce conditii tehnico-materiale sint acolo unde e
necesara reparafia ? care este aportul conducerii teatrului la crearea si Imbunata-
tirea conditiilor organizatorice ale muncii de creatie ?

Dupa péarerea mea, aceste doua aspecte din munca directorului apar cu
necesitate, organic, dialectic, imbinate : de o parte, existenfa unei concepfii uni-
tare despre teatru si, de alti parte, capacitatea de a crea si apara cele mai bune
conditii organizatorice pentru o munci rodnici, valoroasia. Este, pina la urma,
vorba de problema stilului in munca organizatorica din teatre.

Fiecare etapi a muncii de creatie, fiecare sector al acestei activitati com-
plexe are problemele sale organizatorice. De felul in care ele se rezolva depinde
nebinuit de mult creafia artisticd, propriu-zisa. Un repertoriu din timp gindit si
analizat, bine si din vreme impar{it pe regizori, pictori, actori; schite si devize
alciituite cu seriozitate, repartizate pe ateliere; urmaérirea conditiilor de repetitii.
a disciplinei in spectacole — la sediu si in deplasiri — si (fara a absolutiza) supra-
vegherea raportului dintre cerinfele de planificare si organizare si influenta lor
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pozitiva asupra actului artistic; functionarea studiourilor experimentale si a tot
soiul de lectii destinate a inlatura neajunsurile tehnico-profesionale ; crearea unui
climat de culturd, a unei atmosfere de responsabilitate si respect reciproc, care sa
ajute fiecdruia s§i tuturora — iatd doar o parte din problemele organizatorice che-
mate si in stare sa ajute indeaproape munca propriu-zisi de creatie.

Orice amanunt in viata unui colectiv poate imprieteni ori invrajbi valorile
lui creatoare. Niciunde ca in teatre nu sint atitea mijloace de a aduna si de a
risipi ori instrdina oamenii de scopurile si rosturile lor fundamentale. De aceea,
tactul, autoritatea profesionalda a conducerii §i programul clar si deschiziator de
perspective al institutiei, gindul permanent la spectator ca la o componenta esen-
tiala a vietii teatrului trebuie si pot sa constituie mijloace principale ale asigu-
rarii climatului creator.

Nu cred cad exagerez propunind in acest scop sa se studieze din nou si sa
se ia masuri adecvate in legaturid cu necesititile ce ne intimpina si cu posibilita-
tile de care dispunem. MAa gindesc, printre altele, la necesitatea reevaluarii cadre-
lor artistice, in special a celor de baza : directori, regizori, pictori; la cercetarea
raspindirii actuale a cadrelor actoricesti, pe refeaua teatrelor din tara, si, dupa
caz, la repararea unor situatii, pe aceastd linie, inechitabile. Apoi, legat de aceasta.

la masuri care sa asigure o desfisurare mai ferma — mai consecventd — a muncii
in teatre.

As propune de asemenea stabilirea, dacid se poate — codificatd, a dreptu-
rilor si indatoririlor directorilor de teatre. Dar nu la modul general ori asimilat
cu cel al directorilor de alte intreprinderi, ci distinct, {inindu-se seamd, in pri-
mul rind, de implicatia artisticd (si nu doar de cea financiara ori administrativa)
a rosturilor lor. Ar fi utila, poate, in aceastd sferd de reglementari, crearea unui
protocol, a unui caiet de sarcini pe care directorul desemnat sid conducd un teatru
sa si le asume.

Directorul artistic ar trebui, de la instaurarea sa, sa-si fi configurat si sa
facd cunoscute (eventual printr-un fel de declaratie-program) liniile principale ale
activitatii viitoare a teatrului — de la cele privind repertoriul, la cele legate de
metodele de realizare a spectacolului, de componenta trupei etc.

Dacéd ar fi sd schitez eu un asemenea program, mi-as ingadui sa supun medi-
tatiei oamenilor de teatru si forurilor corespunzitoare urmatoarele : as solicita, de
pildi, ca stagiunea teatrald si se desfiasoare de la 1 octombrie pind la 1 mai. In
luna mai si se poatd arita la sediu, sub forma de festival, in Capitald, sau in depla-
sare prin turnee, ce anume s-a realizat in anul respectiv. Lunile iunie si iulie as
socoti cd sint necesare pentru concedii, filmari, studii, documentare ete. In august
si septembrie sa se treaca la pregitirea noii stagiuni.

Planul de spectatori si tind seami de acest program al teatrului.

Dupad modesta mea experienta de pind acum, as socoti ca indestulatoare
teatrului ce-1 conduc o trupa alecituitd din maximum 30 de actori (10—15 in corpul
de ansamblu). Angajamentele tuturor artistilor si fie ficute pe doi ani, cu dreptul
conditionat de prelungire.

In toate teatrele, studiile de perfectionare profesionald pentru actori si pen-

tru tot personalul tehnic sa fie obligatorii, si de asemenea, pentru conducere, sa
fie obligatorie organizarea lor.

Trebuie inceputa o adevaratid campanie de respectare si imbogatire a frumu-
setii limbii noastre. Un artist care stilceste limba, transmitind-o de pe scena defec-
tuos, intr-o dictiune incorectd, potrivnici normelor gramaticale, cu o pronuntie
neingrijitd, cu wvulgaritati si adiugiri personale, comite o gravi infractiune cultu-
rala la adresa poporului nostru. Teatrul este o catedrda a limbii poporului.

La aceste studii profesionale interne si se exerseze asadar, obligatoriu, arta
si tehnica vorbirii si a recitirii (metrica si ritmul). De asemenea, sd se pastreze
proaspata si sa se dezvolte, dupa necesitati, maiestria artistici in domeniul mis-
carii scenice, al dansului, muzicii, serimei etc., in sfirgit, tineretului in special, sa
nu-i ramina indiferentd problema improvizatiei actoricesti, recent discutata cu mult
interes la sesiunea I.T.I. care s-a tinut la Bucuresti. Aceastd a freia ramura de
activitate profesionald pe care o propun, as lega-o de existenfa unui studio experi-
mental la care sa se lucreze fragmente din piese (mai rar, piese intregi), pentru
ca studioul sd nu fie tribund de manifestare a unor ambitii personale, nici poarta
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de dindos a repertoriului unui teatru, ci cimp de incurajare a unor experiente
efective, teren de promovare a initiativelor innoitoare, de demonstratie a tineretii
respectivului teatru. E pacat cia, la noi in tara, spectacolul de varietiati este inteles
numai la modul estradistic si nu priveste varietitile teatrale in genere. In aceasta
acceptie larga, si antrenindu-se pe aceasti linie si scriitorii de teatru, s-ar putea
realiza o formula interesanti de stimulare a virtuozititii teatrale, a experimentu-
lui, a initiativelor novatoare.

In domeniul repertoriului, apreciem e¢i in nouad luni de activitate se pot
scoate — la conditiile Timisoarei — sase premiere. Titlurile lor le-as alege dupa
criteriul contemporaneitatii si originalitatii. Si inteleg prin aceasta cia avem in
vedere un repertoriu cu care teatrul si fie In masura a da raspuns spectatorilor
la cele mai stringente probleme ale momentului nostru istoric.

As mai avea in vedere citeva probleme de educatie colectivd. M-as gindi ca
n-as incarca atentia celor ce mi-ar citi programul, dacid voi aminti de obligalia
morala, profesionala si cetateneasca, a ajutorarii nenumadratilor voluntari ai mis-
carii artistice de masa §i mi-as ingadui sd nu frec cu vederea mijloacele necesare
unei bune popularizari a realizarilor noastre. Dupa aceasta, as cduta sa asigur
celei mai efemere arte din cite exisid pe pamint, arta teatrald, dreptul pentru ea
— obligatie patriotica pentru noi — de a ne ocupa de muzeu! ei, inca din seara
premierei,

As face din legatura cu spectatorii o problema centrala, prin care si ni se
aprecieze de fapt toate rezultatele. De gradul de inriurire ce o exercitam asupra
spectatorilor depinde si prestigiul teatrului, forta lui.®

Dupd expunerea realizdrilor si a deficientelor ce mai persista in teatrul pe
care-l conduce, vorbitorul a conchis :

»Cred ca pentru prestigiul national si international al teatrului nostru, pen-
tru nenumaératele lui talente, pentru realizirile minunatilor nostri artisti, se cere
o interventie mai hotaritd in importantul sector al muncii organizatorice, aliatul
de bazi al energiilor creatoare care asteapta legitim sid-si ia zborul spre orizontu-
rile din ce in ce mai largi la care avem dreptul si datoria sd aspiram®.

~A NE AJUTA

INTRE NOJ,

A

PROGRESA
Livin Ciulei NU NUMAI INDIVIDUAL...”

_Teatrul rominesc este un teatru de mari posibilitati, de mari talente. Este
un fapt dovedit, si perspectiva pe care o capataim atunci cind comparam teatrul
rominesc cu un teatru din strainatate este categoric in favoarea noastra — a spus
Liviu Ciulei, directorul Teatrului .Lucia Sturdza Bulandra®.
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Indriznesc sd spun aceasta pentru cd recent am avut ocazia si vizitez teatrele
din S.U.A.,, din Republica Federalda Germanad, teatrul vienez, si intiresc aceastd
apreciere cu convingerea fermid ci nu numai elementul uman — incepind cu
actorii, cu regizorii, cu scenografii nostri — di dovezi concrete si puternice de talent
si de inteligentd (cu rezultate de foarte multe ori mai interesante decit cele
intilnite peste hotare), dar cd, si din punct de vedere al premiselor pe care organi-
zarea noastra teatrald le ofera, teatrele noastre se afla la un nivel superior. (...)

As putea sa spun, facind o scurtd referire la trecut, cid teatrul rominesc
a avut in ultimii ani o evolufie foarte interesanta, evolufie pe care incercam sa
o continudm si noi la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“. Este vorba de dezvol-
tarea, de la un teatru de interpretare, de la un teatru al trairilor spontane intuitive.
foarte autentice si foarte impresionante (ma refer in special la teatrul realist
rominesc), la un alt teatru: la teatrul de idei, angajat in slujba declansarii in
constiinta spectatorilor a celor mai inalte aspirafii si trasaturi morale, a eticii socia-
liste. Cred ca este perioada imbinérii forfei creatoare, de trdire, a actorului romin,
de formatie realistd, cu constiinfa artistici a spectacolului de idei, in slujba unei
arte angajate, profund contemporane si partinice. E o sarcind nobild, si pentru
a o indeplini ne stau multe premise favorabile in fata.”

Dupa ce a infafisat unele meajunsuri privind alcafuirea echipei de actori a
teatrului, asa cum s-au prezentat la preluarea conducerii, Liviu Ciulei, s-a ocupat
de importanta schimburilor de actori intre teatre, cind aceste schimburi pot asigura
spectacole de wvaloare, s-a oprit de asemenea la problema experimentelor creatoare
in teatre, ca §i la utilitatea wvarietdfii de viziuni regizorale asupra aceluiasi text
dramatic, asadar asupra utilitdfii, pentru dezvoltarea culturii teatrului nostru, a
simultaneitdafii, pe mai multe scene, a unor spectacole cu aceeasi piesd. Dupd care
a continuat, relevind necesitatea unei conlucrdri active intre teatre, pentru progresul
comun al artei noastre teatrale :

., Pe linia aceasta, de a ne ajuta intre noi, de a progresa nu numai individual,
avem un program si la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“. De mulfi ani circula
la CS.C.A, intr-un anumit sector, ideea infiinfirii unui laborator de cercetari sce-
nografice si leatrale.

Noi am propus, si sperim sa gasim infelegere, ca acest centru de cercetari
scenografice §i teatrale si se faca pe linga teatrul nostru, asumindu-ne cu aceasta
sarcina rezolvarii unei grele probleme, dar crezind puternic in rezultatele ei, si nu
din interes local, ci pentru dezvoltarea intregii tehnici a teatrului nostru.

Legaturile pe care acest centru ar putea sa le aibad cu striainatatea, posibili-
tatea de a crea un program analitic tehnicienilor de teatru ar ajuta miscarii noastre
teatrale.

In programul nostru intra, de asemenea, nu numai un repertoriu de valoare
sau o schema de largire a cadrelor actoricesti. Ne gindim si trecem la o fazd noua
de organizare. De mult timp méa preocupid problema regiei colective. Aceasta idee,
pe care o consider necesara, trebuie si capete viatd. Bineinteles, sub conducerea
unei gindiri unitare si cu aportul concret si consultativ al multora.

Avem intentia sd facem mai mult pentru popularizarea Teatrului ,,Lucia Sturdza
Bulandra® si pentru popularizarea teatrului rominesc, in general, peste hotare. Eu
cred ca uneori ATM-ului ii este foarte greu sd rezolve singur acest aspect al
popularizarii. Se intimpld de multe ori, la noi in tara, ca un spectacol sd& moara
odata cu scoaterea lui de pe afis, sa zacd intr-un dosar, impreund cu citeva cronici.
Despre conceptia unui spectacol, despre munca depusad la realizarea lui, despre ce
a insemnat el ca etapd, se pastreazia foarte putin. Avem de gind sia facem o ase-
menea munca la fiecare spectacol : caiete-model, fotografii, afise etc, care sa
popularizeze tot ce se iveste in legatura cu acel spectacol si, eventual, si ne spunem
cuvintul si despre spectacolele altor teatre.

Consider printre primele sarcini in Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra“ recisti-
garea consideratiei pe care publicul spectator din Bucuresti a avut-o fata de teatrul
nostru. Este o sarcina grea si o consider ca o prima etapa de program®.
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»COMPROMISURILE
NU SINT

DE

TOLERAT"

Regizorul Dan Nasta a dezbdtut problema corelatiei — conducere, stil de
muncd §i dezvoltare.

»Autolinistire — perspectiva sint nofiuni invers proporfionale. Pe cit se
deschide unghiul autolinistirii, pe atit se inchide unghiul perspectivei. Cind auto-
linistirea si-a rotunjit drumul de 360°, echivalent cu somnul deplinei satisfactii,
atunci perspectiva privita printr-un iris de dubla cddere a pleoapei, se anuleaza.

(...) Am izbutit in 20 de ani, dupa o uriasad munca de educatie investitd in noi,
sa facem ca, in colective, ridicarea nivelului profesional sia fi devenit o chestiune
de convingere personald, o necesitate adinca, liber consimtita ? Trebuie sa marturi-
sesc ca in teatre, in cadrul activitatii de studii profesionale, lucrurile se intimpla,
adesea, oarecum fard decalaj evolutiv. Aceasta este o realitate. Realitate care,
desigur, se invecineaza cu alte realitati, diferite — de la meritorii la exceptionale.

Pe de o parte, exista tov. X, absolvent de institut, care, responsabil fiind
de unul din cursurile profesionale, lipseste cu aroganta, si, pe de alta parte,
existd minunata Eugenia Popovici in Domnica din Moartea unui artist. Cum se
explici acest decalaj, aceastd violentid contradictie, cum poate fi rezolvata —
sau nu trebuie rezolvata, sau nu poate fi rezolvata ?

Care sint condifiile pe care statul le asigura astazi artistului de teatru, in
superioritate fata de trecut ?

a) Securitate materialda ; b) timp de lueru; c¢) local si aparataj ; d) un mare
aparat administrativ si tehnic ; e) colaboratori artistici; f) fonduri de montare, si
g) ne mai asigura si spectatori.

Si, la aceste conditii, cum raspund unii — in inferioritate fata de trecut ? Cu
incilcarea disciplinei de creatie ; cu pasivitatea, care este dusmanul nr. 1 al artei.

Aci se infruntd doua mentalitafi, una noud si una veche. Pe de o parte.
o vointa de exigenta partinica, pe de alta parte, nemulfumirea celor care sint
deranjati in confortul lor de aceastd exigenti. Cum putem sa iesim din aceasta
dilemd ? Ni se propune insistent sa ne transformam in ,baieti buni“, noi regizorii
Sa fie aceasta calea dezvoltarii ? Asemenea invitatie mi se pare deosebit de primej-
dioasd, pentru ci de fapt este o invitatie la sentimentalism, la reactii de inima
in afara ratiunii, improprii creatiei constiente.

A jubi, a fi bun, inseamna a trai larg din acel dispref{ militant, din indignarea
fatd de lucrurile rusinoase si natinge.

Un personaj al lui Mirodan spune, in Seful sectorului suflete : «Te stiam un
baiat bun». Seful raspunde : «Bun cu raul ? Noi trebuie sid construim ceea ce e de
construit si s sfarimam ceea ce e de sfarimat-.

Aci intervine tactul, acea arta dz a-ti exercita indignarea, de a asigura
functionarea principiilor, de a atinge scopul influentirii, modificarii realitatii, cit
mai rapid, cit mai economiec, sub raportul cheltuirii de energii, si cit mai durabil.
Dar se incurajeazi uneori acea «tactici» ce altereazi insusi principiul, ce frineaza
progresul real si este de-a dreptul primejdioasi. Cunoastem foarte bine acele formule
insidioase — <«se poate si asa», «nu se darima cerul i pamintul», «ce-o sa fie daca
o0 si joace si cutare ? e mai slab, dar nu conteazi !» Un spectacol este o sinteza a
mii de amanunte «care conteazid», este, in cele din urma, o mare tensiune, o energie
spirituald unic conjugati. Dacid Eminescu nu s-a oprit la prima varianta a Scrisorii
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a Il-a si daca Scrisoarea I-a, ca sa fie ceea ce este, a cerut tensiunea a 14 variante
succesive, in decurs de cinci ani, este pentru ci Eminescu n-a acceptat concesia-
compromis. De ce sd uitam ca virgulele lui Caragiale, supranumit si Mos Virguli,
fac parte din geniul lui ? Valéry, in Faust al sau, salutat fiind de cidtre un discipol
cu cuvintul geniu, ii raspundea : «Nu cred ci sint un geniu, afara doar dacid numesti
geniu capacitatea mea de a sta la masa de lucru sase ore pe zi».

Cum se poate cere, in numele caror principii se poate cere unui om salariat
sa creeze frumosul, dar si accepte concesii si compromisuri : la conceptia regizorala,
la distributii, la stilul muncii de creatie, la timpul de pregitire si, in sfirsit, con-
cesii si compromisuri, chiar in actul de re-creare a unui spectacol in fata publicului
in fiecare seard?

Atitudinea fatd de munca duce la stilul muncii de creatie — care nu se poate
realiza in afara unor norme cu caracter obligatoriu. A cere sia fim mai ingiduitori
cu aceste norme, dar totodatd sa obtinem si rezultate stralucite, este o contradictie
in obiect.

De ce sd rasturndm scopurile, si ne inchipuim ca publicul este ficut pentru
mulfumirea noastra, si nu noi pentru multumirea lui ? Dacid am aplica acest criteriu
principial al rolului educativ al artei, intrebindu-ne cui foloseste compromisul sau
intransigenta in fiecare caz concret, cred cd am chema la raspundesre sociali pe
creatori si am asigura eficienta educativd a artei, combatind mentalitatea invechita
a artistului egocentrie, chircit in propria sa neputintd de a intelege ci are dreptul
sa fie fericit, dar creind fervoare celorlalti, «celor multi».

Numai acest fel de fericire a actorului sa-1 aparam.

In contradictia dintre vechi si nou trebuie sa identificAm clar si vechiul si
noul, sa intarim autoritatea celor care promoveaza noul.

in concluzie :

Asa cum statul ne asigurd aproape toate conditiile necesare creatiei, tot asa
sa satisfacem exigenta creatiei prin slujirea obligatorie a normelor disciplinei de
creatie.

Caracterul obligatoriu nu poate decurge decit din chemarea la raspundere fata
de incalcarea acestor norme. Noi cream liber consimtit, dar nu facultativ; liber
este momentul optiunii, momentul semnarii contractului moral, si juridic desigur, de
artist de teatru. Din clipa semnaérii acestui contract — la care nu ne obliga nimeni —
sintem obligati sa respectim limitele impuse libertitii noastre prin insusi actul liber
de optiune. Tov. vicepresedinte Dumitru Popescu spunea intr-o sedinta la Timisoara
ca «actul de creatie cere efort dur, pina la epuizare», deci autoconstringere, care,
insusitd, devine cu timpul satisfactie. Enescu spunea: «Ma odihnesc muncind».

Sa elaboram proiecte cuprinzind normele disciplinei de creatie si sa facem o
dezbatere centralizata a acestor proiecte, care si ducid la aplicarea responsabila-
obligatorie a acestei legi interne a teatrului, sprijinitd deci si de formule ierarhice.
Am certitudinea ca acesta este mijlocul de organizare a activititii noastre creatoare,
care, conjugat cu toate mijloacele educatiei comuniste, implicat in aceastd educatie,
sd duca la rezolvarea contradictiei principale amintite, asigurind ritmul de dezvoltare
acceleratd a miscarii teatrale rominesti, la care ne obliga cei 20 de ani de dezvoltare
tehnica-materiala, culturala si morald din patria noastrad.”

* * *

Lucrdrile au fost incheiate de tov. Dumitru Popescu, vicepresedinte al Comite-
tului de Stat pentru Cultura si Artdé. D-sa a subliniat insemndtatea acestei plenare
pentru dezvoltarea teatrului mostru, in contextul general al dezvoltdrii tdrii noastre,
scotind in evidenfd sarcinile ce revin, in etapa actuald, oamenilor nostri de teatru.

Constatind, in gemeral, orientarea pozitivd a miscarii noastre teatrale, preo-
cuparea necontenitd a siujitorilor teatrului pentru sporirea mdiestriei lor §i a cali-
tdtii spectacolelor, concluziile au semnalat in chip firesc cd cerinfele de ordin
teoretic si practic in problema repertoriului, a artei spectacolului, i in organizarea
internd a teatrelor, se pun astdzi ca cerinte ale unei etape noi, superioare. Impe-
rativul Calitate, inalta exigentd — semnul sub care se desfasoarda activita-
tea oamenilor muncii din toate sectoarele construcfiei socialiste —, vizeazd
mobilizarea tuturor forfelor creatoare din teatre spre moi cuceriri, spre realizarea
unor spectacole de inaltd tinutda artisticd, menite sa contribuie la ridicarea presti-
giului tarii noastre, ca stat socialist in continuu progres.
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In ceea ce priveste repertoriul, se cere urmdarit efortul de promovare a celor
mai valoroase opere din patrimoniul national si universal. Concluziile au acordat
o importanfd deosebitd respectdrii cerinfelor majore ale educdrii socialiste a pu-
blicului. Linia de orientiare principiald a repertoriului teatrelor noastre
prevede un repertoriu de idei contemporane, de idei socialiste, in primul rind, care
sd afirme puterea marxism-leninismului, s@ se situeze pe pozitii inaintate, de criticg
fatd de orinduirile vechi, si promoveze ideile progresiste, indemnind oamenii la
luptd, la actiune, la solidaritate, la umanism, la sentimente nobile.

Dezvoltarea teatrului nostru pretinde creatorilor o contributie deosebitd in
valorificarea dramaturgiei socialiste rominesti.

In montarea unui spectacol rominesc contemporan se cuvin angrenate toate
capacitdtile creatoare, sporite eforturile in gdsirea unor solufii mnoi, interesante
de montare pe mdsura asteptdrilor si interesului artistic al spectatorilor nostri de
azi, Prezenta puternicd, pe scend, a omului contemporan este o cerintd capitald a
artei noastre teatrale.

A fost subliniatd de asemenea importanta dezvoltdrii continue a -cultu-
rii teatrale. Calitatea spectacolelor presupune studii profunde si permanente,
stabilirea unui climat de dezbateri profesionale. S-a subliniat aportul pe care trebuie
sd-1 dea in acest sens conducdtorul teatrului, animatorul intregului colectiv. Sarci-
nile care revin directorilor de teatre in organizarea vietii artistice, nevoia ca acestia
sd fie preocupati stdruitor de buna orientare si sdandtoasa crestere a colectivului,
de transformarea activitdfii cotidiene intr-o adevdratd scoald artisticd, ideologicd
§i cetdteneascd, menitd si ducd la sporirea calificdrii profesionale a slujitorilor
scenei §i la cresterea coeficientului artistic al spectacolelor, au fost scoase in evi-
dentd in cuvintul de incheiere a plenarei.

* * &

La sfirgitul dezbaterilor, Consfdtuirea a aplaudat premiile acordate de catre
Comitetul de Stat pentru Culturd §i Artd pentru cele mai bune realizari ale stagiunii
in domenul valorificirii dramaturgiei originale. Au fost conferite doud premii: colec-
tivului Teatrului National ,Vasile Alecsandri® din lasi, pentru spectacolul Steaua
polard de Sergiu Fdrcdsan, si actorului Radu Beligan, pentru interpretarea rolului
dublu Gore-Seful din Seful sectorului suflete de Al. Mirodan, la Teatrul de Comedie.
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