LIVIU CIULElI monteaza Opera de trel

parale de Bertolt Brecht si Cl'pe de

viatd de William Saroyan la Teatrul
ssLucia Sturdza Bulandra‘*

Montarea cu Opera de 1tirei parale
constituie pentru un regizor o satisfac-
tie, atit pentru ca 1i Ingiduie sia lu-
creze un text deosebit de bine adresat
de Brecht scenei, cit si ca examen de
gen. In substanta libretului — as carac-
teriza aceastd piesd mai curind ca un
excelent libret scenic — se discern im-
plicatii politice profunde. Brecht notea-
za, in prima versiune, cd socoteste
aceasta piesd ca o adaptare fata de
Five Penny's Opera a lui Gay, o ac-
tualizare ce aduce actiunea in epoca
inceputului de seco! XX, Strehler a mon-
tat piesa plasind-o mai aproape de noi,
cam intre anii 1914—1920. Noi ne-am
permis aceeasi ,ireveren{d* si o pre-
zentim ca pe o piesa actuala. Evitind

interventiile directe asupra textului, in -

afard de unele adaugiri imprumutate
din ,Romanul de cinci parale“, am ur-
marit o modernizare din toate purctels
de vedere — ideologica si artistica, in
joe, plasticd si muzica. Scenografia e
semnatid de Ion Oroveanu si Liviu Ciu-
lei, costumele sint concepute de Ion
-Oroveanu. Adaptarea muzicald a [ost
elaborata de Richard Bartzer, intr-o
manierd modernd, de jazz, pentru o
formatie redusd la numai cinci instru-
mente.

Clipe de wviatd este al doilea text
de William Saroyan, pe care teatrul
nostru il prezintd publicului. $i in acea-
std piesd, Saroyan, care incepe si fie
cunoscut la noi datorita si popularizarii
facute de revista ,Secolul 20 isi mani-
festd din nou pozitia profund umani,
increderea mare in tot ce e bun in om.
Piesa dezvialuie o vasta tipologie carac-
teristicA pentru societatea americana,
emotionind prin puterea de patrundere
in problemele intime cmenesti, atit de
strins legate de intregul vietii sociale.
Repet paralel aceste doua piese. Si
pentru ansamblu, si pentru regie, para-
lelismul acesta constituie un exceptio-
nal exercifiu, deoarece una din piese
se inscrie intr-un realism poetic direct,
si cealaltd, radminind o lucrare strict
realistd, necesita, totusi, un limbaj, sa
spunem asa, scenic¢, intre ghilimele.
Spectacolul acesta va aduce un debut
scenografic pentru teatru. E vorba de

Giulio Tincu, care a realizat pind acum
decorurile pentru aproximativ douizeci
de filme si cu care am colaborat la Pd-
durea spinzuratilor.

DINU CERNESCU pune in scen3 Som-
noroasa aventurd de Tecdor Nazilu, la
Teatrul de Comedie, si Stépinul apelor
(Pescarii) de Ccnstantin Pastor, la
Teatrul Regicnal Bucuresti

»3int montari care se inscriu intr-o
promisiune mai veche a mea. Am lu-
crat pind acum destul de putine piese
rominesti noi $i doream foarte mult si
recuperez cit mai repede timpul pier-
dut.

Ce ma atrage la [iecare din specla-
colele pe care le pregatese ? Somno-
roasa aventurd constifuie o modalitate
de teatru pe care o iniilnesc pentru pri-
ma oarda. Am montat adeseori piese de
factura satirica, dar, de cele mair multe
ori, datoritd procedeului clasic de exa-
gerare, satira se dovedeste usor liniari,
monocorda. Ce te izbeste la Mazilu oste,
dimpotriva, densitatea, bogitia de nu-
ante, opulenfa lui satirica. Piesele lui
nu s#int niste piese de conventie, ci se
intemeiaza pe o cuprinzitoare si minu-
tinasa observa‘iz realisti. Ca atare, ele
se cer imbracate, in spectacol, intr-o
haina foarte adevirati, in stare sa evo-
ce nenumarate fapie g gesluri cunos-
cute din viatd. Pentra cd, dupa ce ci-
tes:i teatrul lui Mazilu i le obisnuiesti
cu factura lui — ceea ce nu este tot-
deauna uzor —, incepi si descoperi in

realitate foarte mult Mazilu, fapte, oa-
meni, gesturi care par extrase din opera
scriitorului. Aceasta forta realista evoca-
toare mi se pare a fi o calitate de prim
ordin. De aceea, socotesc cd, dupa Vi-
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zita bdtrinei doamne, montarea Som-
noroasei aventuri este cea mai interc-
santi experientd de teatru pe care o
incerc. Este dificil si faci fati princi-
palei exigente a lui Mazilu, care sustine
ca, in spectacol, comediile lui isi pierd
savoarea, dacd nu sint patrunse de ,.un
fior sdlbatic si tragic*.

A doua piesa romineasci pe care o
pun in scend in stagiunea 1964—1965
este Stdpinul apelor (Pescarii) la Tea-
trul Regional. Piesa zicuse in sertarele
secretariatului literar al Teatrului din
Constanta mult timp. Dincolo de ceea
ce era stufos si inecarcat in redactare.
am gasit insd o intrigd, un limbaj dra-
matic si niste caractere pline de vi-
goare si de autenticitate. Pe lingi me-
ritele textului, aceastd montare mi atra-
ge si din alte pricini. E vorba de o
probleméd a mea, personald. Chiar re-
vista ,Teatrul“ punea, nu de mult, in-
trebarea : de ce ma limitez la o singura
modalitate de spectacol, de ce nu in-
cerc si alte genuri ? (Desi nu era chiar
asa.) Este deci foarte bine pentru mine
sd ma concentrez si asupra unei drame.
O alta satisfactie pe care mi-o prega-
teste inceputul stagiunii e colaborarea
cu un scenograf debutant, arhitectul
Vladimir Popov, care face decorurile
pentru amindoua spectacolele si al ca-
rui talent mi se pare demn de toata
stima.

CRIN TEODORESCU monteaza drama
Bilcescu de Camil Petrescula Teatrul
National ,,Vasile Alecsandri‘* din lasi

— De ce jucidm Bdlcescu astézi?

1. In primul rind pentru ci Balcescu
si ,,48%-ul constituie unul din titlurile
de noblete ale Rominiei de astizi ; pen-
tru cd — cu o indreptidtfitd mindrie —
constructorii de azi ai socialismului se
recunosc ei ingisi urmasi ai lui Bal-
cescu.

Lectura atenta, contemporani, a pie-
sei lui Camil Petrescu descopera relie-
furi si accente deosebit de actuale, ca
de pilda acela ca revoluiia nu e opera
unor ,complotisti, a unor ,conspira-
tori“, ci este opera poporului, este frue-
tul unui proces istoric indelungat, este
necesitate obiectiva.

De asemenea, ideea increderii in for-
tele proprii ale poporului striabate piesa
ca un fir rosu.

»BALCESCU : Popor romin, nu gre-
seste cine crede-n tine.“ (actul II, ta-
bloul 12, scena 2)

Simpla citare face de prisos orice
adaugire din parte-ne.

2. Apoi este atractia, fascinatia chiar.
pe care tinerii generatiei de azi o re-
simt pentru literatura lui Camil Pe-
trescu, in al cidrui aliaj sufletesc — de
Juciditate si febra“, de incandescen-
ta intelectuala, de vehement refuz al
compromisului si mediocritafii — ei se
regisesc.

Cautind sd ddm la lasi viafa scenica
vastei fresce istorice a lui Camil Pe-
trescu, ne vom stradui sd-i restituim
acea ardere interioara, acea electricitate
intelectuald, cu care a incarcat-c auto-
rul, si, in acelasi timp, acel amestec
de sublim si de ironie sub semnul ca-
ruia a privit el oamenii si evenimentele.

In intregirea viziunii lui, dorim sa
facem din masa poporului un partici-
pant continuu la actiune, mereu pre-
zent in desfiasurarea dramei.

Urméarim de asemenea sd realizim
un dispozitiv scenic care, asigurind prin
planuri multiple, mobile, fluenta acti-
unii, s4 dea in acelasi timp supradi-
mensionare, monumentalitate ideilor.

Sintem bineinfeles constienti ca toate
acestea inseamni un surplus de efort
din partea noastrd si de.. sprijin din
partea administratiei.

Dar niciodatd n-am fost ceea ce s¢
cheama ,niste oameni comozi®.

Si stim, mai ales, ca proiectia figurii
lui Balcescu azi, cit si Camil Petrescu...
in sfirsit, pe scena ieseand, merita toate
eforturile.

RADU PENCIULESCU pune in scena
Oricit ar pdrea de ciudat de Dorel
Dorian si Doi intr-un balansoar de
William Gibbson la Teatrul Tineretului

— Sint la a treia intilnire cu o piesa
de Dorian. Daci prima (Secunda 58)
a fost o piesa ca oricare alta, a doua
(De n-ar fi iubirile...) a constituit pen-
tru mine o mare experientd. Indiferent
de comentariile din jurul textului si
al spectacolului, consider si astdzi acea-
std experienf{d ca o reusitd in ceea ce
priveste efervescenta ideilor si senti-
mentelor, in stare sd inlocuiasca orice
efect exterior pe scenia. A treia cola-
borare cu dramaturgul trebuie sd se
situeze pe linia experimentdarii deschise
de piesa anterioard (linie pe care, de
altfel, textul ne-o indica), si trebuie sa
constituie, in acest sens, un pas mai
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