zita bdtrinei doamne, montarea Som-
noroasei aventuri este cea mai interc-
santi experientd de teatru pe care o
incerc. Este dificil si faci fati princi-
palei exigente a lui Mazilu, care sustine
ca, in spectacol, comediile lui isi pierd
savoarea, dacd nu sint patrunse de ,.un
fior sdlbatic si tragic*.

A doua piesa romineasci pe care o
pun in scend in stagiunea 1964—1965
este Stdpinul apelor (Pescarii) la Tea-
trul Regional. Piesa zicuse in sertarele
secretariatului literar al Teatrului din
Constanta mult timp. Dincolo de ceea
ce era stufos si inecarcat in redactare.
am gasit insd o intrigd, un limbaj dra-
matic si niste caractere pline de vi-
goare si de autenticitate. Pe lingi me-
ritele textului, aceastd montare mi atra-
ge si din alte pricini. E vorba de o
probleméd a mea, personald. Chiar re-
vista ,Teatrul“ punea, nu de mult, in-
trebarea : de ce ma limitez la o singura
modalitate de spectacol, de ce nu in-
cerc si alte genuri ? (Desi nu era chiar
asa.) Este deci foarte bine pentru mine
sd ma concentrez si asupra unei drame.
O alta satisfactie pe care mi-o prega-
teste inceputul stagiunii e colaborarea
cu un scenograf debutant, arhitectul
Vladimir Popov, care face decorurile
pentru amindoua spectacolele si al ca-
rui talent mi se pare demn de toata
stima.

CRIN TEODORESCU monteaza drama
Bilcescu de Camil Petrescula Teatrul
National ,,Vasile Alecsandri‘* din lasi

— De ce jucidm Bdlcescu astézi?

1. In primul rind pentru ci Balcescu
si ,,48%-ul constituie unul din titlurile
de noblete ale Rominiei de astizi ; pen-
tru cd — cu o indreptidtfitd mindrie —
constructorii de azi ai socialismului se
recunosc ei ingisi urmasi ai lui Bal-
cescu.

Lectura atenta, contemporani, a pie-
sei lui Camil Petrescu descopera relie-
furi si accente deosebit de actuale, ca
de pilda acela ca revoluiia nu e opera
unor ,complotisti, a unor ,conspira-
tori“, ci este opera poporului, este frue-
tul unui proces istoric indelungat, este
necesitate obiectiva.

De asemenea, ideea increderii in for-
tele proprii ale poporului striabate piesa
ca un fir rosu.

»BALCESCU : Popor romin, nu gre-
seste cine crede-n tine.“ (actul II, ta-
bloul 12, scena 2)

Simpla citare face de prisos orice
adaugire din parte-ne.

2. Apoi este atractia, fascinatia chiar.
pe care tinerii generatiei de azi o re-
simt pentru literatura lui Camil Pe-
trescu, in al cidrui aliaj sufletesc — de
Juciditate si febra“, de incandescen-
ta intelectuala, de vehement refuz al
compromisului si mediocritafii — ei se
regisesc.

Cautind sd ddm la lasi viafa scenica
vastei fresce istorice a lui Camil Pe-
trescu, ne vom stradui sd-i restituim
acea ardere interioara, acea electricitate
intelectuald, cu care a incarcat-c auto-
rul, si, in acelasi timp, acel amestec
de sublim si de ironie sub semnul ca-
ruia a privit el oamenii si evenimentele.

In intregirea viziunii lui, dorim sa
facem din masa poporului un partici-
pant continuu la actiune, mereu pre-
zent in desfiasurarea dramei.

Urméarim de asemenea sd realizim
un dispozitiv scenic care, asigurind prin
planuri multiple, mobile, fluenta acti-
unii, s4 dea in acelasi timp supradi-
mensionare, monumentalitate ideilor.

Sintem bineinfeles constienti ca toate
acestea inseamni un surplus de efort
din partea noastrd si de.. sprijin din
partea administratiei.

Dar niciodatd n-am fost ceea ce s¢
cheama ,niste oameni comozi®.

Si stim, mai ales, ca proiectia figurii
lui Balcescu azi, cit si Camil Petrescu...
in sfirsit, pe scena ieseand, merita toate
eforturile.

RADU PENCIULESCU pune in scena
Oricit ar pdrea de ciudat de Dorel
Dorian si Doi intr-un balansoar de
William Gibbson la Teatrul Tineretului

— Sint la a treia intilnire cu o piesa
de Dorian. Daci prima (Secunda 58)
a fost o piesa ca oricare alta, a doua
(De n-ar fi iubirile...) a constituit pen-
tru mine o mare experientd. Indiferent
de comentariile din jurul textului si
al spectacolului, consider si astdzi acea-
std experienf{d ca o reusitd in ceea ce
priveste efervescenta ideilor si senti-
mentelor, in stare sd inlocuiasca orice
efect exterior pe scenia. A treia cola-
borare cu dramaturgul trebuie sd se
situeze pe linia experimentdarii deschise
de piesa anterioard (linie pe care, de
altfel, textul ne-o indica), si trebuie sa
constituie, in acest sens, un pas mai
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departe. Ca decor, in scena va exista
un singur element: masa din centrul
podiumului, In actul I, ea va fi ,masa
sirbitorii“, pentru ca, mai tirziu, sa
se goleasca si sd se acopere treptat de
ustensile de lucru, sugerind drumul
eroilor spre o mai adinca intelegere a
realitdatii. Vom lucra deci tot pe linia
unei cit mai depline esentializari, o
esenfializare pe care o dorim foarte
incandescenta si foarte pasionatd, total
necotidiani. Piesa include o cautare sti-
listica aparte, si de aceea poate sa para,
la o lecturd neavizata, chiar nefireasca.
Spectacolul va trebui sd se conformeze
acestei cautari stilistice si sd elimine
din sceni orice gest mirunt, nesemnifi-
cativ, s nu apeleze la faptul cotidian
decit acolo unde textul o cere imperios.

A doua piesd pe care o pun in scena,
Doi intr-un balansoar, a americanului
Gibbson, este foarte dificila. Se poate
lesne ca, in spectacol, mesajul sa nu
apara limpede. De ce eroii nu ramin
impreund ? De raspunsul la aceasta in-
trebare depinde atitudinea spectatorului
fatd de text. Piesa nu este o simpla
poveste de dragoste, tema ei sociala
este foarte clard pentru noi. Gerry vine
din fosta lui césnicie, care pe plan
sentimental a fost reusitd, atit de schi-
lod sufleteste datoritd faptului cd me-
diul in care a trait l-a silit sa intre
adinc in mocirla compromisurilor. EI
este atit de desfigurat moralmente, incit
incercarile lui de a se reangaja intr-o
noudt legiturd sint impiedicate tocmai
de faptul ca el nu mai poate fi pur.
Ceea ce nu se intimpld cu eroina, desi,
aparent, viata ei este mai echivoca,
filndead toate compromisurile pe care
le-a facut ea sint individuale, nu de
naturd sociala. Aceasta este tema difi-
cila si greu de scos la lumina a piesei,
dar, cu doi actori atit de inzestrati ca
Leopoldina Balanuta si Victor Reben-
giue...

VALERIU MOISESCU a montat, recent,
Oricit ar pdrea de ciudat de Dorel
Dorian, la Teatrul din Ploesti, si pre-
gateste Fii cuminte, Cristofor de Aurel
Baranga si Caniota de E. Labiche
la Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra‘*

— Consider ultima piesd a lui Dorian
ca una din cele mai bune, nu numai
in opera dramaturgului, ci in intreaga

literaturda teatrala din stagiunile recen-
te. In primul rind, printr-o problemati-
ca foarte interesanta si foarte a zilelor
noastre. Eroul este o vietimd a unui
mod profund eronat de a privi oamenii,

el a fost crescut intr-o atmosfera de ne-
credintd si de suspiciune, aimosfera
care creeaza doud rinduri de victime:
cei care sint banuiti si invinuiti pe ne-
drept si cei care, banuind, se defor-
meazi pe ei insisi. Piesa foloseste mij-
loace foarte teatrale, de o teatralitate
in evolutie la autor ; dramatismul nu
se mai bazeazi pe elemente de con-
structie aduse dinafara (retrospectiva,
monolog interior ete.), c¢i decurge firesc
din intrigi, din relatiile intre personaje,
din actiuni.

Ca spectacol, am dorit in primul
rind ca dezbaterea sa nu fie rece, sa
nu aiba uscaciune, reprezentafia sa nu
inceapa anuntindu-l din capul locului
pe spectator cd va asista la o dezbatere,
la un spectacol de idei. Am dori ca oa-
menii sd tie foarte bine construiti, sa
aiba multa vitalitate, sa se infatiseze
cu o multime de elemente de viata, o
mare bogitie de améanunte, iar dezba-
terea sa fie implicitd acestor prezente
reale pe scend, si reiasd in mod firesc
din tot ce se intimpla, neanunfati, ne-
subliniatd. Am urmarit in toate repe-
titiile ca replicile, cuvintul sd& nu se
uzeze. Asta este ingrozitor in teatru:
din o multime de cuvinte si sensuri sta-
bilite in lecturile la masa, multe se
uzeaza pe parcurs, in rutina repetitiilor.
De aceea, am cidutat o vorbire moderna,
vie, cursiva, nu ,de teatru®.

Spre deosebire de piesa lui Dorian,
care trateazi cu multd gravitate pro-
blemele etice, Fii cuminte, Cristofor
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