departe. Ca decor, in scena va exista
un singur element: masa din centrul
podiumului, In actul I, ea va fi ,masa
sirbitorii“, pentru ca, mai tirziu, sa
se goleasca si sd se acopere treptat de
ustensile de lucru, sugerind drumul
eroilor spre o mai adinca intelegere a
realitdatii. Vom lucra deci tot pe linia
unei cit mai depline esentializari, o
esenfializare pe care o dorim foarte
incandescenta si foarte pasionatd, total
necotidiani. Piesa include o cautare sti-
listica aparte, si de aceea poate sa para,
la o lecturd neavizata, chiar nefireasca.
Spectacolul va trebui sd se conformeze
acestei cautari stilistice si sd elimine
din sceni orice gest mirunt, nesemnifi-
cativ, s nu apeleze la faptul cotidian
decit acolo unde textul o cere imperios.

A doua piesd pe care o pun in scena,
Doi intr-un balansoar, a americanului
Gibbson, este foarte dificila. Se poate
lesne ca, in spectacol, mesajul sa nu
apara limpede. De ce eroii nu ramin
impreund ? De raspunsul la aceasta in-
trebare depinde atitudinea spectatorului
fatd de text. Piesa nu este o simpla
poveste de dragoste, tema ei sociala
este foarte clard pentru noi. Gerry vine
din fosta lui césnicie, care pe plan
sentimental a fost reusitd, atit de schi-
lod sufleteste datoritd faptului cd me-
diul in care a trait l-a silit sa intre
adinc in mocirla compromisurilor. EI
este atit de desfigurat moralmente, incit
incercarile lui de a se reangaja intr-o
noudt legiturd sint impiedicate tocmai
de faptul ca el nu mai poate fi pur.
Ceea ce nu se intimpld cu eroina, desi,
aparent, viata ei este mai echivoca,
filndead toate compromisurile pe care
le-a facut ea sint individuale, nu de
naturd sociala. Aceasta este tema difi-
cila si greu de scos la lumina a piesei,
dar, cu doi actori atit de inzestrati ca
Leopoldina Balanuta si Victor Reben-
giue...

VALERIU MOISESCU a montat, recent,
Oricit ar pdrea de ciudat de Dorel
Dorian, la Teatrul din Ploesti, si pre-
gateste Fii cuminte, Cristofor de Aurel
Baranga si Caniota de E. Labiche
la Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra‘*

— Consider ultima piesd a lui Dorian
ca una din cele mai bune, nu numai
in opera dramaturgului, ci in intreaga

literaturda teatrala din stagiunile recen-
te. In primul rind, printr-o problemati-
ca foarte interesanta si foarte a zilelor
noastre. Eroul este o vietimd a unui
mod profund eronat de a privi oamenii,

el a fost crescut intr-o atmosfera de ne-
credintd si de suspiciune, aimosfera
care creeaza doud rinduri de victime:
cei care sint banuiti si invinuiti pe ne-
drept si cei care, banuind, se defor-
meazi pe ei insisi. Piesa foloseste mij-
loace foarte teatrale, de o teatralitate
in evolutie la autor ; dramatismul nu
se mai bazeazi pe elemente de con-
structie aduse dinafara (retrospectiva,
monolog interior ete.), c¢i decurge firesc
din intrigi, din relatiile intre personaje,
din actiuni.

Ca spectacol, am dorit in primul
rind ca dezbaterea sa nu fie rece, sa
nu aiba uscaciune, reprezentafia sa nu
inceapa anuntindu-l din capul locului
pe spectator cd va asista la o dezbatere,
la un spectacol de idei. Am dori ca oa-
menii sd tie foarte bine construiti, sa
aiba multa vitalitate, sa se infatiseze
cu o multime de elemente de viata, o
mare bogitie de améanunte, iar dezba-
terea sa fie implicitd acestor prezente
reale pe scend, si reiasd in mod firesc
din tot ce se intimpla, neanunfati, ne-
subliniatd. Am urmarit in toate repe-
titiile ca replicile, cuvintul sd& nu se
uzeze. Asta este ingrozitor in teatru:
din o multime de cuvinte si sensuri sta-
bilite in lecturile la masa, multe se
uzeaza pe parcurs, in rutina repetitiilor.
De aceea, am cidutat o vorbire moderna,
vie, cursiva, nu ,de teatru®.

Spre deosebire de piesa lui Dorian,
care trateazi cu multd gravitate pro-
blemele etice, Fii cuminte, Cristofor
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atacad o temd importanti sub aparenta
glumei. Piesa lui Aurel Baranga este
foarte solid construitd si agreabil scri-
sia. Pentru mine, proiectele referitoare
la acest spectacol, care desigur va inte-
resa mult publicul, se afld incid intr-o
faza de elaborare, asa ca nu pot vorbi
prea mult despre ele.

Caniota lui Labiche invita la o pu-
nere in scend care are contingenfe cu
multe spectacole realizate de mine, ce-
rind o mare disponibilitate si suplete
fizica si launtricd a actorului, fantezie,
inventivitate, ritm viu, impletirea acti-
unii cu muzica. Este un gen de spectacol
care m-a pasionat si ma pasioneazi in
continuare. Fara si iau in serios ceea
ce este numai o gluma, cred totusi ca,
sub noianul de incurcéturi, evenimente,
situatii nastrusnice din piesa, se dese-
neaza o tema importanta. Nu e vorba
de satird, ci mai mult de ironie la
adresa micii burghezii, a mentalitatii
filistine. Prin asta, undeva, piesa atin-
ge niste puncte de absurd. Absurdul
existd si in constructie, si in relatiile
dintre personaje, si in felul lor de a
gindi. Chiar modalitatea de vodevil
frizeazd, la urma urmei, absurdul : ni-
meni nu merge la inchisoare cintind. As
vrea ca asta si se simti bine in tot —
in joc, in decor. Nu stiu inca exact cum,
dar as dori ca elemente reale si stea
alaturi de elemente foarte conveniio-
nale, obiecte adeviarate sa stea alaturi
de efecte artificiale, si astfel sa se
nascd gluma. Desigur, cind vorbesc de
absurd, ma gindesc la un anume re-
gistru al dezvaluirii lui, nu foarte acu-
zat, nu foarte crud, ci integrindu-se in
atmosfera de formidabila buni dispozi-
tie a vodevilului. Mai intrevad o tema
comica a spectacolului : personajele sint
tipuri de badarani, oameni marginiti,
cu orizont foarte mic, care mimeaza
gratia cea mai eterati, cele mai bune
maniere. Abia au calcat in Paris si vor
sa treacd drept parizieni rafinati. Asta
poate crea un suculent motiv de joc.
As dori ca spectacolul sd respecte
foarte precis epoca, atmosfera Frantei
de exact acum o suti de ani. Va tre-
bui sd cercetam, si studiem, pentru a
aduce pe scend ,minunile¥, noutatile
vremii — care, desigur, in ochii nostri
se vor arata puerile —, si a suprasubli-
nia astfel desuetul. In acelasi timp, as
dori ca spectacolul si poarte amprenta
unui adevarat vodevil, asa cum se juca
vodevilul in timpul maximei lui inflo-
riri, pentru a aduce in scend un surplus
de naivitate si de farmec si a crea inca
un plan de teatralizare.

DAVID ESRIG monteazd Troilus si
Cressida de Shakespeare la Teatrul
de Comedie

— In stagiunea care incepe, tinta
centrala a muncii mele este spectacolul
cu Troilus §i Cressida.

Piesa pare la inceput o poveste stranie a
razboiului din Troia, dar, pe masura ce
patrunzi in substanta ei, se dezvolta
pina la a ajunge o extrem de grava si
tulburatoare trecere in revisti a celor
mai insemnate preocupari ale societatii
lui Shakespeare. Universul de gindire
este aici mai cuprinzator, poate, decit in
Hamlet. Amploarea dezbaterii este ab-
solut uimitoare. Se discutd problema
pacii si a razboiului, se discuta pretul
oricarui gest uman, in principiu. Se
pune intrebarea daca valorile umane au
sau nu un caracter obiectiv si care sint
criteriile si ierarhia acestor valori. Se
vorbeste despre iubire si fidelitate la
un nivel foarte rar intilnit, si iubirea
se dovedeste nu indeajuns de puternica
fatd de presiunile contextului moral si
social. Dacd, in Romeo gi Julieta, dra-
gostea salveaza tof, aici, iubirea cea
mai puternicad se dovedeste insuficient
de puternica, iar infidelitatea Cressidei
se aratid ca fapt social, nu numai ca
trasatura de caracter, devenind astfel
marca unor timpuri, verigid intr-un lant
de fapte, independente de aceasti infi-
delitate. Intr-un sens istoric foarte con-
cret si, prin asta, foarte tulburator, se
pune problema vechiului si a noului.

N ? /
Desuetudinea cavalerismului troian, fata
in fatd cu brutalitatea si vulgaritatea
negustoreasca a grecilor, nu lasa loc de

opfiune, n-ai ce alege. Asta nu mai e o
gluma : totul devine foarte grav, atit de
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