CEA MAI NOUA
PROMOTIE DE ACTORI

romotiile talentate au constituit nu o datd un punct de plecare stra-
lucit pentru acele frumoase ascensiuni profesionale ale tinerilor,
pe care le-am admirat adeseori in stagiunile din urma. Asa a fost
promotia din care au ficut parte Silvia Popovici, Sanda Toma, Victor Rebengiuc,
Constantin Rautchi, sau cea a Leopoldinei Bilinutad si a lui Florin Piersic. Stagiunea
studenteasca 1963/64 s-a incheiat si ea, afirmind aparitia unui minunchi de debu-
tanti cu calitdti iegite din obisnuit (din clasele profesorilor Beate Fredanov, Cos-
tache Antoniu si A. Pop Martian).

Dupi cele opt spectacole de absolvire (Cetatea de foc, Steaua fard nume, Cum
vd place, Pescidrusul, Hamlet, In lumea apelor, Sonet pentru o pipusd, Cei din urmd),
o multime de chipuri, expresii, gesturi pline de gratie si spontaneitate s-au inti-
pdrit in mintea celui care le-a urmirit. Nu este verba numai de farmecul unor
insusiri scenice reale care incep sa se dezviluie ; aparitiile ,capetelor de promotie®
au iesit citeodatd din granitele studiului, apropiindu-se, cu fermecitoarea puritate
a debutului, de sfera actului creator independent. Vom recapitula aici citeva din
acesle promitatoare inceputuri.

Despre talentul lui Virgil Ogésanu am mai vorbit. El a creat un Marin Mi-
roiu nou, compus, poate instinctiv, conform intelegerii de astizi a eroului liric:
foarte lucid, absolut constient de dreptatea sa, dar si de inutilitatea trist ridicola
a elanurilor intelectuale intr-o lume filistina ; barbat, nu adolescent, in dragoste,
dar stiind cé este grav handicapat in fata iubitei de distantele sociale si de incon-
fortul material al micii sale existente de provincie ; stingaci nu din timiditate, ci
din lipsd de atentie pentru mediul absurd; absent, nu naiv; lansind cuvintul
comic pe un ton sec, dar cu atit mai eficient in precizia infelesului ; liric fara sa
cinte, c¢i prin intensitatea asprd a sentimentului viguros dezviluit. Personajul
exista pe scend, viu si implinit, si ar fi putut oricind trece de pe micul podium
al spectacolelor universitare intr-o sald publicd, In Sonet pentru o pdpusd, Ogisanu
si-a reconfirmat calitdfile. Piticescu al lui a intrat in comedie cu gratie suavi,
ascunzind vehementa critici sub o inseldtoare ingenuitate. Niciodatd nu puteai sti
ce va face eroul peste o clipd, atit de opac era calmul senin pe care il opunea
extravaganielor birocratilor; aceastd liniste era insi mereu activd, lisindu-ne sa
intelegem c#, la adidpostiul ei, Piticescu observid, asculti, inregistreazi cu avida
curiozitate, pregitind atacuri neprevidzute si imparabile. O asemenea suverani
siguranfd a dat fortd de generalizare eroului pozitiv de comedie ; acesta s-a infa-
tisat ca o personificare a spiritului de initiativa, gata totdeauna si se lanseze cu
bucurie si cu umor in orice actiune, pentru a demonstra justetea idealurilor etice
c’omupiste. Fragmentele lirice au fost, si in acest spectacol, rostite de actor cu multa
simplitate, pe tonul unui dialog liber si direct cu sala, subliniind puterea de con-
centrare si farmecul scenic al gindirii efervescente prezente in jocul lui Ogisanu.

_ Valeria Seciu a schitat in Cum vd place o foarte vie si originali aparifie
feminina fatd de cele infilnite, in mltimul timp, in repertoriul shakespearean. O
mare claritate §i un refuz lucid al artificiului i-au caracterizat jocul ; nici un cu-
vint, nici o replici nu péreau pronunfate fard si fi fost gindite in profunzime.
Tinuta interpretei impunea prin nuante bogate si subtil contopite. In atitudinea ei
intrau si o curtenitoare atentie fatd de ceilalti, dar si o umbri de ironici duiosie
superioarda, o limpede infelegere a valorilor adevarate si o judecati siguri a non-
valorii. un gust al jocului care ii colora duelurile verbale, dind travestiului si eva-
darii in Ardeni farmecul aventurii. Caracterizarea se implinea prin note de umor,
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lon Caramitru in rolul Ini Hamlet Citdlina Pintille in rolul Ofelle

adeseori indreptate chiar impotriva eroinei, Valeria Seciu Mntielegind foarte bine ca
una din principalele teme &ale comediei shakespeareene este blinda ironie fatd de
inevitabilul si ineintatorul ridicol al indrégostitilor. Al doilea rol in care am vézut-o
a fost Liubov din Cei din urmd (fragmentar prezentat). Si aici, Valeria Seciu s-a
remarcat prin capacitatea de a surprinde intocmai dominanta psihicd a rolului,
tonalitatea lui launtricid. Rdaceala voitd, fanatismul gestului dezagreabil ldsau sa
se subinteleagi, in comportarea ei, o fire sensibili, pasionatd, care incearcd si-si
rizbune amadriciunea si dezamaigirile, obligindu-i mereu pe ceilalti si se auto-
demaste.

Cea mai temerard experientd a stagiunii de studii a fost abordarea partiturii
lui Hamlet (spectacol pregatit de amindoud clasele, sub conducerea profesoarei
Beate Fredanov si a asistentului Ion Cojar). Ion Caramitru a trecut neasteptat de
bine acest examen, mai ales dacid {inem seama de tinerefea lui si de sumara expe-
rientd a scenei pe care a putut-o acumula pind acum. In interpretarea lui, printul
danez a fost original, in misura in care nu imita pe nimeni, §i chiar autentic,
deoarece exprima o framintare sincer intuiti. Nevoia de a intelege a fost nota pre-
dominantd in compunerea rolului, mai insemnati decit revolta, suferinta, dezgus-
tul. In scena intilnirii eu spiritul tatilui, de pildi, jocul siu cistiga bérbitie dato-
riti efortului intens de stapinire, incordirii prin care eroul cduta si tind in friu
spaima instinctivid si durerea, in numele dorinfei de a patrunde sensul celor ce se
petreceau. Nebunia prinfului apirea mai mult ea un dezordonat comentariu sar-
castic, in acelasi timp, un examen la care erau supusi oamenii de la curte. Convor-
birile cu Horatiu si cu Groparul pistrau tonul nevoii lduntrice de a deslusi intele-
surile ascunse ale vielii omenesti Desigur, Caramitru nu a conturat pina la capat
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imaginea eroului. Din jocul lui a lipsit evolutia, rapida si prematura imbatrinire
sufleteasci a personajului, pe care acumularea treptati de zguduiri si deziluzii il
pustiaste moralmente pina la sfirsitul celor cinci acte. Important este insd ca acto-
rul a gindit rolul pe linia unor aprecieri contemporane, descoperind in eroul shake-
spearean principiul activ al gindirii combative, si cd a stiut sa se daruiasca acestei
interpretiri cu sinceritate si inteligenta.

Mircea Andreescu a adus in scenid un Bufon plin de gratie amard, in deta-
sarea si indiferenta ciruia se citea dispreful obosit pentru vanitafile lumii de curte,
dar care devenea copiliaros si camaraderesc in compania celor doud eroine, impar-
tind cu ele bucuria glumelor si relaxarea reconfortanti a munor raporturi in sfirgit
sincere. Precisd si dramatici a fost si compozitia lui in Lesci. Violeta Popescu,
jucind pe Nina Zarecinaia din Pescdrusul si pe Elmira din Tartuffe, si-a impus
prezenta scenicid vibranti de sensibilitate si totdeauna activd, construiti pe analiza
atenti a intentiilor si subtextelor. Catalina Pintilie a compus aparitiile Ofeliei cu
reald maturitate — ceea ce se intimpld rareori cu acest rol, de obicei rezolvat prin
explozii sentimentale. Ea a evitat stridentele si ostentatia in descrierea ingenuitatii
si a ficut din scena nebuniei un fin studiu psihologic. Mariana Mihuf ne-a cucerit
in Audrey din Cum va place prin verva sa comicd spontana si foarte personala. In
Nadejda din Cei din urmd, ea si-a creionat personajul ascunzind sub cochetirie
si buna dispozitie nonsalantd o glaciald lipsd de scrupul. Spiridon Cojocaru si Dan
Sandulescu au realizat impreuna, in Cetatea de foc, cuplul viu al bétrinilor Petru
Arjoca si Aaron Gherghei, fird si accentueze scolireste datele compozifiei de virsta,
ci punind in valoare relatii si stiri de spirit. O performan{a dificilA a reusit
Maria Caraman in piesa lui Aldo Nicolai, gisind foarte just masura unui rol seris
in iniregime pe muchie de cutit, intre sentimentalism si vulgaritate. Ironia subtila
a pozelor romantioase, cu care se autoflateazd dactilografa amatoare de poezii si
dulcefuri, nu a sters din aceasta interpretare patetismul real al femeii care lupta
pentru a nu ridmine singurd si demnitatea reactiilor ei firesti, chiar i in umili-
toarea ciutare a dragostei care se refuzi. A fost, hotirit, cea mai buni din versiu-
nile interpretative date acestui personaj, in cele trei spectacole din ultima sta-
giune. Necunoscuta lui Sebastian a avut grafie si farmee, in interpretarea Ilincai
Tﬂ;‘gproveanu, pe care aveam s-o descoperim insia mai bine pe scena Nationalului,
ir "“.oartea unui artist, unde a reusit sd infringd inselatoarea riceald a aparitiilor

e anterioare. Petre Gheorghiu (Dorn, in Pescdrusul, si Comentatorul — Ionascu

1 Sonet pentru o pdapusd) are o voce foarte frumoasid. Un Gropar uimitor de viu

Hamlet) si un savuros Sef de garad (in Steaua fdrd nume) au atras atentia asu-
p-a talentului comic al lui Stefan Radef. Hamdi Cerchez si-a compus rolurile cu o
sensibilitate discret refinuta (Celestino din Lumea apelor si Adolf Klein in Ceta-
tea de foc). O caricaturid fin desenatid a femeii proaste, de o prozaicd senzualitate,
vulgard nu atit in manéfestiari violente, cit in felul de a gindi si a simti, si cu
toate astea nu lipsitd de farmecul tineretii, a realizat Florica Cercel in Lumea
apelor. Iréne Flaman (Mariana) si Monica Ghiutad (Dorina) au alcituit in Tartuffe
un incintitor cuplu comic. Constantin Costel, Mihail Stan, Monu Griin s-au remar-
cat in tipurile de birocrati interpretate in Sonet pentru o pdpusd, primii doi jucind
Refuzind sablonul, Ion Petrache a infidtisat un Tartuffe superior obisnuitei masti a
ipocritului de teatru, acuzind, in imaginea eroului, monstruozitatea primejdioasa
a deghizamentului de fanatic.

Asemenea reusite individuale au fost prezente in fiecare spectacol. Ansamblu-
rile s-au prezentat insd nu o datd necimentate, nesudate, si nu au atins iniltimea
exigenfelor unor reprezentatii model, menite si inarmeze pe actorii debutanti cu
toate criteriile profesiunii. Doua din spectacolele care si-au implinit in bunid maisura
aceste obligatii au mai fost consemnate : Cum wvd place, in regia lui Octavian Co-
tescu, siSonet pentru o pdpusd, regizat de Zoe Anghel. Primul a atras atentia fiindca
si-a gasit unitate reald intr-o intelegere justa si sensibild a piesei. In ciuda unor
inegalitati de distribufie, am asistat la un spectacol plin de prospetime, sincer si
foarte tineresc, pe care interprefii l-au parcurs cu diruirea spontani a unui joc
frumos, nu lipsit de sensuri grave. Al doilea a fost un examen de fantezie si spirit
de improvizatie, care a stimulat toate insusirile studentilor, invitindu-i si brodeze
numeroase variafii pe motivele oferite de piesid. Au fost eliminate astfel lungimile
textului, s-a gasit un final care incheie spectacolul intr-o sarbitoreasca explozie de
puna dispozitie. Adevarul cotidian al fiecarei caricaturi si umorul sinitos care a
impregnat jocul colectiv au dat optimism si fortd de pamflet politic reprezentafiei.
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Jucatd doar de citeva ori si, ca atare, putin cunoscuti, montarea cu piesa lui
Aldo Nicolai, In lumea apelor, realizati de regizorul Cornel Todea, s-a distins
printr-o reala si substantialdi omogenitate. In acest spectacol, nici o interpretare nu
a fost neutrd, lipsita de relief; fiecare personaj reprezenta un tip social si psihologic,
descris minutios, cu perspicacitate. Chiar si interprefii care in alte roluri din alte
reprezentatii au plimbat in sceni aparitii neconvingitoare, sterse sau false, au
compus aici, impreund cu regizorul, caracteriziri temeinice si originale. Mircea Cos-
ma, de pildid, a izbutit un portret comic complex al filistinului tinar si mul{umit
de sine, opac la tot ce nu intrd in méruntele lui preocupiri banesti si mondene, si cu
toate astea, in stare inci de o vagi simpatie pentru cei stipiniti de wvisul evaziunii.
Bogdan Musatescu a prezentat o siluetd amuzanti si foarte adevirati de june snob,
efeminat si pretios din mica burghezie comerciali. Aldturi de el, Dan Necsulea —
care oscilase, in Cetatea de foc, intre accentele unei pasiuni morale sincere si o infle-
xibilitate putin exterior construita — a completat imaginea unei categorii de tineri
de o mondenitate naiva, satirizind tipul ,vital“, ,dur* al filfizonului care doreste
sa treacd drept un temperament wvulcanic.

Din punct de vedere al munecii cu actorul, acest spectacol a fost, poate, cel
mai interesant, fiinded, in cadrul unui examen de actorie, regizorul a stiut si puna
in valoare si cele mai palide dispozitii scenice ale interpretilor si fiinded linia de
interpretare s-a dovedit oarecum noud in ansamblul spectacolelor noastre, alegind
un drum putin batut si constituindu-se in experiment regizoral. Incercarea lui To-
dea este cu atit mai temerard cu cit refuzia extravagantele in interpretare. Firi si
se intoarca la modul de joc traditionalist, apisind pe firescul si simplitatea unei inter-
pretiari sever despuiate de efect, dar foarte bogate in subtexte, nuante si amanunte
de planul doi, regizorul a ciutat si defineascd sensul fiecdArui personaj si semnifi-
catia generald a piesei, prin foarte substantiala comunicare dintre interprefi. Este
0 experientd in care putem distinge un inceput, interesant de urmarit si in evolutia
viitoare a regizorului.

Nefinisat si cu diferenf{e sensibile de calitate, dar conceput pe linia unei lec-
turi contemporane a textului clasic, a fost spectacolul regizorului Ion Cojar cu
Tartuffe. Preluind — in principiu si nu la nivelul imitatiei exterioare — ceea ce
lectia lui Planchon ne-a dezviluit in legiturd cu opera lui Moliére, Cojar a recompus
universul cotidian din casa lui Orgon, extragind semnificatii comice vii, cu adevéarat
antrenante, din deprinderile de fiecare zi ale eroilor si din socul provocat, in viata

spiridon Cojocarn (Petrm Arjoca) in Cetates llinea Tomoroveann (Mona) im Steaua fird nume de Mihail
de foe de Mihail Davidogla Sebastian




Principalil interprefi al spectacolulul
Cum va place : Rodiea Mandache (Celia),
Mircea Andreeseu (Tocild), Mariana Mibug
(Aundre*) si, in primul plan, Valeria Secin
(Rozalind 1)

lor, de neprevazuta intrusiune a falsului credincios. Detaliile psihologice si de atmo-
sferd, actiunile scenice marunte, dar revelatoare pentru o anumita situatie, un carac-
ter sau o relatie, au dat puls nou comediei, si multe scene (de pilda, cea dintre
Orgon, Mariana si Dorina, sau renumitul episod al declaratiei, la care asista sotul
ascuns sub masd) au regasit o stralucire plind de haz, care se pierde adeseori in
interpretarile de tip vechi.

La sfirsitul anului trecut, incheiam cronica unor spectacole studentesti, reti-
nind ideea unui decalaj evident intre interpretarile izolate, individuale ale absol-
ventilor talentati si caracterul nelegat al spectacolelor. Salutam deci, ca un cistig im-
portant, acele reprezentatii din anul acesta care au oferit studentilor posibilitatea
sé-si valorifice mai deplin insusirile, integrindu-se intr-un joc cu adevarat colectiv,
pe terenul ferm al unei conceptii regizorale inspirate. De fapt, acesta este climatul
firesc de lucru pentru viitorii actori, care trebuie sa intre in teatru cu experienfa
traitd a metodelor celor mai desavirsite si, eventual, sad creeze ei ingsisi, in colectivele
mai inapoiate, in care se lucreazi incd dupd obisnuinte vechi, un asemenea climat
de munca armonioasa, colectivi. In raport cu aceastd exigent, faptul ca spectacolele
izbutite au fost putin jucate (Cum wva place, In lumea apeicr), prezentate numai in
premierd (Sonet pentru o pdpugd), sau au ramas neterminate (Tartuffe), apare ca
o slabiciune deloc neglijabila a programului (sala ar fi putut si fie renovata in
timpul vacaniei). Neregularitatfile stagiunii mereu intrerupte i-au lipsit pe interpreti
tocmai de condifia hotiritoare in formarea actorului de teatru : repetarea specta-
colului, siptiminad de sdptamind, la acelasi nivel de interpretare, de-a lungul unui
intreg sezon.

Inegalitdtile mari care s-au observat de la spectacol la spectacol, si de la o
interpreiare la alta, dau si ele de gindit. Caramitru a realizat, pentru rolul lui
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Hamlet, un studiu-schifa, care merita sa fie reluat peste cifiva ani, dar in Marin
Miroiu a alunecat nu o data spre un lirism dulceag si conventional, de factura
veche. Ogasanu a fost, in Polonius, absolut in afara rolului, neizbutind sa-si defi-
neasca personajul in nici un fel. Stefan Radof a recurs, in interpretarea lui Tar-
tuffe, la cele mai banale sabloane de comedie. Nu este vorba numai de scaderi
firesti, de la un rol izbutit la altul mai putin aprofundat, nici de lipsa de expe-
rienta a studentilor, de stingaciile inerente primelor mari roluri, ci de neprice-
perea de a ataca partituri pufin familiare, derutd care ii face chiar pe cei mai
talentati sa nu stie cum sa abordeze anumite roluri. O carenti serioasid de metoda
se ascunde in spatele unor asemenea deosebiri calitative. Un actor tinar joaca, desi-
gur, uneori mai bine, alteori mai putin bine, dar el frebuie sa stie intotdeauna
sa-si stabileasca just si cu competenta ,conturul* rolului, si determine in mod pro-
fesional coordonatele prezentei sale scenice, sd-si caracterizeze personajul in acord
cu spiritul textului, evitind sablonul si solutiile ieftine.

Si in pregitirea tehnica a viitorilor actori se observa goluri. Cei mai mulii
vorbesc neglijent, fara relief, unii dintre ei scad valoarea interpretarii datoriti unei
dictiuni neelegante, vicioase (ca Rodica Mandache in Cum wvad place), altii precipita
replicile intr-o rostire acceleratad mecanic, in dorinta de a obtine prin mijloace exte-
rioare intensificarea ritmului, si ajung si vorbeasca parca intr-o limba straina (Mo-
nica Ghiuta in Tartuffe). Dificultatea de a stdpini un text clasic scris in versuri,
dindu-i fluenta gindului si a actiunii firesti, organice, nu a fost invinsa in Tartuffe
decit de putini interprefi (Violeta Popescu, Iréne Flaman), ceilalfi alunecind pe
alocuri sau pe tot parcursul rolului spre o debitare neanimatid de gind a textului.
Alteori, in partiturile clasice, tinerii absolventi aduc cu ei o pronuntare triviala,
care coboara tonalitatea scenelor jucate (Constanta Comanoiu in Hamlet).

Si pregitirea fizica, plasticd, a studenfilor lasi de dorit. In Hamlet, Ion Cara-
mitru si Constantin Costel au duelat admirabil, cu pricepere si pasiune, fapt pentru
care profesorul Angelo Pellegrini merita felicitari ; dar aparitiile altor interpreti erau
lipsite de tinuta, intimpldtoare si neexpresive, mersul si gesturile suparator de coti-
diene, scofind personajele din ambianta lor fireasca. Sint deficienfe care nu mai
fin de inzestrarea nativd a studenfilor si cu atit mai mult pot fi indepartate din
vreme. Astizi, in invatamintul teatral contemporan, vorbirea s§i miscarea scenicid se
asaza chiar la temelia studiului profesional ; asa cum pentru un muzician initierea
in arta incepe cu antrenament de game, solfegii, exercitii de agilitate, fara de care
studiul partiturilor cu valoare artisticA nu este nici méacar abordat.

Un student care paraseste institutul vorbind confuz sau vulgar si migcindu-se
stingaci esfe, teoretic, un. nonsens, cum ar fi un absolvent de conservator care nu
cunoaste gamele, sau un pictor care nu stie sa amestece culorile.

In ansamblul repertoriului jucat, piesele clasice — Hamlet, Pescdrusul, Cei
din urmd — au fost mai slab interpretate decit cele contemporane (cu o exceptie :
Cum vd place). Asta dovedeste o anumita unilateralitate de pregatire, care ameninta
sa-i lase pe tinerii actori dezarmati in fata unei opere mai complexe si mai exigente.

Spectacole ca In lumea apelor, Cum wvd place, Sonet pentru o pdpusd nu
reprezintd, de fapt, reusite exceptionale, ci indicd nivelul firesc sub care o repre-
zentatie a institutului nu trebuie si coboare, daca profesorii indrumatori tin sa-si
educe multilateral studentii. Repetdm deci propunerea care s-a mai ficut ca, atunci
cind intre profesorii claselor ce se pregitesc de absolvire nu existd indeajuns de
multe forte regizorale, institutul sia apeleze la regizori din cei mai buni dinafara
corpului didactic. Un bun pedagog-actor nu este intotdeauna, prin fericitd coinci-
dentd, si un regizor inspirat. Or, tinerii interpreti au nevoie, pentru a se forma, de
cele mai bune conditii — printre care, esentiala este, in primul rind, colaborarea
cu o gindire regizorala activa, stimulatoare, intirild printr-o bogata cultura teatrala
si o experienta vasta in conducerea actorilor. Iata de ce contactul mai frecvent cu
acei regizori care au dovedit aptitudini deosebite pentru pedagogia actorului —
Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, D. Esrig, Lucian Giurchescu, Horea Popescu, Vale-
riu Moisescu ete. — ar fi mai mult decit salutar. In cadrul unor cursuri disci-
plinat organizate, anumite repetifii s-ar putea transforma in lectii deschise, la care
sa asiste si studentii actori din anii mai mici si studentii care se pregiatesc sa devina
regizori sau critici, tocmai pentru a putea cunoaste pe viu subtilitatile muncii de
elaborare a unui spectacol conceput si realizat la nivelul exigentelor estetice con-
temporane.
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