apectacole
ahakespeare

e ,NOAPTEA REGILOR" LA TEATRUL NATIONAL
DIN IASI SI TEATRUL DIN BACAU

e ,FEMEIA INDARATNICA® LA TEATRUL
DIN CONSTANTA

e ,PERICLES" LA TEATRUL DIN BRASOV

Partiturd polifonicd imbritisind, intr-o variati si solidd compozitie arhitec-
tonica, teme §i formule stilistice diverse, Noapiea regilor (A doudsprezecea noapte)
se numara constant printre favoritele teatrelor noastre, cunoscind, de-a lungul anilor,
numeroase montdari. In stagiunea recent incheiatid, ea a prilejuit teatrelor din Pitesti,
Tasi, Bacdu, Tg. Mures, Petrogeni o adeviaratd competitie artistici. Doua spectacole
— cel al Nationalului iesean si cel al colectivului din Baciu — se impun atentiei,
pentru saltul, dincolo de transpunerea materialului literar intr-un esafodaj corect,
spre montiri de o originalitate marcati. Foarte deosebite unul de celdlalt, compuse
fiecare in altd tonalitate, aceste spectacole dovedesc ci regizorii (Crin Teodorescu
la Iasi, Vlad Mugur, invitat la Bacau) au ,desfoiat“ textul, replica cu replica, intr-o
manierd personald, recompunind apoi intregul in conformitate cu cerintele ideii
pe care au ales-o ca dominantd si subordonind acesteia intreg arsenalul mijloacelor
de expresie. (In scopul avantajarii celei mai fidele corespondente de ton si imagine,
aceste deosebiri merg pind la optarea pentru traduceri diferite — cea a lui Florian
Nicolau si, respectiv, a lui Mihnea Gheorghiu.)

* * *

Reprezentatia ieseand este construitd pe prospectarea filonului comic al piesei,
in adincurile caruia sint descoperite o varietate de realitati sociale si psihologice
si o inepuizabild bogitie de relatii umane. Ea pare si se organizeze sub motto-ul
vitalitatii generoase, mustind de sevele bucuriei si poftei de viata, si al bunului-sim¢t
al poporului, iradiind optimism si sdnitate morala.

Aceasta optici a determinat pe regizor sia imprime montarii caracteristicile
de stil ale unui spectacol popular., O revarsare de sunet, lumind si culoare, impetuoasa
euforie colectivi, prilejurile de farsd si veselie devin expresia torentului de energie
desciitusat de sarbatoarea carnavalului, canalizindu-se intr-o sarcastici respingere
a puritanismului ; intr-un al doilea plan, cu armele mai subtile adecvate tintei, ata-
cul vizeazd snobismul — fie el discret sau afisat. Astfel, cu toati neintrerupta suita
de chefuri si petreceri, spectacolul ocoleste atit bufoneria benigni, cu hazul ei gra-
tuit, cit si gluma licentioasd, atmosfera tulbure si dizolvanti de dezmif.

Pentru ca toate acestea sa fie si mai evidente, Crin Teodorescu a aplicat intre-
gului o tentd italienizantd. Localizarea in Iliria este subliniati ; decorul deschide,
printr-o arcadad intre por{i de castel, perspective spre port, fundalul este facut din
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Noaptea regidor la Teatrul Najional ,,Vasile Alecsandri' din Kasi :Alfons Radvanschi (sir Andrew),
Rella Ghijesen (Maria), Virgil Raiciu (Sebastian), Adina Popa (©Olivia). Stefan Dincinescu (Fesle),
lon Lascir (Malvolio). Adrian Tuea (Fabian), Cornelia Gheorghiu (Viola), Gheorghe Macovel (Sir
Toby), Marcel Finchelesen (Orsino)

pinze de corabie, in scend evolueazi maisti si costume de arlechini si colombine.
Migcarea e executata cu temperament — dansul isi are si el locul —, altercatiile au
stridente meridionale, duelul e amplificat la virtuozititi pardaillanesti. Se creeaza
astfel o ambiantd in care grupul vesel al celor pusi pe strengirii nu mai este purta-
tor de dezordine si imoralitate, ci devine exponentul unei stari de spirit, cucerind o
adeziune puna de simpatie. Cu aerul sau disprefuitor si grav, Malvolio apare ca un
antipatic ,trouble-féte“, iar puritanismul siu rigid, despuiat de orice justificare, se
arata ca preficatorie absoluti. Un alt soi de sageti, de o rafinatd ascutime, se in-
dreaptd cétre devitalizata aristocratie. Orsino si Olivia se refugiazi intr-o lume arti-
ficiala si rece, in care neinarmarea lor si [ie cit mai putfin vizibili, tocmai pentru
ca aromele puternice si culorile tari ale vietii ii inspaimintia. Bucuriile simple, pe
care le disprefuiesc, au pentru ei acreala strugurilor inaccesibili, cici sentimentele
le sint falsificate si purtarile contraficute de ambitia ,pozei“, de sclavia ,aparentei.
De aici, aerul blazat si intelectualismul proclamat al ducelui, precum si morga de
wgrande dame“ a contesei. Pozifia regizorului e, fata de acestia, extrem de severa,
neadmitind nici o indulgenta lirica ; chiar si in final, el refuzi si-i absolve, apasind
pe usurinta cu care Orsino se indreapta spre o altid iubire si pe impulsurile despo-
tice ale Oliviei,

Spectacolul se bizuie pe un continuu apel la fantezia si aptitudinile actorilor.
S-a construit mult pe text, in folosul cristalizarii unor momente expresive, al inche-
garii unor grupaje de o mare frumusefe plastica si, in acelasi timp, de reala sucu-
lenta comica. Exista, desigur, pe parcurs si momente de sciddere a tensiunii, dupa
cum alte scene se arata prea incarcate, sugerind oportunitatea unei actiuni de selec-
tie si concentrare. Ramin insa in memorie tablouri de o accentuatd teatralitate, ai
ciror animatori sint de obicei Sir Toby, Sir Andrew si Fabian, impreund cind cu
nefericitul Malvolio, cind cu nastrusnicul Feste. (De pilda, savuroasa scena din gri-
Jdina, in jurul scrisorii.) .

Aceeasi risipid de fantezie defineste scenografia. Hristofenia Cazacu, formata
la gcoala decorului de opera, a simfit nevoia sa vizualizeze la maximum, creind me-
reu jocului actorilor puncte de sprijin in decor. Viziunea ei este poeticd si bogatd
in nuante, si scena a fost mereu coplesitd de locuri de joc particularizate atent, cu
multe detalii. Uneori, elemente frumoase si expresive in sine s-au anulat prin acu-
mulare, sau au concentrat atentia in mod nepotrivit, pierzindu-gi caracterul de cadru.
De citeva ori, flacara inspiratiei a {isnit, invidluind scena intr-o vraji, ca in decorul
infatisind gradina Oliviei, in care copacii par imensi boboci de magnolia stilizati.
Dupa aceastd explozie de capacitate creatoare, evolutia artistei va cunoaste proba-
bil faza epurérii de balasturi, a rafinarii selectiei, pentru a pune in valoare, purifi-
cate, liniile esentiale.

Ceea ce este in acest spectacol strialucire si virtuozitate se vadeste, la o atenta
cercetare, ca rezemindu-se pe pilonii etern solizi ai caracterizirii atente si precise

www.cimeg.(go



-a personajelor. In caruselul incurcaturilor de situatii, actorii echipei Nationalului au
adus, de pe o pozitie interpretativa caracterizata prin cultura si profunzime, moti-
varea logicd a celor mai secrete aspiratii, explicatia psihologicd lucidd si deromanti-
zatd a contradictiei leit-motiv : ,nu sint ce par a fi“. Asa au aparut calculul perfid
si mizantropia invidioasd ale unui Malvolio zugravit cu o intepenita demnitate slu-
garnicé (paradox magistral intuit de artistul emerit Ion Lascar) ; jovialitatea vigu-
roasa si bonomda, nuantatd de smecherie practica, pe care G. Macovei a ferit-o, cu
inteligenta subordonare fatia de prospefimea spectacolului, de deliciile unui comic
prea gros ; tristefea hazului fortat si a fricii agresive ale unui Sir Andrew batrin,
caruia viata i se scurge printre degete, in ciuda disperatelor incerciri de a prinde
din zbor savoarea clipei (Alfons Radvanschi). Apoi, pe alt plan, distinctia amara cu
care Marcel Finchelescu deseneaza un Orsino insingurat, marcat de uscaciune sufle-
teasca, si severitatea aproape stiintificA cu care Adina Popa diseca exemplarul de
lux al doamnei nobile, nestiind in fond nimie, dar debitind mereu principii si retete
de viata, cu aerul ca stie totul. I-am reprosa acestei excelent gindite distributii doar
nepotrivita alegere a interpretei Mariei, care nu pare sa aiba datele indicate pentru
rol, fiind pusda in situatia — neplacutd pentru o actritd de certi valoare — de a
mima pind la afectare. Un capitol special deschide Cornelia Gheorghiu — purta-
toarea ,principiului activ®, a sentimentelor mari si autentice ; jucind cu inteligenta
si umor, ea o inzestreazd pe Viola cu trasituri de un farmec aparte, in care gratia
si fragilitatea se imbind cu initiativa si indrazneala, intr-unul din acele portrete
de om al Renasterii ,apt pentru viatd“, pe care dramaturgia shakespeareana l-a im-
pus in multiple ipostaze.

Ne-a fost mai greu si infelegem motivele care l-au impiedicat pe un actor
de resursele artistului emerit $t. Dancinescu sa se daruie deplin complexului rol al
bufonului Feste, Caci, daca giumbuslucurile si acrobatiile verbale le-a executat cu .
usurin{d si antren, el pare sd se fi refuzat oricarei emotii lirice, oricarei credinte
fierbinti, neldsindu-se ispitit de adincimile de gindire si de simfire ale personajului.
Am regretat-o pentru ca, prin contributia lui, tonusul optimist si vivace al montarii
s-ar fi implinit intr-o perspectiva de mai calda si vibranta umanitate, intr-o mai am-
pla cuprindere filozofica.

* * *

Aceecasi Noapte a regilor suni, pe scena teatrului bacduan, in alta gama. Poate
-ca transcrierea acestui ,clocot de ris“ care este piesa in registrul delicat al semito-
nurilor e greu de imaginat ; am asistat totusi la un spectacol de eleganta, aerat si
spumos ca o danteld, in care tusele de comic sint dispuse dupa regulile unei savante
punctuatii, sipindu-se in memorie cu atit mai trainic.

Dacdi, la Iasi, totul parea sa proclame : . Iata, aceasta este viata si astfel tre-
buie ea traita“, am descifrat la Bacau o atitudine mai putin categorica, mai inclinata
spre meditatie, spre analiza. Supratema acestui spectacol pare sa fie incercarea omu-
lui de a infelege si a cunoaste viata, recunoscindu-se mereu ,ucenicul®, ,cel care pri-
meste” ; receptivitatea si nonreceptivitatea, puritatea morala si tineretea sufleteasca
functioneaza drept criterii de definire si grupare a personajelor. Textul este rostit
in asa fel incit pe primul plan al atentiei sa se situeze nu sensurile lui imediate,
legate de actiune, ci intelesurile mai adinci. Astfel se descopera spectatorului,
aproape replica cu replica, o filozofie In care adevarurile mari si mici, celebrele cu-
getiri shakespeareene, atit de darnic presarate cu orice prilej, se intrefes necontenit.
Iar actorii se situeazid pe pozitia celui care traieste revelatia adincimii odata cu spec-
tatorul. Se creeaza astfel un soi de ,suspense“ intelectual, in sensul bun al cuvin-
tului, o stare de atentie nerabdatoare, de curiozitate, care molipseste de febra desco-
peririlor chiar pe cei mai deplin familiarizati cu piesa. Asemenea perspective ine-
dite ofera spectacolul cu privire la cuplul Sir Toby-Sir Andrew ; divorful lor intim
este adincit si explicitat, inclinatia lor comuna pentru cultul lui Bachus nemaicon-
fundindu-se cu aparentele prieteniei, Relafia aceasta are toata detasarea afectiva a
dispretului, cidci Sir Toby isi mind cumva amicul cu cravasa batjocurii si a indife-
rentei, beneficiind in mod constient de superioritatea omului care ,stie pe ce lume
traieste” asupra celui care nu infelege nimic. Acelasi criteriu al disponibilitatii inte-
lectuale functioneaza si in cazul lui Malvolio, a carui mumificata arogania de parve-
nit se cladeste, in perspectiva acestei montari, in primul rind pe o prostie din spe-
cia agresiva. Existd apoi planul conflictului Olivia-Orsino, in care insuccesul ducelui
se leagi de incapacitatea de a se adapta imprejurarilor, de indolenta lui structurala.
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Noaptea regilor la Teatrul din Bacdiu:
George Mottol (Feste), Marin lonescn
(Sir Andrew), Kitty Stroescu (Maria),
lon Niculeseu-Brund (Sir Toby),

Sint linii de gindire schitate discret, in penita ; ele converg insa, subliniind ci viata
este facutd pentru cei capabili s-o inteleagd si s-o supund, ci omul e om in primul
rind prin inteligenta si sensibilitate, si nu prin putere, bani, pozitie sociald. De aceea,
spectacolul se sprijind mult pe o Marie foc de desteapti, care define initiativa, im-
boldul la actiune, pe o Olivie deschisd §i umana, dispusd si priceapd si si accepte
si, ca o incununare, pe un bufon care aduni s§i ordoneaza intelepciunea si poezia,
ca albina, intr-un fagure, mierea.

Pe aceasta directie poetico-filozoficd a spectacolului s-a produs una din acele
intilniri creatoare care se incrusteazd in amintire, intre regizor si actorul-interpret
al bufonului. Vlad Mugur si-a mai semnalat si cu alte prilejuri inclinatia pentru
explorarea zonelor poeticului. In montarea de la Baciu — de altfel prefatati de o
suitd de sonete shakespeareene, inspirat alese pentru a ajuta respectivelor personaje
sd se exprime —, el si-a desfisurat aceastd preferin{a pe un teren fertil, invaluind
intregul intr-o aurd de lirism. Bufonul devine vioara I, George Mottoi realizind
un rol de maturitate artistica ; aparitiile lui sint agteptate si urmarite cu rasuflarea
taiata, caci emana tot mai ample unde concentrice. Mottoi si-a compus un chip stra-
niu, misgcarile ii sint feline, cu prelingeri si salturi de pisicd. O vibratie aproape
dureroasa ii insofeste zimbetul, de un atoateinfelegitor sarcasm. Feste al lui e me-
lancolie, dar nu de o melancolie dezarmata ; uneori e rautacios, chiar dur, executind,
ca in vis, aeriene volute pe strunele intinse ale sensibilitiatii publicului, si punind
in asta tot atita farmec cit rafinament.

Regizorul are in acest spectacol marele merit de a fi obtinut, firi a se pune
pe sine in evidentd prin abuz de trouvailles-uri, ca aproape fiecare actor (sint doui-
trei exceptii, care nu izbutesc sa altereze impresia) sd participe, cu clarviziune si
autoexigent{d, la descoperirea posibilitiatilor sale. Am vazut un Malvolio a carui
prostie solemna este dezviluitd {ara reticente, clar si nuantat (Virgiliu Florescu) ;
un Sir Toby original in seriozitatea stipiniti si gravd cu care debiteazid cele mai
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nastrusnice potriveli de cuvinte, de un comic incorporat in substanta intima a exis-
tentei sale (Ion Niculescu-Bruna, artist emerit) ; un Sir Andrew de o stupiditate
absoluta in inconstienta ei, minuind cuvintele ca pe taisurile amenintatoare ale unor
cufite, cu un aer absent si o candoare stupefiantd, pe care Eugen Antohi va trebui
doar sa-1 fereascd de ispitele sarjei groase, ce-i dau citeodatd tircoale ; o camerista
spontani, vesela, afectuoasa si buna camarada, placuta si sanatoasa (Kitty Stroescu) ;
un Orsino nonsalant, ,cu capul in nori“, parca mai degraba vrednic de compatimire
decit de dragoste, ironizat cu ingaduinta de Ion Buleandra; o Olivie delicata si
transparenta ca un cristal (Lucia Burkovski) ; si, in sfirsit, o Viola pe care foarte
tindra Constanfa Zmeu a voit-o stingace si timida, scofind efecte amuzante din in-
draznelile ei inspaimintate si patetice.

Toatd aceasti lume pestritd triaieste efectiv in scena, isi consumi acolo emo-
tiile si sentimentele, stabileste comunicéri. Scena betiei ; ,cascada* de hohote in
care Maria isi antreneazd complicii la farsa (si, pina la urma, intreaga sala) ; tabloul
in care bufonul joaca, alternativ, propriul sau rol si cel al ,bunului parinte Topaz“,
discutind doar cu miinile intemnitatului Malvolio (singurele vizibile pentru specta-
tor), sint momente care stralucesc prin contopirea frumusetii plastice a imaginii cu
expresivitatea ,benzii sonore“ (text, muzicd, zgomote) si cu incarcitura de emotie
creatoare a interpretilor. Contribuie la frumusefea aceasta si luminozitatea sceno-
grafiei (H. Novac) ; in decor si costume e mult alb §i rosu, punctate §i delimitate
cu negru. Elementele, pufine §i suple, creeazi ceea ce se cheama spafii de joc.

Pregitirea acestui spectacol a creat in teatru o atmosfera de maxima solici-
tare artisticid. Fatd in fatd cu un text atit de bogat si de dens, beneficiind de indru-
marea unui regizor cunoscut pentru aptitudinile sale pedagogice — carora li se dato-
reste formarea unora dintre actorii de frunte ai tinerei generatii —, colectivul baca-
uan a simtit bucuria si nobletea efortului de autodepasire, realizind un progres cate-
goric si esential fatd de nivelul la care se prezenta la sfirsitul stagiunii trecute. Este
un cistig a carui consolidare — de asteptat si de dorit in spectacolele anului teatral
in deschidere —, poate marca intrarea teatrului intr-o noua etapia a evolutiei sale.

* * *

Teatrul din Constanta se contureazi in ultimul timp ca un teatru cu marcate
preferinfe pentru comedie ; e o tendinta derivata atit din cerintele unui public foarte
divers si in vesnici primenire — public care, o buna parte din an, cautd la teatru
in primul rind divertismentul —, cit si din confluenta aptitudinilor trupei. Intre
aceste coordonate, exigenfa selecfiei nu este intotdeauna destul de evidenta ; inclu-
derea in repertoriu a unei comedii clasice indica insd incercarea de a statornici anu-
mite criterii de valoare.

Femeia inddrdtnicd este, poate, printre comediile shakespeareene, cea mai sim-
pli si mai directd in exprimarea sensurilor. Caracterele, sentimentele, actiunile sint
aici impregnate de un realism categoric, climatul moral este de o robustete fara echi-
voe, iar umorul, intotdeauna viguros, are o surdina care-l face mai ponderat ; toate
acestea delimiteazid piesa, atit de gratioasele imbroglio-uri sentimentale cu travestiri
(Doi tineri din Verona, chiar Cum vd place), cit si de farsele ,cu tilc*, in care fan-
tezia dezlanfuitd si hazul hohotit nu cunosc oprelisti (Nevestele vesele, A doudspre-
zecea noapte). Se simte cd este vorba despre o realitate curenti a epocii dramatur-
gului, pe care acesta n-a voit nici s-o infatiseze sofisticat, nici s-o dilueze intr-o tra-
tare insiropata.

Regizorul N. Al Toscani nu s-a impiedicat in hiatul existent intre prolog si
piesa, ci a gasit o cheie originala (chiar dacid nu absolut ineditd in istoria spectaco-
lului shakespearean de la noi), ce i-a permis si le lege intr-o imagine scenica uni-
tard : accentuarea si pastrarea pina la final a ideii de teatru in teatru. Instalat in-
tr-un soi de loja, care se incadreaza in decor, Sly, trigind din cind in cind cite o
dugcd, asistd la reprezentarea piesei, atipeste cind evenimentele il plictisesc sau,
atunci cind sentimentele ii sint viu solicitate, intinde sticla, cu un gest consolator,
actorului in suferinta. Interventiile lui ramin insa discrete, ,de fundal®, si nu stinje-
nesc desfiasurarea actiunii. Decorurile (usoare, mai mult sugerate, viu colorate si
transformabile, manipulate dezinvolt de actorii-servitori, cu aerul ci indeplinesc
treburi casnice) si costumele (grefate pe fondul imbracamintii pestrite a trupei ambu-
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lante) amintesc discret mijloacele modeste ale unei astfel de reprezentatii improvi--
zate, integrindu-se inspirat caracterului amuzant al spectacolului (scenografia : Elena
Fortu).

In acest cadru se desfisoara, alert si voios, povestea ,imblinzirii scorpiei®. Si
tocmai aici, in stabilirea raporturilor dintre prolog si piesi, in alegerea diapazonu-
lui, regizorul descoperd o idee originald, care surprinde si forteaza atentia. El ras-
toarnd obisnuintele, asezind accentele invers si oferind o altid perspectivi : céci,
in timp ce pretextul montérii spectacolului, farsa la adresa befivului caldarar Sly
— asa-zisa realitate de la care porneste Shakespeare —, este tratat fantezist, cu
tonuri de parodie, ,reprezentatia“ se bucuri de atributele realismului. Picaleala cu
alura de vis de ,, 1001 de nopti* are toatad grosolania organizatorilor, care infatiseaza
noului calif, aiurit de betie si de iuresul revelatiilor, cadre de tablouri goale, in care
se perinda propriile lor chipuri, si-i prezinti drept sotie (fara pic de grija pentru
aparentele feminitatii) un zdrahon de paj deghizat in modul cel mai grotesc cu pu-
tinta. Navala galagioasei trupe de actori schimba atmosfera, si indata ce, prin inter-
mediul artei lor, vom pasi in mod declarat pe tarimul fictiunii, cadrul real se rein-
staureaza ; povestea lor e depanatid cu respect pentru logicd, si vom crede ce au sa
ne spund, chiar daca ceea ce ne povestesc e o istorie nostima si ei o infatiseaza
glumind. Este o inteligentd patrundere a viziunii lui Shakespeare despre teatru, ca
arta aflatda cu un pas inaintea vietii, ca instrument pentru afirmarea unor idei si ade-
varuri noi, un delicat omagiu celui ce a facut din aceasta arta o forta activa.

N. Al, Toscani a estompat intrucitva ,al doilea plan“, pentru a apasa asupra
ciocnirii dintre Petrucchio si Catarina. De la prima intilnire a protagonistilor, totul
se polarizeaza in jurul conflictului dintre aceste caractere puternice, care, lovindu-se,
se recunosc ca atare si se apreciazi. Competitia temperamentelor aprinse este du-
blatad de un soi de tonica presimtire a viitoarei calde infelegeri, de o nevoie de ma-
nifestare spontané si sincerd. Catarina il studiaza pe Petrucchio cu amuzati si lucida
ironie, intuieste in el forfa si energia pe care le respecta, se lasa prinsa, parca, in-
tr-un joc al carui rezultat nu-i displace ; Petrucchio, la rindul sau, desi se imbata,
progresiv, de propria-i autoritate, simte in sotie o egala in tarie si inteligenta si se
bucurd de perspectivele viefii pline de inedit alaturi de ea. Prin contrast, smerenia
si blindefea Biancai si toate masinatiile pentru a-i obtine mina dobindesc, de la
inceput, culorile unei atitudini construite si conventionale, pregitind finalul, in care
cisnicia surorii cuminti si dragalase se anunta cladita pe bazele destul de subrede
ale vanitatii reci si calculate.

Ceea ce nu i-a reusit in aceeasi masura regizorului este minuirea riguroasa
a destul de amplei orchestre actoricesti. Contrapunctul ce trebuie si rezulte din re-
plici si actiuni concomitente esueazd uneori, din lipsa unei ordonari corespunza-
toare ; intrari, iesiri, gesturi si fraze se bruiazd reciproc intr-un mod neplacut. In
asemenea momente ies la iveald carente ingrijordtoare in ceea ce priveste dictiunea
unora dintre actori. De asemenea, nu sint la inal{imea conceptiei diriguitoare a spec-
tacolului concesiile facute, in unele scene, unor accente usor vulgare, sau unor so-
lutii de-acum uzate (de pilda, plimbarile actorilor prin sala).

Ileana Ploscaru este o actrifa atit de multilateral inzestrata incit nu vom
spune nimie nou subliniindu-i calitatile. Ea n-a realizat o ,scorpie® dominata de
temperament, ci si-a imbogatit interpretarea cu o caldura umana autentica, cu o
aspiratie vitala spre afirmarea personalitafii — toate acestea, cenzurate de un umor
complice cu publicul, intre granifele unui remarcabil bun-gust. Dan Herdan, chiar
dacid mai putin sever cu sine insusi, a aparut plin de strilucire, de nerv, presarin-
du-si rolul cu nepreviazute rasuciri de ton, amenintind ,dulce” si pedepsind cu bono-
mie, bucurindu-se in momentele cele mai neasteptate i tesind abil in jurul lui o
atmosfera de solidaritate masculina.

Poate si in acord cu conceptia regizorald ,in etaje”, poate si din pricina insu-
ficientei aplecari asupra propriilor partituri, nu toti actorii au creat personaje con-
turate. De aceea, portretelor realizate, cu acuratefe scenica, de Dem. Hagiac, Emil
Sassu, Longin Martoiu, Ion Andrei, le lipseste un plus de particularitate — graun-
tele de sare care sa le scoatd din anonimat. Face exceptie, in acest sens, nota dis-
tinetiva, plind de haz, gasitd de Alexandru Mereuta, care a creat un Biondello-
entuziast mesager al vestilor rele, mereu in contratimp cu situatia.

* * *

Pericles este un roman scenic, povestea vietii zbuciumate a unui personaj —

si nu expresia caracterului acestuia ; de aceea, spre deosebire de alte ,monografii
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Pericles 1a Teatrul din Brasov : Ludovie
Peterfly (Lysimach) si Doina Tamas
Thalsa si Marina)

dramatice”, ca sa le numim asa — Corioian, Timon din Atena etc. —, personajul in-
susi are mai putlind importanta decit ceea ce i se intimpla. In plind maturitate (piesa
face parte dintre ultimele creatii ale dramaturgului), Shakespeare isi ingaduie luxul
sd puna deoparte toata madiestria lui de constructor, inegalabila stiin{a de a realiza
caractere, adoptind brusc, drept conventie, naivitatea insisi. Poate ca se amuza
sa ofere contemporanilor un divertisment aventuros si pitorese, asa cum si astazi,
uneori, mari artisti isi ingaduie s-o faca ; poate ca, inainte de a ataca, in Furtuna,
motivul filozofic cel mai grav si mai amplu orchestrat al operei sale, luindu-si ramas
bun de la categoriile absolute (confortabile, cumva, pe plan moral), incearci — in
Pericles si in Poveste de iarnd — sa le impingd pind la capat, desenind in alb si
negru, delimitind definitiv binele de rau. Cert este ca, pentru o data, omul care cu-
nostea atit de profund viata incit si astézi, dupa patru secole, tresarim inca recunos-
cind ci el, de fapt, stia totul, vrea si ia in serios pretextele altidata evidente : mira-
culoasele salvari din nauflragii si reintilniri peste ani, capriciile destinului, jocurile
hazardului, atit de glume{ manevrate in Comedia erorilor, devin dintr-o data impor-
tante, esentiale. E si aici unul dintre secretele celui care, stiind sa inteleaga necesi-
titile istoriei, fie ele singeroase si implacabile ca in Richard III, se apleaca, plin de
respect si de compasiune, in fata individualitatii umane iIn suferinta, proclami—~du-i
dreptul la fericire.

De ce n-am madrturisi-o ? A realiza un spectacol cu aceasti piesa (care, 1a lec-
turd, delecteaza prin neprevazutul asociatiilor de idei) este cit se poate de dificil.
Munca depusi la Teatrul din Brasov, sub conducerea regizorului Ion Simionescu, are,
de aceea, pe lingd meritele pionieratului, si importanta unui act de culturid. Regizo-
rul a cautat firul cu care si lege episoadele oarecum difuze si 1-a gasit in extragerea
si topirea intr-un sistem central a tuturor firicelelor nervoase ale actiunii. El a urma-
rit imaginea scenicia raspunzind tiradelor, transcrierea vizuala a povestirilor lui
Gower, si astfel a izbutit si dea spectacolului coerenta si fluiditate. Intentiile si
sensurile textului sint explicitate. A fost de ajutor aici capacitatea de evocare si su-
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gestie a imaginii scenografice : Maria Dimitrescu.a stiut sa defineasca conecis parti-
cularititile de atmosfera ale fiecireia din escalele peregrinirilor lui Pericles. Ele-
ganta gamelor de alb-argintiu, albastru, rosu ; linia ampld a costumelor ; plantatia
inspiratd, in adincimea scenei ; zbaterea dramaticid a catargurilor cordbiei in furtuna,
gradatia luminii (care se intilneste cu muzica) sint tot atitea componente de valoare
ale reprezentatiei.

Diversitatea situafiilor — si, de aci, a ritmului interior, a atmosferei — a com-
plicat precizarea unei linii artistice directoare a spectacolului. Acesta oscileaza intre :
tonurile realiste ale unui haz moderat si intelept in scena intilnirii cu pescarii (ce
bine se aud aici uimitoarele — in raport cu vremea — concluzii shakespeareene des-
pre organizarea societifii !) ; amuzanta parodie din casa lui Cerimon ; tablourile de
mare montare — ,superproductie® pentru teatru, cu balet si desfisurdri de aparat,
cu inexplicabile traiectorii de miscare ; naturalismul cam trivial al scenelor de®la
bordel si melo-ul tremolat al finalului. E adevarat ca inconsecventa isi are originea
in text, dar poate cA — mai important decit spiritul fiecarui fragment e totusi spi-
ritul intregului ! — aici am fi fost in drept sad asteptam punctul de vedere al regizo-
rului, stabilind ierarhii si contopind armoniile.

Pentru trupa, care s-a intilnit cu un text prezentind dificultiati neobisnuite,
eforturile de interpretare au constituit o veritabild scoald ; foarte imbucuritor este
ci, desi exista riscul aparifiei unor maniere de joc divergente, rezultatul este, dim-
potriva, o certd omogenizare. Am distins trasaturi comune de tinuta, prestanta sce-
nica, pricepere de a crea centre de atentie la Dimitrie Dragan (Pericles), Doina Ta-
mag (Thaisa si Marina), Zoe Maria Albani (Dionyza), Ludovic Peterffy (Lysimach),
George Ferra (Cerimon). Interpretul rolului titular s-a desfasurat pe o destul de
largd gami de sentimente si a realizat momente de real dramatism, desi o rezerva
oarecum exageratd, o anume impietrire amenin{id sa se transforme in monotonie.
Doina Tamas a adaugat celor mentionate caldura si poezie, George Ferra, dezinvol-
turd si umor, iar Ion Jugureanu, la capitolul incercarilor ,de virtuozitate®, a conferit
celor trei roluri diferite trasadturi individualizatoare, izbutind si se facid remarcat
in special in Simonides. Personajul, destul de greu de definit, al lui Gower, a debu-
tat pe o linie justd, fiind un soi de bard din vremea autorului, dar n-a avut destuld
culoare si haz. Bizara a fost intruchiparea Dianei, altoitd pe un soi de Cupidon —
nimeritd, poate, intr-una din scenele parodistice, dar anulind dramatismul pe care
regizorul pare sa-l1 fi voit in final, judecind dupa jocul patetic al interpretului lui
Pericles.

Cu neimplinirile mentionate, spectacolul isi péastreazi meritul iImbogatirii
repertoriului shakespearean al scenelor noastre, lirgind totodati considerabil orizon-
tul de creatie al teatrului brasovean.

Ileana Popoviei

Coperta 1 '— Beale Fredanov (Stella Campbell) si Fory Elterle (G. B. Shaw) in ,,Dragd
mincincsule®® de Jerome Killy (Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra*)

Coperta IV — Lia Sahighian (Iocasta) si Ion Dichiseanu (Oedip) In ,,0edip Rege* de Sofocle
{Teatrul ,,C. I. Nollara**)
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