. e place si vedem in ultimele
B. Elvin piese aparute in revista ,Tea-

trul“, atit de deosebite ca tema,

o vadita tendintid de a pune in

discutie probleme ale vietii de

azi, ceea ce face pentru om dem-
nitatea de a trai. O dramaturgie consti-
tuie expresia comund a wunor eforturi
individuale si aceste eforturi colaboreaza
la constituirea unui climat de probleme
si de artd. Ne bucuram de aceea sa spu-
nem ci un val de viatd ne poartd cu Se-
cunda 58, cu Prietena mea Pix sau cu
Celebrul 702 spre inima wunor con-
flicte care me pot defini si care ne pot
exprima.

Apare manifestd in aceste piese
nevoia de a afirma, de a nega, de a in-
corpora anumite valori,de a refuza altele,
numind prin apropieri si contraste pro-
pria identitate morala. Sint lucrari dra-
matice care vorbesc despre solitudine si
despre solidaritate, despre capacitatea
omului de a se inalta moral, despre acele
actiuni gemeroase in care orizonturile se
lumineaza si destinele se implinesc. Asis-
tdm de fapt la o confruntare a principiilor socialiste de viatd cu cele bur-
gheze. Aceasti confruntare o putem urmmairi indirect in piesa lui Mirodan, Ce-
lebrul 702, si direct in piesa lui V. Em. Galan, Prietena mea Pix. O muliime de
elemente despart cele doud piese, dar este ceva care le apropie. Autorii sint unul
lingd celalalt pentru a condamna degradarea individului in societatea burgheza
si pentru a lumina chipul curat al umanitdtii. Daci Mirodan demascd modul
de viatd capitalist in insdsi societatea care-l genereaza, Galan infifiseaza con-
flictul cu ramasitele acestui mod de viata in constiinta oamenilor si prabusirea
moralei burgheze in fata conceptiei socialiste despre om si viafa.

Piesa lui Mirodan porneste de la un fapt senzational, dincolo de care se
zareste una din cele mai dramatice intimplari petrecute in ultimii ani in S.U.A.
Despre aceastd intimplare ziarele au scris mult timp cu emotie si cu revolta.
Faptul care retinuse atenfia generald era urmatorul : unui condamnat la moarte
i s-a aminat in repetate rinduri, vreme de 12 ani, executarea sentiniei, pentru
<ad un editor, tot atit de intreprinzitor si
inventiv pe cit de influent, incheiase cu
detinutul un contract prin care se obliga

sd-i tipareasci operele literare. Cartile

cu gangsteri, violuri si asasinate nu mai /
giéseau ecoul de altadatd, pe piata lite-  —_

rard era o inflatie de crime, dar o carte

autobiografica, scrisd cu acea sincernitate

$i autoritate pe care apropierea moriii o

conferd unei opere de artdi, putea ispiti \

2

chiar pe cei mai olimpieni cititori. Si
astfe}. Cheryl Chessman a devenit scrii-
tor, iar agonia lui durd 12 ani. Cind, in

fine, Cheryl a facut acordul cu destinul h Il
sau, era un om pe care suferinta il rege- /
nerase moral, sculptindu-i profilul intr-o i
piatrd asprd si curati. Pe poarta inchi- —

sorii intrase o fiintd declasatd si corupta,

iar_ cel_ ce trebuia si moarid pentru or-
goliul instantei de judecati era o perso-

nalitate in viata careia durerea prilejuise
mari clarificari morale. La imprejurarea A
ardtatd in repetate rinduri in presa, si
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anume cd Cheryl Chessman fusese condamnat la moarte farid probe, fiind acuzat
de crime pe care nu le savirsise, se adaugi deci si o alta, nu mai putin gravi. Eroa-
rea judiciard inifiald isi dddea mina cu o noud eroare judiciard, mai monstruoasi
chiar decit cea dintii. Céci, cel ce se suia pe scaunul electric in 1959 era altul decit
cel inchis in 1947, si aceasta aducea aproape cu un asasinat. De prisos se apirase
Cheryl, zadarnic protestase, inutil apelase la constiinta judecitorilor sai. Omul
fusese harazit mortii de catre justifia americand si totul trebuia si confirme
si s4& implineascd sentinta, pentru ca prestigiul ei si ramind intact, pentru ca
nici o umbrd si nu cada asupra celor ce impart dreptatea in S.U.A.

In piesa sa, Mirodan a pastrat numai o parte din aceste date si nimeni
nu trebuie s& confrunte Celebrul 702 cu intimplarea care a inspirat aceasta
piesd. Accentul cade in piesi foarte putin pe drama pe care-o iraieste Cheryl,
si mai mult pe imprejurdrile care au generat-o. Tot ce este absurd, ridicol,
demential in soarta criminalului fiard voie, obligat sia cistige de la editorul sau
o zi de viatd cu fiecare rind nou scris, gaseste in Mirodan un dramaturg care
razbund cu un ris amar o comedie cu cele mai tragice semnificatii.

Pe dramaturg l-a izbit mai ales faptul ca viata unui om poate fi nego-
ciathi ani de zile pentru un ,business* si apoi intrerupti cu brutalitate pentru
acelasi ,business“., De aceea, el nu adinceste fizionomia lui Cheryl, ci se opreste
asupra mecanismului social si asupra legilor morale care fac posibild si reald
intimplarea. Piesa sa este o satird, nu o drama.

Ceea ce e incriminant pentru societatea capitalistd, aratd Mirodan, nu-i
atit ascensiunea vertiginoasd a unui gangster la rangul de mare scriitor, cit
faptul cd inocenta trebuie si se travesteascid in crimid pentru a putea supra-
vietui. In cadrul concursului general de devastare morald, Cheryl trebuie si-si
aduca si el tributul de infamie, iar acest tribut, care e literatura lui de senzatie,
trebuie si depdseasca in infamie ceea ce s-a produs. Mirodan e sensibil la ca-
drul social, el dezviluie ,modul de viatd american“, complotul general pentru
degradarea tuturor wvalorilor, tuturor simtamintelor care fac noblefea omului.

In lumea capitalista, justifia e un instrument terorist, o masinid obtuzi,
legea e o capcand, o cursd, iar marele potentat — un temnicer mai mult sau
mai pufin generos; pfesa, radioul, televiziunea — mijloace de a propaga min-
ciuna si de a mistifica constiintele; arta si literatura — o supapi, un fel de
a trdl prin procurd o viatd mai putin plictisitoare, mai putin monotoni decit
cea realid. Pretutindeni, gesturi rudimentare, atitudini de o nesfirsitd saracie
sufleteasca. Nu exista criterii morale, personalititi promovate de propria lor
valoare. Un succes e o tranzactie. Gloriile se regizeazi din umbrda si conform
unor interese foarte precise. Un public capricios si sumar in simpatiile lui abso-
lute si in adversitifile sale de fiecare datd fiard de apel cere spectacole care
si4 trezeascd o curiozitate somnolenti. Pentru wuzul acestui public, miturile
se creeazd si se surpd cu o rapiditate uluitoare. In 24 de ore, un criminal este
propulsat in centrul atentiei. Ceea ce ieri provoca indignare si scandal devine
miine o efigie. In citeva saptimini, el este un inceput de erou al unui inceput
de legenda, Intolerant prin educatie si agresiv prin indrumare, acest public
isi devora victimele, pe care si le alege de preferintd din rindul acelora meniti
sd joace pe lume rolul de tap ispasitor. O executie sau, si mai bine, o moarte
prin sufocare lenti e o reprezentatie palpitantd la care participA cu sentimente
de mild, de groazi, dar nu e o reprezentatie pe care s-¢ scape pentru un lucru
atit de neinsemnat cum ar fi inocenta celui condamnat. Cit priveste editorul,
el poate face totul pentru scriitorul sdu, ii poate oferi cele mai bune conditii
de detenfiune, dar vine o zi cind interesele ii cer sa-1 inscrie pe planul de
aparifie al editurii sub chipul unui mormint ilustru.

In Celebrul 702, critica socialid #mbratiseazd un spatiu larg. Iar celula in
care se desfisoarid actiunea piesei, fie ea mobilatd somptuos sau sumar, nu este
numai un decor comod, este simbolul violent al unei lumi a carei lege este
constringerea. Sint in piesa lui Mirodan multe momente in care satira este
drastici si definitiva, evoluind pe linia foarte subtire care desparte comicul
de tragic. Un condamnat la moarte care citeste cu un ceas inaintea executiei
biblia conformismului american — expresia concentrati a ipocriziei capitaliste,-
acea ,artd de a reusi in viatd“ si ale cérei principale precepte sint: fii sim-
patic si bine dispus, nu-{i contrazice seful — constituie mai mult decit o replica
de haz, constituie o clipi de emotie care lasid un gust de cenusi.

Apoi, imprejurarea ci o inchisoare, invidioasid pe reputatia altei inchisori
care are ,norocul“ sid aiba printre intemnitati un nume celebru, propune aces-
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tuia din urmi transferarea in celulele ei mai confortabile si mai artistic mo-
bilate, devine in piesa lui Mirodan o pagini care vorbeste despre destinul omului
fnchis intr-o societate in care concurenta ia forme dementiale. ,S& nu uiti nicio-
dati ca o inchisoare este la urma urmei o inchisoare“ — aceasta replig:é ‘:u-rmz'a-
reste ca o umbrd neagri toate intimplirile vesele sau triste ale piesei. ‘S;men}
purtati mereu pe drumuri de temniti, deasupra eroilor nu se boltes_t(_a mc:_odgtg
cerul, viata si lumea incep dincolo de zidurile tari care-i strdjuiesc si-i impiedica
si fie ei insisi. Oricit de frumos ar fi decoratd celula, lumina se scurge printre
gratii si o asemenea lumind nu poate fi decit cenusie.

Dar in afara acestor momente, sudate prin aceeasi idee, se desprinde din
piesa lui Mirodan o alti concluzie foarte pretioasi: contrafacerea, minciuna, si-
mularea in care-i obligat sa triiascd omul in societatea capitalistd. Iata-l1 pe
Cheryl scriitor. De obicei, o carte se face cu un gind care este al tiu, pe care
l-ai purtat ani de zile in tine, cu o emotie pe care ai desprins-o din intimplarile
vietii tale. Lui Cheryl Sandman i se cere insid sd fie personajul de care are
nevoie editorul sdau. Si astfel, omul care visa la o piine, la o casa, la o iubire,
va juca rolul criminalului, Pentru cititorii sii, el va fi asasinul fioros. Fiinta
aceasta, doboritd prin foame si insingerati prin umilinte, va purta masca sub
care-l vrea societatea, pind si acolo unde personalitatea reala, intima, a wunui
om isi impune totdeauna drepturile: intr-o carte. Confesiunile lui Cheryl vor
fi false. Destiinuirile sale vor fi mincinoase. Opera de artd nu-l va purifica,
ci-l va injosi si mai adinc. Orice va face nu va avea adeziunea sufletului sau.
De aceea, acelagi Cheryl va socoti cd in lumea in care traieste, totul e corupt,
ci idealurile sint moarte, sperantele extenuate, iar inteligenta o modalitate agra-
vanti de a trai prin frauda; cine nu e cdlau, e victima caldului. Dar Cheryl
din piesa lui Mirodan este un om, si conditia omului este si nu accepte un ase-
menea destin. Desi totul in dezolanta lui existentd e nelinigtit, incert si provi-
zoriu ; desi omul acesta traieste in intimitatea cu moartea — si nu cu o moarte
abstracta, nebuloasi, ci o moarte precisd, definitd, cunoscutd ca un obiect —,
Cheryl va afla in sine resurse de a spera si de a lupta. Acesta e miracolul care
se savirseste sub ochii nostri, aceasta e mobletea lui Cheryl Sandmann. Pina in
ultima clipd, de fiecare data pina in ultima clipa, omul acesta isi pastreaza sin-
ceritatea de simfire si acea naturalefe care e semnul omeniei nepervertite. El
poate chiar si se amuze de circuitul de agitatie si curiozitate bolnavia pe care-l
trezeste persoana sa. De altfel, umorul este in cazul lui Cheryl Sandman semnul
unei vieti proprii, cu pacatele dar si cu inaltirile reale si durabile. As vrea sa
citifi in acest sens discutiile lui Cheryl cu confesorul sau si nu se poate si nu
observatli superioritatea indulgenti cu care il trateazid pe cel care ar trebui sa
aducid pacea si mu aduce decit uzura profesiunii sale.

In_Celebrul—703—am regasit darul lui Mirodan de a expune direct faptele,
fara prolixitate. Sub raportul mestesugului, piesa e un mecanism bine pus la
punct si care funcfioneazd doua ore, cumulind lovituri spectaculoase si incidente
semnificative. Stipinirea cu care dramaturgul isi comunici ideile e un merit
* insemnat al piesei, si oricine vede ci scriitorul e in progres. Usurinii de migcare, -
sim{ al naturalului si mai ales replica prompti si-inspirati sint calitifi evidente
_ale piesei. Din pacate, nu o dati am gasit in aceasti indeminare un inamic perfid.
Adevirul e ci Mirodan este prea aproape de public pentru a risca si nu-i placa
acestuia, iar pentru-a-i-placea, are oricind-un calambur pe buze sau, ceea ce e
mai grav, simplifici lucrurile. Aceastd obiectie nu o fac in legiturd cu un per-
sonaj sau alful (desi, de pildi, editorul e un erou literar care aminteste poate,
intr-un fel, de alti eroi literari, si desi un editor care-si clideste succesul rezemat
jumaéatate pe un cadavru si jumditate pe o carte nu-i o figurd oarecare), ci se
aplici mai ales la felul in care dramaturgul a urmadrit transformarea lui Cheryl
Sandman. In piesd nu are rezonantid tocmai momentul cind ar trebui si inte-

legem cd inchisoarea a transformat pentru Cheryl viata intr-o problema de
constiintéd, iar din acest individ declasat a facut un centru de insurectie morali.

piesi nu se vede cum un om care a stat atit de aproape de moarte,
tinut tot timpul sub lumina violentd, coplesitoare, fird umbria si fira odihna,
a destinului, se uneste prin suferinti cu cei ingelati si mintiti. Itinerariul de me-
ditatie si protest pe care-l striabate Cheryl Sandman ramine obscur. In afara
unei replici, nimic nu ne pune pe urmele unui proces sufletesc mai grav. Bianuim
cd acest proces se petrece undeva in adincurile eroului, vrem si credem ci el
e rascolitor, desi la suprafatd nu rdzbate decit un suris indurerat, dar textul nu
ne ofera ,acoperire®,



»Fata in albastru“, simbol transparent al sperantei, e cam fantomatica si
nu ne ajutd si intelegem cum un dreplunghi de vis devine o poartd spre realitate.

Dincolo de aceasti obiectie, a cédrei importantd nu vreau s-0 micsorez, piesa
lui Mirodan isi pastreazi intelesurile si virtutile ce o promoveazi ca una din cele
mai convingatoare satire ale ,modului de viatd american®.

Celebrul 702 are ceva din violenta si pasiunea unui pamflet scris pe mar-
ginea acelor intimplari reale, in perspectiva carora lumea capitalistd se contureazi
in toate caderile §i josniciile ei. Avem de-a face cu o piesd foarte actuald si care,
prin semnificatiile ei, este o ripostad dati tezelor unei propagande ce a facut din
minciuna si fals arcul ei de triumf.

E£x %

Prietena mea Pix este, la prima vedere, o piesi a relatiilor dintre parinfi
si copii, dar la un examen mai adinec, se arati o dezbatere pe marginea noilor ra-
porturi umane create in societatea noastrid. Ideea lui Galan este cd orice om
recreeazi dramatic, in inima insdsi a vietii m—mam}rpe—m‘sﬁﬁﬁféa_ﬁ
ijlocul Eﬁa tré.leste i-o oferd eca exemplu Maswcan, eroul sdu, format in
vechea orinduire, dar influenfat si de cea noud, poarti in sine, intr-o luptd care
nici nu le suprimi, nici nu le impaca, tarele eticii burgheze si wvalorile eticii
socialiste. In conceptia sa, puternic inriuriti de lumea capitalistd, existenta ra-
mine o barbarie fara explicatii si fard scuze — un traiect de-a lungul caruia
imprejurarile se insarcineazid sa inlocuiasci mezervele de generozitate §i omenie
cu porniri de brutalitate si egoism. Idealul sdu pleacd din egoism si se implineste
prin egoism. E un ideal care se sprijini pe cele mai inapoiate instincte si pro-
moveaza cele mai silbatice porniri morale.

Traind cea mai mare parte a vietii intr-o lume care-si recruteazi infrintii
dintre oamenii de buna-credin{i, Mastacan s-a obisnuit s& mnu recunoascid altd
autoritate decit a bitei, mai mult decit atit, sa legitimeze violenta. In conceptia
sa, ferocitatea este axa oricirei wviefi implinite, punctul ei central de sprijin.
Personajul lui Galan nu este un om egoist si crud prin vocatie; el constituie
produsul tipic al unei societiti in care un om reprezintd pentru celdlalt un
obstacol, un adversar sau, in cel mai bun caz, un striin. Dar Mastacan este, in
acelasi timp, foarte legat prin muncd de citeva din criteriile de viatd socialista.
Inainte de orice, trebuie si spunem ci munca reprezinti in existenta lui o che-
mare, cid purtind riaspunderea unui santier si a unui colectiv, s-a integrat, fara
si-si dea seama, in cadrul noilor relatii umane. Atunci cind trebuie si ia decizii
in problemele colectivului pe care-l conduce, el se comportd conform eticii socia-
liste. Atunci cind isi expune propria sa conceptie morala, el ramine sclavul ve-
chilor opinii si presiunea lor e mare. O linie de demarcatie invizibila, dar in
acelasi timp o granitd efectivd, dincolo si dincoace de care lucrurile au alt pret,
alt sens, altd wvaloare, imparte viata eroului. Este, asadar, o mentalitate etica
precard si plind de confuzii aceea cu care Mastacan vrea sa traiasca si sa-si
creasca pe fiul sidu Paul. El stie cad legile etice ale lumii noastre sint legi de
colaborare si intelegere, dar, ca un sceptic ce este, el nu vrea ca fiul siu, aflat
la virsta la care marile idealuri aprind imaginatia, si se lase atras de chemarea
lor. Mastacan socoate cd statul e prea departe, scoala prea striind, iar copilul
prea atasat de tatd pentru ca spiritul de solidaritate sociald si-si pund amprenta
asupra lui Paul. Dar Paul, crescut in atmosfera de sénitate morald, de incre-
dere, a lumii noastre, presimte instinetiv si ndzuinta si putinta omului de a-si
cuceri fericirea altfel decit prin violentd. Adolescentul poartd sus o inimd pura
si o nostalgici nizuintd spre lumini. Toate acestea, Mastacan nu le vede, El
tridieste intr-o zonad de certitudini de mult alterate, intemeindu-si existenta pe
adevaruri de mult naruite. Dincolo de acest cerc in care isi implineste cu duri-
tate si credint{d munca sa de inginer, si-si consumai pasiunile extraconjugale, el
nu vrea si priveases, din inertie, din incdpitinare. Intr-o zi, faptele il vor pune
in dramatica situatie de a constata cd fiul — singura fiintd in care depozitase
dragoste — e cel dintii sd i-o refuze. Atunci, va scipira o bruscd si rapida fla-
card, la lumina cédreia tatdl si fiul se vor observa si se vor recunoaste striini
unul de altul. Ce s-a intimplat? Cu vechea sa salbaticie, Mastacan a trecut
peste cea dintii iubire a adolescentului, ba s-a si zorit sd-1 invete pe Paul a
face din dragoste nu o comuniune, c¢i o tranzactie. Aceastd incercare de per-
vertire morald desteaptd in constiinta intransigenti a adolescentului o explozie
de revoltd si dezgust. E, in aceastd clipa, in piesi un sentiment de suferintia
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pentru iubirea murdariti si este de asemenea un sentiment de respect pentru
vigoarea cu care Paul isi strigd indirjita sa credintd in bine si in frumos.

Silit sa-si reexamineze concepfia, Mastacan va infelege ca mnoile relatii
sociale au exercitat asupra copilului o influentd decisivd de zi cu zi, ca intre
tatd si fiu e o frontierd eticd, o linie de rezistentd. Oamenii alaturi de care
lucreazi : Andrei, Silvia, Mihaela, ii vor aréita, fiecare in felul sdu, tot ceea ce
este confuz, redus, brutal in conceptia sa despre viatfi. Ca4 Mastacan a fost
inchis in cimpul limitat al unei existente fara orizont si fara bucurii reale, va
reiesi mai ales din confruntarea cu Andrei, confruntare care asigura piesei una
din cele mai bune pagini.

+MASTACAN : ..Hai si vorbim serios, Andrei. Cain este omul: omul
care-a pus mina pe bitd, si-a facut vint, si a dat: pentru dreptul lui: la munca
la dragoste, la progres, la civilizatie.. E cel mai findrdzne{ simbol scornit de
- mintea omeneasca.“ (...) .
. " ,MASTACAN : ..«cupidonul» indrigostitului si <«cupiditatea» lacomului d
ba:‘a, otova : acelasi cuvint, aceeasi radicind! «A poseda» s§i «a avea» — idealul
indrigostitului, otova cu <«a poseda» si «a avea» — idealul tilharului; acelagi
cuvint, aceeasi radacind. Si «cuceritul» razboinicului care supune o cetate info-
metind-o si-nsingerind-o, otova cu <«cuceritul» indrédgostitului care miorlaié sub
balcon, cu mandolina.. sau tocmeste un petitor, un misit.. Toatid pasarea pe
limba ei, dragul meu..“ (..)

+ANDREI (pornit, nu-l mai poate rdbda): In orice caz, asta spune bitei
ceva mai pe nume. Nu? Pro-pri-e-ta-te! inteleasd la mivelul epocii lui Cain,
adicd foarte individualid. Asta spune! Si-{i aduce-aminte cid sfintul Bitd al dumi-
tale a cam crapat, pe ici pe colo: primul atac — la 7 Noiembrie 1917! $i ca

de-atunci e-n comd! Pe tot pamintul! Azi-miine-i ingroparea — gata! — la
poarta comunismului si a istoriei! Abia asta-nseamna «istorie»: munca, piine,
familie, dragoste — zidari, poet{i, lautari, cetati, to-tul! — fara vijiit de bita!

Constiintd, nu biti! Asta inseamni istorie: viata oamenilor in mina oamenilor,
nu la cheremul lui sfintu’ Bita !*

Cortina cade, la sfirsitul piesei, pe convingerea ca pozifia morala a lui
Mastacan trebuie sid cedeze in fata vietii noi.

Galan aduce in piesa sa nu o ciccnire intre doua idei generale, ¢i un con-
flict care acoperid in viata fiecdruia din mnoi, cimpuri largi de fapte si simta-
minte, un conflict care pune in discutie atitudinea noastra fatd de lume si fata
de cei din imediata apropiere. El merge tot timpul pe hotarul in care semni-
ficatiile sociale si cele strict umane isi amestecd si isi confundid glasurile, Aceasta
insusire face din Prietena mea Pix o lucrare care radiazi adesea caldura
vietii vii.

Mastacan ramine, fiarad indoiald, personajul cel mai interesant, fiinded ne
pune pe urmele unui proces social subtil, aritindu-ne cum revolutia patrunde
pind in straturile sufletesti pe care le socotim de obicei definitiv sedimentate,

Confruntare dramaticd, melancolie, tandrefe, desolidarizare rispicati —
sint numeroase nuantele de sentiment si atitudine cuprinse in piesa lui Galan.
Vom spune din capul locului ¢d ne-au refinut mai ales acele sclipiri de emotie,
acele sclipiri de umor, care intovirisesc pe eroii preferati ai lui Galan in drumul
lor limpede si drepi. Adevarul este cd Galan aduce in virful condeiului siu o
undd de ironicd poezie, care vine din complicitatea sa secreti cu personajele
pe care le indrigeste, le apard si le protejeazi. Iar reusita piesei trebuie cau-
tatd tocmai acolo unde el descrie ceea ce e curat, delicat, frumos in acesti eroi.
Stingacia, inocenta, gravitatea cu care Paul si prietena lui, Pix, descopera lumea,
formeaza farmecul piesei. Paul, dar mai ales Pix trdiesc, in cel mai firesc chip,
o intimplare care ar putea fi o dramda, dacd resursele lor de tinerete, de dar-
nicie, de ingenuitate nu ar preface-o intr-o comedie tonica. De-a lungul actiunii,
Galan creeaza din atingeri abia sensibile pe clape solemne, un sim{imint de
prospetime, si acest fior e contaminant. Totul paleste si cade in fata sponta-
neitatii curate a celor doi tineri eroi. Replicile lor sint impinse spre spectatori
de un val de afectiune, iar gesturile lor sint petrecute de surisul amuzat al
autorului.

Galan are apoi puterea de a da viatd si relief detaliului comic, elemen-
tului de satira. Patratica, acest servitor ridicol al unei rigide si absurde con-
‘cepfii etice, e un pemonaf plin de haz. Prostia are la PatriticA un accent energic
si o vitalitate naturala. temeiat pe citeva presupuse adeviruri morale, el tra-
ieste ,voluptatea de a da la cap“, in numele lor, implinindu-si vocatia de vames
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filistin. Felul in care controleazd, urmireste s$i intervine in viata oamenilor e
de o vulganitate intru totul memorabila.

Aceste calitdfi suplinesc uneori, dar nu totdeauna, deficitul de tehnica
dramaticd in care se gaseste, prin firea lucrurilor, Galan, prozator experimentat,
dar dramaturg debutant.

Teatrul cere o viziune foarte organizatd, un simt precis de constructie,
cahjgtj._de»—eenazle,sl vigoare, iar Galan nu a izbutit total de la prima sa plesa
si-§1 insuseascd aceasti noud perspeetiva artistici, acest nou fel de a privi si
de a expune lucrurile. El are tot timpul un regret pentru ceea ce e apasat si
categoric in teatru, are mereu o parere de rau pentru nuanta care se pierde, si
totodata el suferd cind rapiditatea incidentelor suprimi tranzitiile. Toate aceste
inconveniente el incearcd sid le suplineasci prin ample paranteze care comenteaza
ceea ce intr-o piesda nu se poate spune, si observatiile sale imbogatesc evident
textul. Dar frica de a nu ordona prea mult si a sardci astfel personajele im-
pinge uneori pe dramaturg si creeze ciudate contradictii in profilul lor psiho-
logic. Obiectia se refera in primul rind la eroul principal. adevar, aliajul
de insusiri contrarii care este Mastacan nu se incheaga totdeauna, si astfel ceea
ce ar fi trebuit si fie semnul unei complexitati sufletesti devine adesea incon-
secventd. Asa, de pilda, pe Mastacan, pe care noi il cunoastem din conversatia
cu Silvia din actul I, ca pe o fiintd destul de redusa intelectual, il intilnim mai
tirziu in postura unui teoretician. Conversatia cam saraca si cam pustwm actul
vine -in contradic{ie cu discufia pe care Mastacan o0 are cu Andrei si de-a lungu
cdreia personajul central apare ca un om care a meditat asupra lumii si a fa-
cut-o la un anumit nivel de gindire. De asemenea, e prea puternici discrepanta
dintre actiunile pozitive ale lui Mastacan in slujba santierului si a muncitorilor,
la care se face aluzie in citeva rinduri, si comportarea sa grosolana fata de
oameni, la care sintem martori, pentru a putea armoniza aceste trasituri. In
fine, e mneclar cum Mastacan — care nu pierde un prilej] de a bruftului pe
Mihaela — se ataseazd dintr-o datd de ea. Nimeni nu presupune ca un caracter
nu poate fi compus din laturi contradictorii, dar dramaturgul e in dureroasa
necesitate de a fi totdeauna clar, chiar — si mai ales atunci — cind un personaj
e facut din atitudini sufletesti potrivnice, Teatrul e o artd in care scriitorul nu
are vreme; el trebuie-sd rezume, si concentreze, si distingd net. Dacd aceleasi
fapbe ar fi fost expuse cu mai multd stapinire, dacd dramaturgul ar fi dominat
si calauzit darurile .prozatom]ul cu o voin{d care sa nu cedeze §i si nu oboseasca,
piesy ar fi cistigat. Sint insd in piesa lui Ga.lan fu’e care se pierd, elemente de
conflict care se sting inainfe e
exemplu;—sintem inclinafi sa credem c3 simiamintele Tui Mastacan pentru Silvia
vor forma un capitol al piesei, dar ele nu intervin, nu schimba si nu provoaca
nimic in intriga ei. Pare cd autorul ar fi parasit complet inteniiile afirmate
destul de clar in actul I. Un abandon se petrece si cu Andrei. Acesta apare in
actul II si pare destinat sa detind un rol hotaritor in conflict, dar nu mai are,
pina la sfirsitul piesei, prilejul nici unei interventii active. Evident, in astfel
de imprejurari, el nu se poate defini intru totul si in loc sid se marcheze punctele
de foc ale conflictului, acestea se disperseazd. Si adiaugam in aceeasi ordine de
idei ca felul cum intrd si ies personajele din scend e uneori medibaci. Galan
e nevoit de aceea sa-si poarte, la un moment dat, eroii printr-o piati publica,
sau sa-i grupeze intr-o excursie, facindu-i sd apara si sa dispara — dupi nevoile
piesei — intr-o suitid cam artificiala. Din pacate, in jocul complicat al intririlor
si iesirilor, este prea des omis Andrei, adici personajul pe care l-am fi vrut
cel mai mult pe scend si care ar fi putut simplifica si potenfa intriga.

Desigur ca piesa suporti si alte observatii, dar ceea ce trebuie si refinem
este nu numai faptul cid dramaturgia noastrd si-a cistigat un nou condei, ci si
o piesd care solicitd cel mai mare inferes. Prietena mea Pix, aduni, in adevar,
o seami de nea.;umum de ordin tehnie, dar problema pe care o trateazd, adin-
cimea dezbaterii, ca si farmecul multora dintre personajele ei, o 1mpun" pubﬂl
cului. Cu Prietena mea Pix, Galan a scris o pledoarie peniru ceea c¢e-i frumos
si cutezdtor intr-o existenfd de om, impoftriva superstifiiler-morale, fmpotriva
formelor invechite ale vietfii, si de aici vine originalitatea piesei. El se rafuieste
cu o morald coruptd, in care se amestecd bestialitatea cu scepticismul, legile
moarte cu prejudecatile tenace, cerind fieciruia si acorde viata pe care o {ra-
ieste cu aceea pe care si-a fiagaduit s-o fraiasci, in momentele de elan, de

adevar si de intransigenta. )
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