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telierul de lucru al lui Perahim : tablouri ìn ulei, vase de ceramica, fai-
moasele „proverbe" în original, schiţe de decor, nenumărate ilustraţii de 
cărţi, şi — surpriză — un cvartet de instrumentişti pictat pe o măsuţă... 
Aici e normal ca discuţiile despre antă, despre teatru, să se desfăşoare 
firesc, de la sine... Dar tot atît de firesc s-a desfăsurat convorbirea 
noastră în cu totul alt... decor : acasă, în camera copiilor, în fata jucăriilor 

simple şi a reproducerilor din basme populare, atîrnate pe pereţi. Pornim de la 
întrebările anchetei noastre : 

— „Ce trăsături dau spectacolului de teatru caracterul contemporan ? Care 
sînt căile pentru dezvoltarea acestui caracter in teatrul nostru ?" 

— Refuz să discut despre teatru, despre artă — ne-a răspuns categorie 
Perahim —, ìnainte de a preciza ce înţeleg prin termenul „contemporan". Deci, 
să vorbim întîi despre viaţă, despre conţinutul realitătii din jurul nostru, despre 
tot ce se petrece astăzi în univers, în istorie, în ţara noastră, şi care are impor­
tante pentru mine, cetăţean al R.P.R. ìn anul 1960. Socot că orice discuţie despre 
teatru şi contemporan ed tate trebuie să pornească de la acest lucru elementar 

care pare simplist amatorilor de exercitiì filozofice sterile — şi anume, 
de la viaţă. 

Numai pornind de la viaţă, de la realitate, putem să ajungem să discutăm 
despre funcţia teatrului ! Şi vreau să starai asupra acestei funcţii şi funcţiona-
lităţi, exprimînd poate adevăruri cunoscute, chiar banale, dar care, repetate, vor 
ajunge poate să nu mai fie uitate de nimeni. E limpede pentru ce avem nevoie 
de teatru. Dar cum trebuie să fie acest teatru, ca să-şi poată îndeplini cu efi-
cienţă menirea, asta se mai poate discuta... 

— Vă gîndiţi la public... 
— Bineînţeles — a răspuns prompt Perahim — caci teatrul nu poate exista 

în afara publicului. Şi cìnd vorbesc de public, nu mă gìndesc la concesiile şi 
compromisurile care se fac uneori de hatìrul sau sub influenţa prejudecăţilor 
rutiniere ale unei anumite categorii de spectaton, ci la sarcina teatrului de a-1 
educa. Cine este acest mare public care umple seară de seară salile vechi şi 
noi ale teatrelor noastre şi căruia îi închinăm toate ef orturile noastre ? Ce dorim 
să obţinem de la acest mare public ? Primul lucru pe care e obligat să-1 facă 
un regizor care se considera şi vrea să fie „contemporan", este să aibă un punct 
de vedere, să se situeze pe platforma ideologica cea mai înaintată, de pe care 
să poată acţiona asupra publicului. Repet, discutăm deocamdată despre operaţii 
préliminaire faptei de artă propriu-zise. 
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Pentru a realiza această faptă de artă, pentru a se putea asigura autenti-
citatea accentelor contemporane in spectacol, fie el clasic sau pe o tema a zilelor 
noastre, sînt absolut necesare cunoasterea oamenilor — a noului lor univers spi­
ritual şi a cerinţelor lor — urmărirea atentă, descifrarea pasionată a destinelor 
lor. Cum poti acţiona asupra unui public pe care nu-1 cunoşti ? Cum îi poţi trans­
mite mesajul unor realităti care îţi sînt străine ? Din pacate, ìn mediile teatrale, 
expresia „cunoasterea vieţii" circula uneori golită de sensul ei adìnc, a devenit 
un şablon. Această cunoaştere a vieţii — despre care a vorbit şi tovarăşul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej in raportul C.C. al P.M.R., prezentat la Congresul al 
lll-lea, pretinzînd artiştilor studierea aprofundată a realităţii, pentru a putea 
acţiona asupra ei, contactul viu, permanent, cu oamenii muncii — este o operaţie 
complexé, activa, şi care presupune susţinute eforturi creatoare din partea oame­
nilor de artà. De aceea am crezut de cuviinţă ca, ìnainte de a discuta despre 
teatru, să vorbim despre conţinutul vieţii din jur şi despre public, ca să putem 
înţelege ce sensuri noi vrem să dăm artei noastre, In folosul cui şi, desigur, 
cu ce mijoace. Cît priveşte publicul, trebuie găsite căile cele mai emoţionante, 
cele mai directe, cele mai eficiente şi totodată noi, netocite încă, neutilizate, 
care să acţioneze asupra lui. 

— Mă bucur că vă referiti la mijloacele emoţionale. Critica teatrali! negli-
jează adesea această latură in discutarea fenomenului teatral. 

— Foarte rău. Emoţia ocupă un loc important ìn receptivitatea publicului. 
Iar emoţionant ìn teatru este ceea ce emoţionează publicul, ceea ce ìl convinge, 
ceea ce „trece rampa", cum se spune. Artistul trebuie să caute mijloacele artistice 
contemporane, adică, ìn acord cu sensibilitatea, cu gradui de cultura, cu cerin-
ţele salii de azi, pentru a o emoţiona cu adevărat. Pe mine mă preocupă foarte 
mult dacă publicul plìnge la tragedie şi ride la comédie... 

— Credeţi că... e necesar ? 
— E necesar. Să precizăm însă un amănunt — şi Perahim „desenă" ìn aer 

cuvintul „amànunt". Nu orice plìns sau orice rìs exprima o stare, să zicem aşa 
(oricît aş vrea să ocolesc termenul, nu se poate), contemporană. Cred că teatrul 
(mă refer La un complex de factori scenici, in care intra desigur şi muzica şi 
lumina) care il face pe spectator să plîngă, să se înduioşeze pina la lacrimi, 
să se ìntristeze de rnoarte, să sufere pentru nişte fapte mărunte, minore, din viaţă, 
nu trezeşte o emoţie „contemporană" necesară azi, ci, dimpotrivă, stimulează traili 
depăşite pentru afectivitatea spectatorului nostru din 1960, mai mult decìt atìt, 
retrograde ! Teatrul nostru urmăreşte să comunice emotionant demonstraţia lucida, 
raţională, a unor adevăruri legate de problemele cele mai actuale ale specta/torului. 
Tindem spre un teatru de idei, spre transmiterea concepţiei celei mai ìnaintate 
despre viaţă, despre lume. Fiecare zi şi fiecare clipă sînt o confruntare ìntre vechi 
şi nou, iar teatrul trebuie să ofere o dezbatere de idei care să emoţioneze, prin 
înMţimea adevărurilor vieţii noi. Frumuseţea lucida a acestei demonstraţii repre-
ziină modalitatea de vibraţie cea mai proprie spectatorului nostru ìnaintat. Pledez 
pentru transmiterea unei emoţii artistice combative, agitatorice, fiindcă socialismul, 
datele realităţii din jurul nostru resping tralci contemplative, nelinişti sterile, 
ìntr-un cuvìnt, o spiritualitate retrograda. Teatrul trebuie să lupte ìmpotriva 
unor sentimente învechite, corespunzătoare altor epoci istorice, nu să le propage. 
Sarcina primordială a artei este contribuţia ei la transformarea activa a con-
ştiinţelor. Eu cer teatrului să fie şi mai activ şi mai angajat în dezvăluirea şi 
promovarea fenomenelor, proceselor ìnnoitoare din viaţă ; cer teatrului — textului 
şi artei dramatice — sa descopere noul din viaţă, să-1 apere şi să contnibuie la 
creşterea lui. Pe mine mă preocupă foarte mult cum acţionează teatrul asupra 
conştiinţei unui ţăran de curìnd colectivizat şi care trebuie să devină un muncitor 
cu o mentalitate socialista. In general, mă preocupă aportul artei in schimbarea 
profilurilor morale. Recunosc — zimbi Perahim — că cer puţin de la artă, dar 
acest „puţin" mi se pare atìt de greu de realizat, ìncìt nu mă lasă să mă gìndesc 
şi la altceva. 

Unii înţeleg prin contemporaneitatea teatrului, fixarea in perimetrul repre-
zentaţiilor drematice a unor fenomene actuale, noi, de ultima ora. Lipsa lor ne 
împiedică să firn cu adevărat contemporani, zie acestia. In viziunea lor, sfera 
contemporaneităţii se limitează, dacă nu pot include in ea pe Beckett, de pildă. 
Această idee, aşa-zis îndrăzneaţă. e prezentă in preocupările declarate sau nede-
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clarate ale unor artisti. Desigur, fenomenul teatrului avangardist, prezent ìn 
forme noi ìn deceniile postbelice, ină interesează şi pe mine, aşa cum mă intere-
sează accesele de furie ale lui Adenauer, sau orice boală nouă, simptomatică, 
asemenea recentei epidemii de sinucideri cu automobile ìn S.U.A. E interesant 
pentru un marxist să studieze acest fenomen de suprastructură, condiţiiJe istorice 
ìn care a apărut şi a putut să se dezvolte ca o expresie a irmpasului ideologiei 
şi artei burgheze. Dar publicului căruia ne adresăm, puţin îi pasă de Cîntăreaţa 
cheală a lui Ionesco, sau de lăzile de gunoi aie lui Beckett. Pe ţăranul colectivist, 
pe care il vreau eu totul dezbărat de mentalitatea stăpînului de pămînt, sau pe 
muncitorul preocupat de întărirea avutului socialist nu-i interesează cînd vine 
Godot şi nici jocul unor ipersonaje-fantomă. li interesează ou totul altceva... 

— Ajungem deci la repertoriu... 
— Da, şi eu aceasta la fenomenul teatral propriu-zis. Repertoriul, piesa 

care se alege spre reprezentare, exprima în primă instanţă atitudinea ideologica 
şi artistica a colectivului respectiv. Unui artist, fie el regizor, scenograf sau actor, 
nu-i poate fi indiferent ce piesă oferă publicului. Iar piesa nu o înţeleg ca pe o 
bucata frumoasă de literatură, bună de auzit, ci ca pe o unealtă a spectacolului, 
prin care transmit publicului anumite idei şi senti mente. 

As dori să înfiinţez un teatru — spuse pe neaşteptate Perahim. 
— Un teatru adevàrat ? 
— Desigur, adevàrat. Un teatru care să înceapă ïnsà fără scena, fără sala, 

fără actori, făxă decoruri, fără maşinişti... Un teatru compus la ìnceput din cîţiva 
entuziasti şi... talentati ziarişti, reporteri, poeţi, romancieri şi, poate, un regizor. 

— Şi ce sa lata toţi aceştia ? 
— Să serie ! Să alcàtuiasca un sectretariat artistic creator, un laborator ìn 

care să se elaboreze piese. Fapte de viaţă, stiri din ziare, poeme sau pagini de 
ìomani, in oriioei caz, fapte ce pot constitui punctul de plecare al unui scenariu 
dramatic, adresat actualităţii. 

F-am amintit lui Perahim că regizorul sovietic N. Ohlopkov pleda de ase­
menea, in articolul „Despre convenue", pentru transpunerea nemijlocită in teatru, 
a unor fapte brute dar semnificative de \ ia(a. 

— Dar scenariul dramatic trebuie să opereze o selecţie a faptului brut. 
In orice caz, eu il concep ca pe un mijloc eficace, necesar in momentiul de faţâ 
oa o etapă premergătoare in crearea unei dramaturgii originale mari. 

Desigur, căile care due la dezvoltarea dramaturgiei originale sînt nenumă-
iate. Experienţa elaborării ìn colectiv a unor scenarii dramatice — baza unui 
spectacol agitatoric — dacă va reuşi, poate reprezenta una din aceste cai care 
vor duce — după părerea mea — la marea piesă a zilelor noastre. 

— Fiindcă veni vorba despre spectacolul agitatoric... 
Perahim zimbi. 
— E o tema vasta. Pretinde o discutie mare. Separata. Pe scurt, cred însă 

că dacă vrem să vorbim, in mod serios, despre teatrul agitatoric, trebuie să res­
pingerà, ìnainte de toate, ideile şi praoticile vechi. Spectacole care se pregătesc 
timp de opt luni, sub pretextul finisării unui gest pe un scaun, nu se pot împăca 
cu ideea unei arte agitatorice, incandescente, la ţintă. Funcţionarii artistici, sala-
riaţii artei, ca şi munca fără adresă, în inerţie, lipsită de obiective precise, nu 
au ce cauta într-un teatru agitatoric, care, chiar pe trei scînduri, îşi cucereşte 
dragostea marelui public şi răspunde cerinţelor sale vitale, doar dacă aduce suflul 
unei arte autentice, contemporane. 

— Dar decorni in spectacol ? 
— Nu putem vorbi despre decor ca un factor în sine, ci despre echipa care 

creează un spectacol. Scenografia face parte integrantă şi trebuie să fie concepută 
organic în forma şi conţinutul spectacolului. Deci, e vorba despre echipă..., dar 
despre asta cu alt prilej. 
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