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..DESPRE VIATA
...DESPRE TEATRU
...DELOC DESPRE SCENOGRAFIE

telierul de lucru al lui Perahim: tablouri in ulei, vase de ceramica, fai-

moasele ,proverbe“ in original, schite de decor, nenumirate ilustratii de

cirti, si — surprizi — un cvartet de instrumentisti pictat pe o masuta...

Aici e normal ca discuiiile despre artd, despre teatru, sda se desfasoare

firese, de la sine.. Dar tot atit de firesc s-a desfasurat convorbirea

noastrd in cu totul alt.. decor : acasd, in camera copiilor, in fata jucéariilor
simple si a reproducerilor din basme populare, atirnate pe pereti. Pornim de la
intrebdrile anchetei noastre :

— ,Ce ftriasiaturi dau spectacolului de teatru caracterul contemporan ? Care
sint cdile pentru dezvoltarea acestui caracter in teatrul nostru ?¢

— Refuz sid discut despre teatru, despre arti — ne-a raspuns categoric
Perahim — inainte de a preciza ce infeleg prin termenul ,contemporan“. Deci,
sd vorbim intii despre viata, despre confinutul realitatii din jurul nostru, despre
tot ce se petrece astizi in univers, in istorie, in tara noastra, si care are impor-
tanta pentru mine, cetdfean al R.P.R. in anul 1960. Socot cd orice discutie despre
teatru si contemporaneitate trebuie sid porneasci de la acest lucru elementar
- care pare simplist amatorilor de exercitii filozofice sterile — si anume,
de la viata,

Numai pornind de la via{a, de la realitate, putem sd ajungem sa discutam
despre functia teatrului! Si vreau sa stirui asupra acestei funct{ii si functiona-
litati, exprimind poate adevaruri cunoscute, chiar banale, dar care, repetate, vor
ajunge poate sa nu mai fie uitate de nimeni. E limpede pentru ce avem nevoie
de teatru. Dar cum trebuie si fie acest teatru, ca sa-si poatd indeplini cu efi-
cientd menirea, asta se mai poate discuta...

— Va ginditi la public...

— Bineinfeles — a raspuns prompt Perahim — cici teatrul nu poate exista
in afara publicului. Si cind vorbesc de public, nu ma gindesc la concesiile si
compromisurile care se fac uneori de hatirul sau sub influenta prejudecatilor
rutiniere ale unei anumite categorii de spectatori, ci la sarcina teatrului de a-1
educa. Cine este acest mare public care umple seari de seara salile vechi si
noi ale teatrelor noastre si céruia ii inchindm toate eforturile noastre? Ce dorim
sd obtinem de la acest mare public? Primul lucru pe care e obligat si-1 faca
un regizor care se considerda si vrea sa fie ,contemporan®, este si aibd un punct
dve vedere, sa se situeze pe platforma ideologicd cea mai inaintati, de pe care
sa poatd actiona asupra publicului. Repet, discutim deocamdati despre operatii
preliminare faptei de arti propriu-zise,
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Teateu si contemporaneitate

Pentru a realiza aceastd faptd de arti, pentru a se putea asigura autenti-
citatea accentelor contemporane in spectacol, fie el clasic sau pe o temd a zilelor
noastre, sint absolut necesare cunoasterea oamenilor — a noului lor univers spi-
ritual si a cerintelor lor — urmarirea atentd, descifrarea pasionati a destinelor
lor. Cum poti actiona asupra unui public pe care nu-l cunosti ? Cum ii poti trans-
mite mesajul unor realitati care iti sint stridine ? Din pécate, in mediile teatrale,
expresia ,cunoasterea vietii“ circuld uneori golitd de sensul ei adine, a devenit
un sablon. Aceastid cunoastere a viefii — despre care a vorbit si tovarasul
Gheorghe Gheorghiu-Dej in raportul C.C. al P.M.R., prezentat la Congresul al
1II-lea, pretinzind artistilor studierea aprofundata a realitatii, pentru a putea
actiona asupra ei, contactul viu, permanent, cu oamenii muncii — este o operatie
complexd, activa, si care presupune sustinute eforturi creatoare din partea oame-
nilor de arti. De aceea am crezut de cuviin{d ca, inainte de a discuta despre
teatru, s vorbim despre continutul vietii din jur si despre public, ca si putem
intelege ce sensuri noi vrem sd dim artei noastre, in folosul cui si, desigur,
cu ce mijoace. Cit priveste publicul, trebuie gasite caile cele mai emotionante,
cele mai directe, cele mai eficiente si totodatd noi, netocite incad, neutilizate,
care sa actioneze asupra lui.

— M3 bucur cid va referiti la mijloacele emotionale, Critica teatrali negli-
jeazi adesea aceasti laturi in discutarea fenomenului teatral.

— Foarte rau. Emotia ocupd un loc important in receptivitatea publicului.
Iar emotionant in teatru este ceea ce emotioneazd publicul, ceea ce il convinge,
ceea ce ,trece rampa“, cum se spune. Artistul trebuie sd caute mijloacele artistice
contemporane, adica, in acord cu sensibilitatea, cu gradul de culturd, cu cerin-
tele salii de azi, pentru a o emotiona cu adevarat. Pe mine ma preocupi foarte
mult dacd publicul plinge la tragedie si ride la comedie...

— Credefi cid... e necesar ?

— E necesar. Sid precizim insd un aminunt — si Perahim ,desend“ in aer
cuvintul ,amanunt“. Nu orice plins sau orice ris exprimid o stare, si zicem asa
(oricit as vrea sa ocolesc termenul, nu se poate), contemporani. Cred ca teatrul
(ma refer la un complex de factori scenici, in care intrd desigur si muzica si
lumina) care il face pe spectator sd plinga, si se induioseze pina la lacrimi,
sd se intristeze de moarte, sa sufere pentru niste fapte marunte, minore, din viata,
nu trezeste o emotie ,contemporani“ necesaria azi, ci, dimpotriva, stimuleaza trairi
depasite pentru afectivitatea spectatorului nostru din 1960, mai mult decit atit,
retrograde ! Teatrul nostru urméreste sd comunice emotionant demonstratia lucida,
rationalda, a unor adevaruri legate de problemele cele mai actuale ale spectatorului.
Tindem spre un teatru de idei, spre transmiterea conceptiei celei mai inaintate
despre viata, despre lume. Fiecare zi si fiecare clipa sint o confruntare intre vechi
si nou, iar teatrul trebuie sa ofere o dezbatere de idei care sa emotioneze, prin
in®ltimea adevarurilor vietii noi. Frumusefea lucidi a acestei demonstratii repre-
zinta modalitatea de vibratie cea mai proprie spectatorului nostru inaintat. Pledez
pentru transmiterea unei emotii artistice combative, agitatorice, fiindcd socialismul,
datele realitatii din jurul nostru resping f{riiri contemplative, nelinisti sterile,
intr-un cuvint, o spiritualitate retrograda. Teatrul trebuie sd lupte impotriva
unor sentimente invechite, corespunzatoare altor epoci istorice, nu sa le propage.
Sarcina primordiald a artei este contributia ei la transformarea activi a con-
stiintelor. Eu cer teatrului sa fie si mai activ §i mai angajat in dezviluirea si
promovarea fenomenelor, proceselor innoitoare din viata ; cer teatrului — textului
si artei dramatice — sd descopere noul din viata, sd-1 apere si sd contribuie la
cresterea lui. Pe mine ma preocupad foarte mult cum actioneazi teatrul asupra
constiintei unui {aran de curind colectivizat si care trebuie s devind un muncitor
cu o men‘alitate socialistd. In general, md preocupd aportul artei in schimbarea
profilurilor morale. Recunosc — zimbi Perahim — c¢i cer putin de la artd, dar
acest ,putin® mi se pare atit de greu de realizat, incit nu ma lasia sa ma gindesc
si la altceva.

Unii infeleg prin contemporaneitatea teatrului, fixarea in perimetrul repre-
zentatiilor drematice a unor fenomene actuale, noi, de ultimi orid., Lipsa lor ne
impiedica sa fim cu adevarat contemporani, zic acestia. In viziunea lor, sfera
contemporaneitiatii se limiteaza, dacd nu pot include in ea pe Beckett, de pilda.
Aceasta idee, aga-zis indrazneatd. e prezenti in preocupdrile declarate sau nede-
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Teatru 5i contemparaneitate

clarate ale unor artisti. Desigur, fenomenul teatrului avangardist, prezent in
forme noi in deceniile postbelice, mi intereseazd si pe mine, asa cum ma intere-
seaza accesele de furie ale lui Adenauer, sau orice boala noua, simptomatica,
asemenea recentei epidemii de sinucideri cu automobile in S.U.A. E interesant
pentru un marxist sa studieze acest fenomen de suprastructura, conditiile istorice
in care a apirut si a putut si se dezvolte ca o expresie a impasului ideologiei
si artei burgheze. Dar publicului cdruia ne adresam, putin i1i pasi de Cintdreata
‘cheald a lui Ionesco, sau de lizile de gunoi ale lui Beckett. Pe taranul colectivist,
pe care il vreau cu totul dezbiarat de mentalitatea stipinului de pamint, sau pe
muncitorul preocupat de intdrirea avutului socialist nu-i intereseazid cind vine
Godot si nici jocul unor personaje-fantoma. li intereseaza cu totul altceva...

— Ajungem deci la repertoriu...

— Da, si cu aceasta la fenomenul teatral propriu-zis. Repertoriul, piesa
care se alege spre reprezentare, exprima in prima instantd atitudinea ideologica
si artisticA a colectivului respectiv. Unui artist, fie el regizor, scenograf sau actor,
nu-i poate fi indiferent ce piesid oferd publicului, Iar piesa nu o inteleg ca pe o
bucatid frumoasd de literaturd, bund de auzit, ¢i ca pe o unealtd a spectacolului,
prin care transmit publicului anumite idei si sentimente.

As dori si infiintez un teatru — spuse pe neasteptate Perahim.

— Un teatru adevirat ?

— Desigur, adevarat. Un teatru care si inceapd insd fard scena, fara sali,
fara actori, fard decoruri, fara masinisti.. Un teatru compus la inceput din citiva
entuziasti si... talentati ziaristi, reporteri, poeti, rorn.an(:len si, poate, un regizor.

— 8i ce sid faca toli acestia ?

— Si scrie! Sa alcatuiasci un secretariat artistic creator, un laborator in
care si se elaboreze piese. Fapte de viata, stiri din ziare, poeme sau pagini de
roman, in orice caz, fapte ce pot constitui punctul de plecare al unui scenariu
dramatic, adresat actualitafii.

I-am amintit lui Perahim c¢d regizorul sovietic N, Ohlopkov pleda de ase-
menea, in articolul ,Despre conventie“, peniru transpunerea nemijlocita in teatru,
a unor fapte brute dar semnificative de viafa.

— Dar scenariul dramatic trebuie sa opereze o selectie a faptului brut.
In orice caz, eu il concep ca pe un mijloc eficace, necesar in momentul de fata
ca o etapad premergitoare in crearea unei dramaturgii originale mari.

Desigur, cdile care duc la dezvoltarea dramaturgiei originale sint nenumé-

r1ate. Experienfa elaborarii in colectiv a unor scenarii dramatice — baza unui
spectacol agitatoric — dacd va reusi, poate reprezenta una din aceste cidi care
vor duce — dupd pirerea mea — la marea piesd a zilelor noastre.

— Fiinded veni vorba despre spectacolul agitatoric...

Perahim zimbi.

- E o tema vasta. Pretinde o discutie mare. Separati. Pe scurt, cred insa
ci daci vrem sid vorbim, in mod serios, despre teatrul agitatoric, trebuie si res-
pingem, inainte de toate, ideile si practicile vechi. Spectacole care se pregitesc
timp de opt luni, sub pretextul finisarii unui gest pe un scaun, nu se pot impaca
cu ideea unei arte agitatorice, incandescente, la {intad. Functionarii artistici, sala-
riafii artei, ca §i munca fara adresi, in inertie, lipsitd de obiective precise, nu
au ce cauta intr-un teatru agltatonc, care, chiar pe trei scinduri, isi cucereste
dragostea marelui public si raspunde cerintelor sale vitale, doar daca aduce suflul
unei arte autentice, contemporane.

— Dar decorul in spectacol ?

— Nu putem vorbi despre decor ca un factor in sine, ¢i despre echipa care
creeazi un spectacol. Scenografia face parte integrantd si trebuie sa fie conceputa
organic in forma si continutul spectacolului. Deci, e vorba despre echipa.., dar
despre asta cu alt prilej.

M. I
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