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I. Stok intruneste oameni de azi, contemporani, intr-o ciocnire deosebit de
dramaticd si in aceasti ciocnire el dezviluie calitadtile lor actuale, calitati cirora
viata le-a dat o precizie bine determinatad. Autori ai altor numeroase piese, apa-
rute odatd cu Piafa ancorei, se simt mai mult atrasi de procesul formarii acestor
calitati. Printre piese de acest gen, se evidentiaza Poveste din Irkutsk de Alexei
Arbuzov. Este vorba in aceastd lucrare despre tinerii constructori ai hidrocen-
tralei din Irkutsk, despre felul in care dragostea si munca schimbi oamenii, cum
usuratica Valia devine un om adevarat, cum Viktor, dupa moartea sofului ei,
Serghei, d4 dovada si de maturitate si de intelepciune in grija lui pentru Valia.

Intr-un articol despre piesele Ceasul al doisprezecelea si Poveste din
Irkutsk, Arbuzov a declarat ca desi materialul si forma in care a scris ambele piese
sint diferite, exista ceva care le leagd mai mult decit trainic: timpul, subiectul
acestor piese.

Timpul, ca subiect al piesei: iatid o definifie care nu corespunde cerinfelor
unui manual, dar care este dragd dramaturgului. Asa vede el tema si con-
structia poetica a ambelor piese, atmosfera si principiile de desfasurare ale
actiunii scenice.

Timpul ia intotdeauna parte activd la formarea structurii launtrice a lu-
crarii, dar existd si ceva personal in modul in care Arbuzov leagd nemijlocit si
hotarit intre ele notiunile de subiect si timp. Dramaturgia contemporanid cunoaste
numeroase lucrari extrem de interesante (Piata ancorei se numara printre ele),
in care ne este prezentat un moment istoric sau o situatie istorica ; ziua de ieria
fenomenului zugravit si. perspectivele lui de miine de-abia se intrevad. Arbuzov
{ine sa infatiseze concret curgerea timpului, prin dezvoltarea subiectului. Pentru
a patrunde mai adinc contemporaneitatea, el vrea si ne mijloceascd oglinda zilei
de ieri si prin povestirea dramaturgici despre ziua de azi, sa ajungi a defini
trasaturile viitorului ce ne sta in fata.

Urmarind curgerea timpului, Arbuzov este preocupat nu atit de istoria eve-
nimentelor, cit, mai ales, de istoria caracterelor. Numai ca formarea unui caracter
este un proces indelungat; el presupune in sine rezolvarea a numeroase contra-
dictii, adeseori foarte complexe, Si numai un lung sir de evenimente ar fi in
masura sa-i inlesneasca dramaturgului putinta de a-si duce personajele pina la
starea lor morala finala. Aici se afla riadacina acelei atractii, de mult observata de
critici, pe care o resimte Arbuzov pentru cronica.

In Poveste din Irkutsk, Arbuzov incearcd construc{ii mai economicoase ale
subiectului, constructii de natura sa apropie istoria caracterelor de istoria eveni-
mentelor. Dar si c¢ind renuntd la cronica, el isi ramine siesi credincios. Ca sa re-
flecte cit mai bine, in piesa, curgerea timpului, ginduri despre viata, el nu se
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sfieste sd aducid pe scend si momente care dilueazi actiunea. Incercind o atit de
riscantd experienf{d, Arbuzov este convins cd dramatismul launtric, existent in
dezvoltarea caracterelor, poate da energia necesarid piesei si in acele imprejurari
cind mersul evenimentelor e mai incet.

In dramaturgia si critica noastrd, a dobindit putere de lege conceptia po-
trivit careia conflictul nu este numai obiectul dramei, dar si forma in care ea se
desfdsoard. De obicei, conflictul este tratat ca o ciocnire intre oameni cu nézuinte
opuse sau care nu-si corespund intre ele, ca o luptd intre caractere.

O asemenea constructie a dramei, incurajatd de lumina a numeroase modele
clasice, este deseori folositd si in piesele cele mai noi ale dramaturgilor sovietici.
Cautarile unei forme dramatice moderne nu pot sd se limiteze insia — aceasta e
limpede — la o singurd constructie a dramei, chiar dacd aceasta este foarte inte-
leaptd. Si Cehov, si Gorki au demonstrat ca lupta intre caractere, daca dia ima-
ginea relatiilor sociale, nu este unicul izvor care did hrana ,dramaturgiei” piesei.

Existd lucrdri in care poezia dramaticd este creatd prin miscarea caractere-
lor, prin sentimentele si gindurile eroilor, prin zugravirea multilaterala a vietii,
prin insisi atmosfera actiunii. In asemenea cazuri, se poate intimpla ca in piesa
sd4 nu existe un eveniment uniec, o ciocnire sau o faptd anume in jurul careia, ca
in jurul unui ax, sd aibd loc altele. Nu va deveni oare piesa, in asemenea cazuri,
lipsitd de conflict, amorfi, vaduvitd de energie interioard ? Nu, dacid scriitorul va
sti sd arate veridic contradictiile reale ale vietii, daci el va sti, in zugriavirea rela-
tiilor si sentimentelor omenesti, sia atingd concentrarea, intensitatea dramatur-
gicd necesarai.

Eroii din Poveste din Irkutsk nu au un adversar obisnuit, un om rutinizat
care impiedica utilizarea unui excavator pasitor, sau un conducitor care greseste
si care n-a planificat ceva, si din aceastd cauza, pind la recunoasterea greselilor
sale, 1i impiedici pe inovatori sa inoveze, Viktor trebuie sia se dezbare insd de
atitudinea sa usuraticd, trebuie sa invete sa iubeasca, astfel incit dragostea lui
s devind, ca si dragostea prietenului sau, Serghei, un sentiment tidmaéiduitor, care
innobileazi. La rindul ei, Valia trebuie sid invingad zvépiiala care-i justifici porecla
de ,Valia-fisneata®“, sd infringd in ea lipsa de atentie fatd de oamenii din juru-i,
si-si géseasca loc in viata, cunoscind bucuria de a munei in colectiv. Ceea ce
este mult mai greu decit sa invingi un birocrat prostut; sd ne inchipuim numai
ce ar fi facut din el Valia, cu indridzneala si causticitatea ei!

In eroina sa principald, Arbuzov ne infatiseazd un om foarte amestecat.
Valia pare construita pe un caracter fiacut din bucifele, din ceva atriagiator — o
anume déruire sufleteasci — dar, in acelasi timp, si din o vaditd brutalitate si
indiferen{a faid de oameni.

Sub influenfa lui Serghei, senzatiile imprecise se contureazi mereu mai lim-
pede, si Valia — fard a-1 iubi incd — se simte atrasid de Serghei. Apoi, vine si
dragostea. E descoperirea unui sentiment, de existenta cdruia ea se indoia pina
acum: e in acelasi timp, cunoasterea unui om, altfel croit decit ceilalti cunos-
cuti ai ei. ,Te iubesc foarte, foarte mult, Serioja... Stii de ce ? Cu cit te cunosc
mai bine, imi dau seama cid nu te cunosc indeajuns, mereu descopar ceva nou la
tine. Pricepi ?* De acum incolo, nu se va mai plinge ci oamenii o plictisesc repede
si nu se va mai intreba dacd existd dragoste in noua atitudine fatid de oameni ;
noul sentiment al dragostei o imbogateste spiritual si sufleteste pe WValia. Dar,
oricit de insemnate pentru ea, aceste cuceriri n-o asaza inci pe Valia la acelasi
nivel cu secolul.

..Valia a ramas fard sof, cu doi copii: Serioja al ei s-a inecat in Angara,
salvind copiii vecinului. Cei ce alcatuiesc echipajul excavatorului pésitor, unde
Serghei fusese sef de schimb, hotarasc si nu-l inlocuiascd cu un nou muncitor,
sid Tndeplineascad ei singuri toatd treaba, iar salariul ce s-ar fi cuvenit lui Serghei
si-1 dea Valiei, pentru ca nici ea, nici copiii ei s@ nu ducéd lipsa de nimic. Viktor
nu aprobd aceastid hotarire. El se impotriveste insd, deocamdatd, hotaririi fara
putere de convingere, fiindea nu gaseste in sine fermitate destula de a merge impo-
triva brigizii sale. Apoi, intelegind pina la capat sensul ingrijorarii sale pentru
Valia, el spune prietenilor sii: ,Nu vd mai las nici in ruptul capului si-i dati
bani de pomani. (..) ..s-0 luam pe Valentina la noi pe excavator. (..) Intr-un an
de zile va avea o meserie..”
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Propunerea lui Viktor deschide in fata Valiei o noua treaptid a ridicarii sale
morale. Dintr-o fiintd tutelati si dependentd, ea trebuie sd ajungd un muncitor
de sine statator, in care freamitd organic sentimentul comun constructorilor vietii,
sentimentul plin de bucurie al omului egal intre egali. Viktor a infeles ceea ce
nu intelesesera altii : Valia nu are nevoie de o bunatate filantropicd, ci de buna-
tatea prietenilor capabili s-o ajute, asa cum o ajutase Serghei. A munci pentru
Serghei si a-i da ei banii este nobil. Dar o asemenea noblete este caracteristicd
unor timpuri de mult apuse. Timpul nostru cere insd ca Valia si nu traiascad din
noblefea altora. Ea nu are nevoie si i se dea in dar salariul sofului mort; ea are
nevoie de voia-buna cistigatd in procesul muncii. Cind Serdiuk (seful de echipa)
a ajuns sa patrunda sensul adinc al propunerii lui Viktor, el a priceput in acelasi
timp : Viktor o iubeste pe Valia; dragostea i-a sugerat cuvintul cel bun si plin
de exigenta.

Forta tidmaduitoare a dragostei este aritatd in Poveste din Irkutsk intr-un
chip actual, incadratd in notiunile si normele de viafa ale societatii sovietice.

Arta trecutului infitisa adesea béarbati cu suflet nobil, care aduceau fericire
scenusareselor” lor — spalatorese, fete in casia, florarese, prostituate, Sa nu-i iro-
nizam : existau printre ei si unii ce ficeau aceasta nu din fantezie boiereasci si
nu sub influenta unei iubiri de moment. Ei iubeau efectiv si se ingrijeau cu ade-
varat de ,cenusdresele* lor. Dar si in aceste imprejurdri, Pygmalionii cei nobili
nu ajungeau sd depaseascd visul de a o civiliza pe aleasa inimii lor, de a o ridica
pina la ei. Deprindeau pe tovarisele lor de viatd sd discute subiecte livregti, de
natura sa socheze parintii, le puneau in mind si citeascd cele mai bune carii, le
cultivau prin toate mijloacele.

Serghei si, dupa dinsul, Viktor, care devine mai infelept, vor si ei s-o facad
pe iubita lor mai bunid decit este; ei sint credinciosi traditiei nobile a dragostei.
Dar grija lor pentru Valia capata o calitate noua: Valia trebuie nu numai cul-
tivatd si ,ridicatd“ pind la ei; in ea trebuie dezvoltat mai ales sentimentul ras-
punderii pentru propria viaid ; ea trebuie si devind un muncitor stapin pe sine,
stapin al vietii.

Cu deosebita finete psihologicd, Arbuzov arati ca Valia este atrasia la viata
noud nu prin simpla imitare a unor exemple bune. Caci, imitarea ca atare da
rezultate bune doar in anumite limite, indeobste la wvirsta copilariei, in tinerete.
Omul care imita poate prelua; din exemple, multe lucruri utile. Dar, mulfumindu-se
cu imitatia, el nu va invéata niciodata sd creeze. Mai mult decit atit : imitarea poate
deveni o marime negativi dacd ea nu te invatd si gindesti independent, si mun-
cesti cu inifiativd. Omul are nevoie nu numai de modelele, ci §i de lectiile vietii ;
acestea autoeducd. Ajutorul primit de Valia de la Serghei si Viktor s-a aritat, in
aceastd privinta, deosebit de pretios: datoritd acestui ajutor, ea a dobindit inde-
pendenta, principialitatea, libertatea launtricid a unui constructor al vietii, constient
si egal in drepturi cu ceilalti.

Eroii lui Arbuzov sint in permanentd devenire. De reguld, dramaturgul nu
se mulfumeste cu creionarea stérilor lor initiale si finale; el urmaireste cu atentie
intreaga desfasurare a transformairii lor. :

Arbuzov apreciaza caracterul concret, posibilitatea de a arita in dezvoltarea
caracterelor, prezentul si particularul, chiar daci atentia deosebitd acordati ami-
nuntelor psihologice, strict individuale, impiedicd nuantarea mai vie a elementelor
ideale, tipice, El nu descoperid chipul de miine al omului comunist, dar cu péatrun-
dere psihologicad urmaéreste din prezent cresterea acestui om.

La o apreciere sumari, scenele din Poveste din Irkutsk sint o reluare a vietii,
cu evenimentele pestrife si accidentele ce se intimpla oamenilor, cu capriciile sti-
Iunlpr }ndlvxduale de comportare. In selectionarea replicilor, dramaturgul este
precis si calculat. Acest caleul nu se vede insa : viata, in piesa, se desfisoara firese.
Totusi, in torentul situatiilor care se inlocuiesc unele prin altele, ideea autorului
este mereu prezenta.
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Dramaturgul dia un subtext complicat dialogurilor si tablourilor gle gen. In
piesi apar necontenit scene care cer de la interpreti o pétrundeye subtll_é in pro-
cesele spirituale care nu-si afla expresia directd in cuvinte. Iatd una dintre ele:

,VALIA : ..Stii, Vitka, am hotarit si& ma marit.

VIKTOR : Nu te pripi.. Cu cine ?

VALIA (infruntindu-l): Fie si cu tine. La urma urmei, de ce nu?

VIKTOR : De... Ar fi de tot hazul,

VALIA : Ce ti se pare atit de hazliu ?

VIKTOR : Lasia fleacurile.. De ce sd ne legim la cap daci nu ne doare? Oare,
nu-i mai amuzant asa ? (O imbrdtfiseazd.) Am sa trec mai tirziu pe la tine..
Dar vezi s-o0 expediezi pe pupdza aceea la cinematograf, la ultima re-
prezentatie.

VALIA : Bine.

VIKTOR : Spune-i cid ruleazi un film grozav.. Ne-am infeles ?

VALIA : Ne-am infeles,

VIKTOR : Ca intotdeauna. (O mingiie pe obraz.) Am sters-o, ci de nu, o patesc
cu taica. (Pleacd.)

VALIA (singurd): Ar fi de tot hazul.

(Larisa vine dinspre malul apei.)

LARISA : Ei, v-ati spus tot ce aveatfi pe suflet ?

VALIA (cu gindul aiurea): Ca intotdeauna.

LARISA : Uite cd a asfintit si soarele. (O pauzd.)

VALIA : Ciudat mai e si Vitia &sta!.. Valentina, zice, hai la oficiul starii civile
sd ne cununam.

LARISA : Serios ?

VALIA : Serios, Larisa! Spune, unde aveai de gind si te duci diseard ?

LARISA : La cinema. La ultima reprezentatie.

VALIA : N-are rost,

LARISA : De ce?

VALIA : Am auzit ca filmul e plicticos.”

Dupd cum vedem, in aceastd scenid, simplid prin factura sa stilistica, s-a
intruchipat o drami intreagi. Valia trece sub ochii nostri dintr-o stare psihologici
intr-alta, noud. $i in aceasta irecere, nu simt{im nici un efort din partea autorului
pentru ca ea sd se petreacid mai accelerat : fiecare cuvint, fiecare stare sufleteasca
sint organic legate de particularititile individuale ale caracterului. Scena aceasta
nu are o actiune bogatd. In ea existd insi o incordare dramatici, se petrece o coti-
tura de mare insemnatate in deprinderile, conceptiile, sentimentele eroinei.

Eroii din Poveste din Irkutsk traiesc o viatd care nu seamini cu aceea sear-
bada a personajelor din piesele acelor autori ce gustd cu predilectie lipsa de orga-
nizare a viefii, suferintele mari si mici. Poveste din Irkutsk se deosebeste mult si
de acele lucrdri in care domneste optimismul rozaceu, unde toate greutatile si
obligatiile sint inlaturate din calea eroilor, cdrora nu le riamine decit si se distreze
§i sa capete decoratii. Satisfactiile eroilor din Poveste din Irkutsk sint reale, legate
de munca, si nu literaturizate. Tot atit de reale sint greutitile si dramele vietii lor.
Ei nu capitd nimic in dar, in afard de dreptul de a munci liber, de dreptul de a
fi egali intre ei, participanti la construirea comunismului. Toate succesele lor
rezultd realmente din cunoasterea vietii si din transformarea ei practica.

E notoriu ca mediocritatea plina de sine stie totul si judeca toate cu usurinta
si autoritate. Iar acolo unde existd usurinia, gindurile proprii sint de obicei inlo-
cuite cu ginduri strdine. Eroii lui Arbuzov trdiesc atmosfera si starea unor nein-
cetate cautdri. Ei cuceresc noile adevaruri intocmai ca si noii indici la excavatorul
pasitor. Dar faptul acesta dezviluie tocmai valoarea lor umania, capacitatea lor de
a infrunta dificultatile, de a cauta, de a descoperi.

Pentru Poveste din Irkutsk este caracteristic, in cel mai inalt grad, cd obiec-
tul zugravirii poetice este, inainte de toate, atitudinea oamenilor fati de munca.
In atitudinea fatd de munca si in rationamentele care se fac despre muncd, se
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manifesti cel mai deplin, particularitifile concret-istorice si individuale ale carac-
{erelor. Intreaga piesi este pitrunsid de ideea pe care Serghei o expune Valiei:

~SERGHEI : ..Ce-i trebuie omului ca sa fie fericit? Ca munca pe care-o face si-l
depiseascd si sa-1 inalte cit de cit..

VALIA : Cum vine asta ?... Nu pricep.

SERGHEI : Eh, nu stiu cum sid te fac si intelegi.. Nu gasesc cuvinte., Vezi tu,
atunci cind omul face o muncad adevaratd, productiva, folositoare cit mai
multor oameni, el insusi devine cu timpul mai bun, mai valoros.”

Cu aceste cuvinte simple, Serghei rosteste una dintre cele mai importante
formule ale timpului nostru. Céici oamenii sovietici, creind baza materiala si teh-
nici a comunismului, pisesc deopotrivd spre viitor, eliberindu-se de ramasitele
trecutului.

Intelegerea inriuririi pe care munca o exercitd asupra omului, neexprimata
poate in aceeasi miasura de pregnant, o descoperi si in monologurile lui Serdiuk,
cind acesta, cu asprime péarinteascd si cu umor, il ceartd pe Lapcenko, pentru ni-
velul siu scazut: ,I{i dai seama pe ce masind lucrezi ? E o adevidratd minune
creati de mintea omeneascd, o dovadd a geniului uman!.. Iar tu, in loc sa te
arati la indltime, cum te porti ?* Pentru Serdiuk, aceasta nu este decit o simpla
metoda propagandisticd, bund tocmai pentru Lapcenko. In sinceritatea sa, seful de
echipa al excavatorului pasitor nici nu banuieste subtextul complex al tiradei sale.
El pledeaza insa tocmai pentru acelasi lucru: Lapcenko nu lucreaza numai la o
masind buna, perfectd din punct de vedere tehnic, ci si la o masinid care aparfine
poporului si, deci, si lui Lapcenko. O asemenea masini cere muncitorilor nu numai
cunostinte tehnice, ingineresti, ci §i o atitudine socialistd fatd de munca.

Arbuzov tinde si dezviluie ,dinduntru“ caracterul omului contemporan. Piesa
Iui abunda in améanunte privitoare nu numai la caracterul contemporan al muncii
pe care o indeplinesc eroii, ci §i la caracterul contemporan al sentimentelor, ideilor
lor, S4 ne amintim cu cita asprime il condamni Serdiuk pe Viktor cid a viarsat
nisip peste excavatoristul Babkin pentru ca acesta incercase sd ,surprindi® ,secre-
tele“ de productie ale echipei fruntase. Serdiuk da dispozifie ca, a doua zi, Babkin
sa fie poftit in cabini si sa i se arate toate secretele : noi nu sintem saraci, putem
s ne impdartasim cunostintele ; aceastd darnicie nu se datoreste numai firii eroului,
c¢i si comunitatii de interese in munca.

Sau monologul lui Serdiuk, cind il ceartd pe acelasi Lapcenko: ,Auzi ce
natarau, numai club ii lipseste dumnealui! Dar o carte nu esti in stare si citesti ?
Te-ai gindit vreodatad serios, ce are si se aleagid de tine ? Dar la stele te-ai uitat
vreodatd cu atentie, noaptea ? Ai incercat mécar si inveti o limba striaina ?“ Inte-
resant aci nu este cd Serdiuk vorbeste despre toate aceste lucruri; interesant este
ca, desi suparat, el vorbeste despre ele cu umor, ca despre ceva obisnuit. Felul
in care se adreseaza lui Lapcenko caracterizeazd in chip stralucit firea lui Serdiuk
— iute si dispusd la umor, avind darul de a indrepta cele mai maéarunte eve-
nimente (in genul plingerilor lui Lapcenko cu privire la activitatea clubului) spre
probleme majore, fard a fi insd nici didacticist, nici retoric. In acelasi timp, mo-
nologul lui caracterizeazi foarte bine orientéirile noi din viata muncitorilor sovietici.

. Pentru eroii piesei Poveste din Irkutsk este caracteristicd atitudinea roman-
ticad fatd de muncid — fatd de viata lor. Romanticd nu e numai alegerea profesiunii,
a locului de munca ; romanticd este si infelegerea legilor vietfii sovietice, a locului
lor in munca intregului popor : aceasta e si biografie, si psihologie. Pentru a deveni
romantic, nu este destul sd te pasioneze o treaba interesanta ; trebuie sa simfi din
adincul sufletului cd esti o parte din intregul pe care-l1 reprezintd construirea comu-
nismului, sa pastrezi entuziasmul revolutionar in conditiile c¢ind noul socialist a
devenit ceva obisnuit si c¢ind, din aceasti cauzi, auzi pe sceptici mormaind, cu
ocazia fiecdrui nou eveniment: a mai fost, am mai vazut, totul se repeta.

In Serghei Serioghin, aceste insusiri ale romanticilor din zilele noastre s-au
intruchipat in modul cel mai deplin. Serghei munceste constient de importanta si
necesitatea muncii sale. El e curios si afle cit mai multe, a citit mult, se gindeste
la multe lucruri. Arbuzov l-a zugridvit astfel pe Serghei, incit el nu are nevoie si
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se inalte in virful picioarelor, ca sd spuni cuvinte infelepte despre importanta
muncii care il ajutd pe om sd devind mai bun, sau si aminteascd de cele ce a spus

Lomonosov despre importanta Siberiei pentru cea de a doua jumatate a seco-
lului XX.

Inalta constiinti a muncitorului este deosebit de firesc oglindita si atunci
cind acesta rationeazd despre cinematograf : ,Si la noi existd filme bune. De multe
ori insi, ele vor sd-mi explice lucruri pe care le stiu pred” bine. Ce rost are sa ma
convingi pe mine, de ceea ce eu insumi sint in stare sd conving pe altii ?¢

Cit de mult se deosebesc aceste cuvinte de ideile acelor spectatori nedez-
voltati pe plan estetic, care nu infeleg bine arta, care repetd adevaruri plate, luate
din recenzii mediocre, si considera ca exprima punctul de vedere al poporului.
Acest gen de spectatori admird in artd tocmai ceea ce nu-i place lui Serghei :
repetarea adevarurilor de mult cunoscute, solutiile artistice elementare, Cind artis-
tul nu repetd lucruri elementare, ci cind solicitd spectatorilor eforturi active, o
incordare a min{ii si sentimentelor, o renuntare la imagini-sablon despre frumos,
elaborate dupd modele de ieri, spectatorii de care am vorbit se aldturd de obicei
criticii dogmatice. Spre deosebire de ei, Serghei judecd arta in adevar de pe pozi-
tiile vietii, de la inadltimea experientei contemporane a muncitorului sovietic ina-
intat, care nu mai trebuie convins de avantajele socialtsmului.

Serghei poseda nu numai farmecul unei inteligente care iese din comun, al
fermitatii si integritafii. Ceea ce ne atrage la el sint sentimentele lui inalte, con-
vingerea nezdruncinatia ci, prin dragoste, va sti sa transforme pe Valia.

In lumea micului proprietar, dragostea este adeseori izvorul celui mai agresiv
egoism, chiar izvorul crimelor. La Arbuzov, dragostea oamenilor noi apare eliberata
de interese, insasi orinduirea vietii o apird de atacurile venalitatii — nimic nu
ingradeste influenta ei innobilatoare asupra omului.

Iubind pe Valia, Serghei nu savirseste binele intr-o doara, fari sa-si dea
seami de aceasta. Ci, constient de puterea tamaduitoare a dragostei, sentimentul
lui nu-si pierde nimic din caracterul sau firese. In ,calculele lui morale* si in spe-
rantele lui, nu-si giseste loc ratiunea rece: Serghei o iubeste profund pe Valia ;
aceasta iubire il ajutd s vada ceea ce nu vad altii, calitdafile bune care exista
in ea, il ajutd sid sporeascd de nenumarate ori fncrederea in ea ca om.

Totusi, cu tot farmecul lui Serghei, existd in el o anumitd uscaciune, prea
multd judecatd, o psihologie oarecum greocaie. Poate ci aceasta a si fost intentia
dramaturgului : si arate un anume moment in dezvoltarea caracterului inci nu
indeajuns slefuit de viat{a, care nu si-a dezviluit inca toate posibilitatile.

Dar daci aceasta a fost intentia autorului, Arbuzov, dupi pirerea mea, s-ar
fi cuvenit sd creioneze mai reliefat perspectiva caracterului, micar cu unele aluzii
indestulatoare unui autor cu experientd, pentru a putea sugera evolutfia viitoare
a lui Serghei.

Desigur, pentru aceasta nu trebuia sa-1 facid pe Serghei spiritual, spontan,
avintat, asa cum l-au sfatuit unii eritici. Serghei n-are decit sd ramina serios, cal-
culat, un om al ratiunii. Poate ca Serghei e dinadins asa si, poate de aceea, prin
contrast, a aparut in ochii Valiei, deosebit de drag si uimitor. Nu orice ,erou po-
zitiv* are nevoie de o armonie-sablon intre umor si seriozitate, intre spontaneitate
$i cumpénire. Dar, raminind el insusi, om cu calititisitrasaturi destul de limitate,
Serghei ar trebui si dovedeascd intr-un chip mai evident, latentele schimbarii,
ale transformarii lui, Dupd parerea mea, Arbuzov nu si-a rezolvat pind la capat,

ir}_ cazul acestui personaj, sarcina sa: povestind despre ziua de astazi, si determine
viitorul care se apropie de noi.

Nu se poate trece cu vederea nici faptul c¢id Arbuzov, generos in redarea dra-
maturgicd a schimbarilor petrecute in caracterele unor eroi ca Valia si Viktor,
scormonitor si darnic in nuante noi pentru alti eroi principali ai sai, s-a aritat
dgstul de zgircit, ca si nu spun mai mult, in dezvoltarea vietii launtrice a oame-
nilor ce-i inconjoari. Dezvaluirea vietii launtrice a acestor personaje este inlocuita
€u prezentarea unor cazuri cu o subliniatd caracteristicad exterioara (Denis, Zinka).
Cit priveste pe Lapcenko, dramaturgul nu-si riamine sie insusi credincios, si in loc
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sd urmareascia procesul de transformare a eroului, se limiteazd la descrierea stirii
lui psihologice initiale si finale. Asa fel incit, nu ajungem sd simfim cu ce ecou
au rasunat in caracterul lui Lapcenko lectiile vietii si influenta educativa a tova-
rasilor din preajma lui.

Dezvoltarea caracterelor nu este unicul mod in care Arbuzov realizeazi for-
mula sa: -timpul este subiectul piesei. Acestei formule i se alaturd si alte date
ale Povestii din Irkutsk —— insisi rezolvarea artisticd a piesei : eroii, ca §i cum si-ar
aminti despre ei insisi, povestesc spectatorului cum au fost si cum s-au intimplat
lucrurile. Uneori, ei intrerup mersul firesc al actiunii, pentru a adiuga incd si
inca, la povestire si la amintiri, cite un amanunt interesant.

Dar pentru dramaturg e si aceasta prea putin: el introduce in piesd corul,
in monologurile cédruia se dezvoltd si capata contur ideea ,amintirilor de miine®.
Corul este chemat si dezviluie ,diapazonul temporal“ al piesei, sd facid din poves-
tirea despre viata eroilor ei, o epopee lirici. Se vede ca autorul a simtit nevoia
corului pentru a lega mai strins personajele, nu numai intre ele — ci si cu spec-
tatorul. Dramaturgul pare si sublinieze ca este vorba de oameni care nu stiu ce
fnseamna ,singuritate in multime®, care nu stiu si se bucure si sd sufere in sin-
guratate. Dind un caracter ,public* sentimentelor lor, analizind aceste sentimente
in curgerea nestavilitd a timpului, dramaturgul tinde s ridice importania sociala
a povestii care s-a intimplat lingd Irkutsk, la jumaitatea secolului XX.

In ntilizarea corului existd incid o particularitate care nu este atit de evi-
dentd, dar care nu trece neobservatéd. Despre ce vorbeste corul ? Despre timp, Despre
mersul evenimentelor. Despre sentimentele, relatiile si gindurile Valiei. Despre
Viktor. Foarte pufin insd despre Serghei. Doar in scena, lingd maternitate, cind
Serghei, innebunit de fericire, nu gaseste cuvinte si si-o exprime, ii vine intr-ajutor
corul. Corul ,se ocupd“ indeosebi de Valia: ,o0 explicd“ pe Valia. Poate pentru ca
Valia nu-si da de fapt prea bine seama despre ea insdsi, despre starea ei actuali,
despre ceea ce va fi ea in ziua de miine; si pentru ci, pe de alta parte, drama-
turgul are mare nevoie sa ne impartiseascd nu numai ceea ce stie ea despre sine,
ci si ceea ce ea nu este, astazi, in stare nici sa inteleagi, nici sd exprime. Serghei
nu are nevoie de cor. El poate si se explice si singur ; cit priveste dezvoltarea con-
stiintei sale istorice, el se afla la acelasi nivel cu corul, care povesteste de pe po-
zitiile zilei de miine.

Introducerea corului in piesd este o conventie, Iar fiecare conventie (este
fireste vorba de o conventie cu continut, si nu de o etalare a inovatiei mestesu-
garesti) confine nu numai o posibilitate suplimentara de zugravire dramaturgica a
vietii, ci si o anumitd ingradire. La cea mai mica greseald a solufiei artistice,
aceastd ingradire trece in mod inevitabil pe prim-plan, metoda devine evidenti,
sare in ochi, posibilitid{ile pe care le posedd trec in umbra.

Arbuzov s-a folosit de conventie cdutind dramei o formid contemporani.
A ingreuiat intrucitva receptarea piesei de citre spectatori, pentru a utiliza cit
mai deplin experienta spirituald contemporani, care da nastere unei capacitati
crescute de gindire asociativa, de sinteza filozoficA a faptelor reale ale cotidia-
nului. Totusi, Arbuzov n-a putut ocoli anumite impreciziuni si chiar greseli in
caracterizarea dramaturgica a corului. Corul nu este statornic infeles ca stind pe
pozitiile ,zilei de miine“. Adesea, monologurile si replicile corului sint lipsite de
poezie launtrica, de nuanfari emotive, de zborul gindirii filozofice, in care sa se
imbine indraznet{ experienta de astizi a poporului, cu scrutarea incordatid a per-
spectivelor zilei de miine.

Este semnificativ cd in acele teatre care despart corul de celelalte personaje
(asa cum au facut cei de la Teatrul ,Vahtangov®), corul devine prea ,teatral®* si
intrerupe mersul firesc al desfasuridrii actiunii, impiedicad realizarea nemijlocita
a emotiei iscate de personajele realizate de actori. Aceasta se intimpla, poate, din
lipsa unor indestulatoare motive launtrice pentru a fi astfel despartit si ,inaltat*
deasupra eroilor spectacolului. Corul se integreazd cel mai organic in actiunea sce-
nica, in acele spectacole unde nu este nici despértit, nici inaltat, si unde regia sub-
liniaza (si prin haina participantilor la cor, si prin comportarea lor, si chiar prin
includerea in cor a actorilor care joacad roluri principale) ca membrii corului sint
constructori, contemporani cu noi, asa cum sint membrii brigazii lui Serioghin.
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Utilizarea corului in drama contemporani este o problema foarte complexa.
Rezolvarea ei pretinde o corelatie intre monologurile corului si actiunea corului,
de asemenea naturd, incit ele si se armonizeze consecvent cu receptarea specta-
colului de cédtre public. In Poveste din Irkutsk, aceasti armonie este adesea intre-
ruptd prin transformarea corului intr-un comentator otios al relatiilor si senti-
mentelor oamenilor. De asemenea, introducerea in piesi a Trecidtorului, cu mono-
logurile lui descriptive, este o concesie facuti tentatiei de a comenta totul. Relatarea
scenelor pe care Trecatorul le-a vazut — dar nu le-a auzit —, nu adaugi nimic
acestor scene pentru a fi mai bine infelese de citre spectator.

Toate acestea nu sint insd lipsuri ale piesei, ci greseli de calcul pe calea
cdutdrilor. $i nu despre ele voiam sid vorbesc acum, in primul rind, ci despre
rodnicia experienfei dramaturgului, care a incercat sa giseascia in oglindirea omului
contemporan, forme artistice contemporane, in misura sd raspunda cerintelor spi-
rituale si emotive ale spectatorului contemporan.

* % %

In legdturid cu Poweste din Irkutsk, critica noastra a lasat iarasi sa se faca
auzite unele voci despre elemente ,cehoviene* in dramaturgia lui Arbuzov. Ce e
drept, Arbuzov aduce cu Cehov prin recrearea curgerii vietii, prin atenfia deosebita
acordata psihologiei personajelor si tumultului sentimentelor lor. Dar e lesne sa
observi particularitdtile care le deosebesc, particularitati legate nu numai de indi-
vidualitatea scriitorului, dar si de timp.

La Cehov, redarea dramaticid a curgerii vietii e realizati de obicei prin des-
fasurarea unor intimplari si drame ale unor indivizi izolati, purtind fiecare nota
lui deosebitd ; deseori, ele suna, faria sd se intretaie, ,paralel”, si numai in polifonia
lor dramaturgicd se intrevede unitatea torentului vietii.

La Arbuzov, diversele planuri ale subiectului sint prezentate ca ceva comun
tuturor personajelor; in dezvoltarea acestor planuri, fiecare personaj are parte
de o contribufie — pozitivid sau negativa ; rezolvarea problemelor nodale se acce-
lereaza datoritd eforturilor comune ale tuturor eroilor interesati in aceasta rezolvare.
Personajele nu ramin pe planuri paralele, izolate. In discutii, ele nu numai ca
ascultd mai atent decit eroii cehovieni, dar si aud mai mult, iar caracteristica lor
nu este acea cufundare in sine care slabeste atentia fatid de evenimentele din jur.

Eroii lui Cehov, chiar purtatorii celor mai nobile caractere, se simpatizeaza
intre ei, duc dorul fericirii, dispretuiesc nimicnicia burgheza si mic-burgheza, dar
nu sar de obicei la bitaie, nu sint convinsi de propriile lor forfe si posibilitati si
nici de faptul cid cerul poate fi miine plin de diamante, dacd lupf{i cum se cuvine
pentru aceasta : le lipseste sentimentul rdzvratirii. Eroii lui Arbuzov sint luptatori.
Ei sint constructori ai vietii, stipinii ei. Iar daca unul dintre ei este lipsit de
acest activ sentiment de stapin, ceilalti nu vor trece pe linga el cufundati in pro-
priile lor griji : elementul social, grija comuna fatd de toti si raspunderea comuna
pentru cauza poporului sint considerate de ei drept ceva profund personal, ca sa
nu spunem intim.

Intr-o asemenea atitudine fati de viata, existdi un anumit eroism §i un
anumit lirism. ,Viata spiritului uman® a contemporanului nu poate fi exprimata
de dramaturgia unui singur curent artistic.

V. I. Kacialov isi aminteste: ,O importantd reuniune organizatd in Sala
Coloanelor a Palatului Sindicatelor. In camera artistilor domneste insufletire :
Vladimir Ilici este impreunid cu Gorki. Alexei Maximovici se intoarce spre mine
si-mi spune: <«Discut cu Vladimir Ilici despre noul public al teatrelor. Ca noul
public al teatrelor nu este mai prejos decit vechii amatori de teatru, ca este mai
atent, e in afari de orice indoiala. Dar de ce anume are el nevoie? Eu spun ca
are nevoie numai de eroism. Dar Vladimir Ilici sustine cd are nevoie si de lirism,
cd are nevoie de Cehov, de adevirul viefii de toate zilele».“

E limpede ca varietatea vietii, sporiti de varietatea individualitatilor artis-
{ice care o reflectd, trebuie sa dea nastere si da zilnic nastere in toate artele, deci
si in dramaturgie, unei mari varieti{i de abordare artisticA a caracterului contem-
poran, precum §i unei mari varietdti de zugravire arfistici a caracterului.

Socialismul, epoca construirii comunismului dezvaluie posibilitd{i nemdrginite
pentru inflorirea personalitatii, pentru autoexprimarea ei creatoare. Pe aceasta
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bazid se dezvoltd arta, unicd prin orientarea ei comunista, dar variatd in mani-
festarile sale artistice, in cautarile creatoare ale stilului si formei, Asa se petrec
lucrurile astazi. Asa va fi si miine. Dar bogafia artistica si varietatea artei realismului
socialist vor capata atunci o dezvoltare si mai vie. In piesele unui dramaturg vom
gasi un mozaic multicolor de scene, cu cadre cinematografice, cu actiuni concen-
trate ce se desfdsoari intr-un ritm tumultuos ; un alt dramaturg ne va cuceri prin
subtilitatea si patrunderea calmid a cercetdrilor psihologice; un altul ne va emo-
tiona prin romantismul personajelor eroice, prin puternica incordare a pasiunilor ;
un altul va gasi noul in piesa de gen, care ne va convinge prin caracterul sau
concret, prin detaliile observate in viata...

Forma contemporani a artei nu poate fi toatd turnati dupd unul si acelasi
tipar. Spre ea duc cai diferite. S$i, mergind pe oricare din aceste cai, luminate de
adevarul vietii, de orientarea ideologica a constructorilor lumii noi, artistul poate
s gaseasca noul, si fie cu adevarat contemporan. Lipsa de contemporaneitate incepe
acolo unde, in locul cautarilor creatoare ale artistului, legate de viata poporului,
gasim repetarea lenesd a etapelor trecute.

Oricum, in varietatea actuala a cautarilor creatoare ale dramaturgilor exista
o trasdturd comuni, cu a carei analizd, pe scurt, as vrea sa termin acest articol.

Arta Renasterii, slavind omul, a promovat piesa de caractere — indepen-
dente pina la arbitrar — care purtau in sine soarta lor. Concentrind principala
atentie asupra caracterului dramatic, Shakespeare si alti dramaturgi ai Renasterii
au stiut sa arate si fondul vietii pe care se desfisoara ciocnirile tragice sau comice.
Dar dramaturgia Renasterii era lipsita de un caracter concret social-istoric, in
zugravirea imprejurarilor de viatia care inconjoara eroul, a influentelor acestora
asupra gindurilor si sentimentelor, asupra comportarii lui.

Caracterele dramaturgiei realiste nu sint atit de independente si nici nu au
proportii atit de mari ca in dramaturgia lui Shakespeare ; in zugravirea lor lipseste
reliefarea contrastului. Dar drama realista a secolului al XIX-lea acorda o mai
mare atentie descrierii imprejurarilor vietii. Pentru eroii ei, viata inceteaza sa fie
doar un destin sau un fundal. Ea devine un element concret si real al existentei lor.
Infafisarea concreta, istorico-sociald, a mediului si a imprejurarilor de viati in
care actioneaza eroii permite dezviluirea motivelor actiunilor lor, cu mai multi pre-
cizie si conferindu-le un caracter istoric mai pregnant. De cele mai dese ori, rela-
tiile omului cu societatea, ale eroului dramatic cu mediul, sint prezentate ca relatii
pline de dramatism : mediul il inghite pe om — scria Dobroliubov despre relatiile
eroilor din literatura contemporana cu el, si mediul inconjurator.

Socialismul lichideaza fostele contradictii intre personalitate si societate. Locul
omului pe care mediul il inghite este luat de constructorul constient al vietii noi.
El intelege dependenta sa reald de societate si gaseste suprema libertate in slujirea
convinsd a idealurilor inalte ale acestei societati.

Aratind aceste schimbiri survenite in viata, dramaturgia realismului socialist
renaste pe o baza noui piesa caracterelor conturate, mari. Adevaratul erou al unei
asemenea piese este omul actiunilor independente, care intruchipeaza spiritul leni-
nismului, forta creatoare si forta morald a poporului. Dramaturgii nostri vor sa
vada timpul, sa arate ,dezvoltarea revolutionara a realita{ii“ in formele sale actuale,
concret-istorice, prin dezvaluirea caracterului. Aceastd nazuinti a dat nastere pie-
selor Poveste din Irkutsk de Alexei Arbuzov, Piata ancorei de I. Stok, Flori vii de
N. Pogodin, Lupta inegald de V. Rozov, Bucdtdreasa de A. Sofronov, si alte piese
despre contemporani, create in ultimul timp. In intrecerea vie a autorilor lor — dra-
maturgi de diverse insusiri si gusturi creatoare —, in nizuinta lor comuni de a
fi mai aproape de via{i, de a patiunde mai adine trasaturile de caracter ale omului
contemporan, de a cinta realizarile lui pe drept cuvint marete, cresterea lui ideo-

logica si morala, rezida speranta zilei de miine a dramaturgiei noastre.
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