sus-pomenitele surori. Cici cele poves-
tite pind acum constituie subiectul de-
taliat al piesei radiofonice O cerere in
casatorie de Simon Dubreuilh, trans-
misa la 9 mai, anul acesta, de postul
de radio Paris. Acelasi post la care
domnul R.L. tuna si fulgera impotriva
izgonirii din teatru de ciatre dramatur-
gia realist-socialisti a problemelor ma-
jore ale vietii. Cu alte cuvinte, piesa
aceasta constituie o ilustrare, neinten-
tionata dar bineveniti, a tezelor dom-
nului R.L.

Ei da, iatda o problemd majora si la
ordinea zilei. S& meditam cu tofii la
soarta surorilor siameze! Si reflectam
profund la dilemele ce se pun celor
care vor si le devinid sofi! Sa ne o-
prim asupra neputintei juridice de a
sancftiona pe una din surori daca cea-
lalti este inocenta!

Si iatd un alt model, un alt exem-
plu de tratare serioasi a temelor ma-
jore ale vietii : piesa Ultima banda de
scriitorul irlandez Samuel Beckett.

In aceasti importanti lucrare dra-
maticd, asistim la audierea unei benzi
de magnetofon de cidtre un personaj
care este nu numai principalul, ci si
unicu] erou al piesei. El si-a alcidtuit
in trecut un jurnal intim. Folosind cu-
ceririle tehnicii, personajul nestru nu
si-a scris jurnalul, e¢i l-a inregistrat pe
bandi magnetici. In fafa noastrid, un
mosneag decrepit si respingitor as-
cultd, rinjind si infulecind lacom trei
banane, cum se deapani amintirile
unei tinerefi si maturitit{i consacrate
aproape exclusiv cuceririlor amoroase.
De intimplat nu se intimpld nimic, nici
in clipa de fa{a, nici in frecut, nici pe
scend, nici in afara ei. Batrinul as-
culta timp si indiferent vocea celui
care odinioard a fost e] insusi. Din
cind in cind, el face cite un comenta-
riu scurt si confuz, pentru ca la sfirsit

sa aseze cu grija benzile in cutiile lor
si sa inchidi magnetofonul. Cortina !

Aceasta este piesa lui Samuel Bec-
kett despre care vajnicul critic R.L.
are urmatoarea parere :

,Ultima banda reprezinti apogeul
creatiei beckettiene. In ea rasuni ecoul
confruntarii omului cu neantul. Este
o0 adeviarata lectie de dramaturgie mo-
derna.”

Sd incercam sia facem un bilan{ al
parerilor domnului R.L. In coloana din
stinga vom {rece temele care i se par
mairunte, meschine si neinteresante, si
care apar de reguli in dramaturgia
tarilor socialiste: munca, dragostea
(mai precis, dragostea milioanelor de
oameni cu o normald structurda fizica
si psihicid), lupta pentru eliberarea
omului de exploatare, pentru demni-
tatea umanid, pentru pace in lume!

In coloana din dreapta si notim ,te-
mele majore ale vietii“, conform ca-
noanelor domnului R.L.: maritisu] su-
rorilor siameze, suvenirurile erotice ale
mosnegilor ramolifi si in general orice
variatie grotesci pe o temd absurda!

A spune cd o astfel de judecatd cri-
ticd rastoarna adevirul cu capul in jos
inseamnd a fi cu mult mai indulgent
decit o meriti domnul R.L. Din picate
pentru domnia-sa, ca si pentru toti cei
care asemenea lui militeazi pentru
santiteatru“, pentru piese monstruoase
cu subiecte patologice, publicul din
Franta condamnid cu hotirire o astfel
de dramaturgie. Sentinfa este capitala,
iar executia se face prin absenta sis-
tematici a spectatorilor din silile unde
se reprezinti aceste piese.

Si chiar domnul R.L., care crede cia
poate exista teatru fari subiect, fira
aetori, firda decor, firi actiune, chiar
domnul R.L. trebuie si recunoascia ci
teatru fird spectatori nu exista.

Arlechin

STAGIUNEA TEATRALA
IN R. S. CEHOSLOVACA”

Stagiunea teatrala 1959—1960 a dove-
dit o datid mai mult ca in arta specta-
colului existd prezentd o puternica tra-
ditie artisticid ce pleaca de la E. F. Bu-
rian, pe de o parte, si de la Voskovec
si Werich, pe de alta parte, iar in ceea

*) Articol scris special peniru revista
wTeatrul®,

ce priveste teatrul slovac, de la Viktor
Sule, Jan Jamnicki, de la teatrul rea-
list al lui Jan Borodac.

Traditia lui E. F. Burian a putut fi
descifratd in stagiunea trecutd mai
ales, in montarea repertoriului clasic
universal, in inscenarea lui Hamlet, a
dramei Torquato Tasso de Goethe, in
Cidul de Corneille si, intr-o buni mi-
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surda, in inscenarea comediei lui Brecht,
Domnul Puntila si sluga sa Matti.

Un interes deosebit a stirnit Hamlet,
regizat de Jaromir Pleskata, spectacol
jucat pe prima noastra scena, la Tea-
trul National din Praga.

Regizorul, care a cautat si transpuna
textul clasic intr-o viziune complet
noud, s-a folosit si de o noua tradu-
cere, facuta de Zdenek Urbanek. Insasi
traducerea a provocat multe discutii.
Pe de o parte, critica a salutat eferiul
facut de Urbanek de a-1 traduce pe
Shakespeare astfel incit textul sa fie
cit mai accesibil, dar, pe de alta parts,
aceeasi criticA nu a trecut sub tacere
faptul céd traducatorul nu a reusit sa
dea textului strdlucirea epocii Renas-
terii, caracteristicA operei lui Shakes-
peare, si cd traducerea sa, netinind
seama de coordonatele istorice, a fost
pe alocuri inexacti. Dezbaterile aprinse
au relevat faptul cd munca regizorala
a fost uneori in contradictie cu ten-
dinta traducitorului. In timp ce Ur-
banek a ciutat si ofere un text cit mai
sobru, nepatetic, inscenarea a avut ten-
dinta de a sublinia excesiv eroul {ti-
tular, prin efecte de mare patos, prin
scene violent dramatice, care atrag iz-
bitor atentia, printr-o plasticizare prea
vie a protagonistilor. Regizorul a reu-
sit insa sa-1 infatiseze pe Hamlet ca
pe un erou activ, privind critic, bat-
jocoritor, epoca sa, dezbracat de ,ham-
letismul“ clasic.

Impresionantd a fost si montarea
dramei lui Goethe, despre ciudatul
poet Tasso, spectacol sensibil actuali-
zat, pornind de la tendinta clara de
a demonstra cd un adevarat creator
poate munci si crea numai atunci
cind este strins legat de oamenii din
jur, carora le inchind sensibilitatea si
gindirea sa. De un succes mai mic s-a
bucurat spectacolul Cidul, din pricina
ritmului deficient al desfasurarii sce-
nice si mai ales din cauza manierei
conventionale in care au fost spuse
versurile, astfel incit ele au aparut
lipsite de viati si autenticitate. In
schimb, comedia lui Brecht a fost pre-
zentatd in spiritul lui Burian, pornind
de la ritm si pina la jocul intregului
ansamblu, caracterizat prin verva si
umor,

Pasiunea lui E. F. Burian pentru
dramaturgia originald contemporana
si-a gdasit astdzi expresia in inscena-
Tea mai multor piese cehe originale (si
slovace, pe scenele cehe), despre care
spatiul nu ne permite decit sa le po-
menim in treacdt. Amintim de Ziua

lor, de la Teatrul National din Fraga,
de drama-reportaj a lui Oldrich Da-
nek, Fatd in fatd, de cunoscuta piesa
populata a lui Jan Drda Dalskabaty.
satul jocurilor, precum si de noua
piesa a lui Pavel Kohout, A treia sord.
Noua piesa a lui Kohout dezbate pro-
blema atasamentului tineretului fata
de cauza socialismului, avind in cen-
trul conflictului o intriga de iubire.
Drama-reportaj a lui Danek, Fatd in
fatd, s-a jucat aproape pe scenele tu-
turor teatrelor noastre. In acest repor-
taj dramatic, ce are mai curind carac-
terul unui scenariu de film, se pune
problema confruntarii unui luptator
comunist, care a murit in cazematele
gestapoului, cu conceptiile si atitudinea
fatda de viata a fiicei sale. Autorul a
vrut sa simbolizeze in reportajul sau
dramatic confruntarea vietii si idea-
lului unui erou cum e Fucik, cu viata
si idealul unuia dintre wurmasii sai.
Danek a tinut astfel sa infafiseze ti-
neretului nostru exemplul luptatorilor
comunisti, inaltul lor ideal.

O piesd de o facturd cu totul deo-
sebitd este comedia lui Drda, al ca-
rei erou este.. dracul, dracul care a-
pare intr-un sat, in =zilele noastre,
semnificind gindurile, conceptiile unor
retrograzi. Pe socoteala acestora, Drda
isi desfasoara ironia sa acida intr-o
piesa plind de farmee, scrisa intr-o
savuroasa limba popularia, cu multe
pasaje in care se combat superstitiile
religioase si, in general, conceptiile re-
trograde.

Vorbind despre dramaturgia origi-
nala, este necesar si amintesc §i des-
pre Peter Karvas, de piesa sa Litur-
ghia de la miezul noptii, jucati pe
scena Teatrului National din Praga si
care a repurtat un deosebit succes ar-
tistic.

Pe scena Teatrului National Slovac,
s-a incercat o experientd, prin mon-
tarea piesei lui Juraj Vah, La izvoa-
rele din Muntii Negri, o piesi cu
multe calitdati, inchinatd constructiei
unei hidrocentrale. Dar procedeul cu
care autorul — tinar si neexperimen-
tat — incearcd sa scrie versurile, pe
care un cor antic le reciti in specta-
col, precum si personajele contempo-
rane, concepute in stilul tragediei an-
tice si angrenate intr-un conflict mo-
dern, au creat un amestec neomogen
de stiluri si au dus la esecul piesei.

Din piesele traduse, cel mai mare
succes l-a avut Poveste din Irkutsk
de A. Arbuzov, regizati de Josef Bud-
ski, unul din cei mai valorosi regi-
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zori ai teatrelor noastre. El a con-
ceput spectacolul in maniera ,teatru
in teatru“, folosindu-se de traditia lui
Sule (Viktor Sule, regizor al teatrului
din Bratislava intre cele doud raz-
boaie mondiale, a fost discipol al lui
Reinhardt si Jessner, remarcindu-se
mai ales in rezolvarea plastici a sce-
nelor, cu o mare inclinatie catre li-
rism, el insusi un poet al luminii, cu-
lorii si vocii omenesti). In spiritul tra-
ditiei lui Sule, concepind fiecare sceni
ca pe un moment de poezie drama-
tica, Budski a creat un spectacol, ori-
ginal, cel mai valoros din intreaga sta-
giune.

La inceputul articolului pomeneam
despre cele doud tradifii ale teatrului
ceh : despre tradifia care pleacid de la
Burian si despre cea care porneste de
la Voskovec si Werich., Mai putfin cu-
noscuti probabil cititorilor romini, Vos-
kovec si Werich au creat la Praga in
anul 1930 un tip de teatru deosebit de
interesant, un teatru-revista, in care, pe
scena se amestecau laolaltad dialoguri
clovnesti, sansonete moderne, cuplete
satirice, toate tintind impotriva fascis-
mului si razboiului. In spiritul acestui

teatru, s-au creat la Praga, in ultima
vreme, trei moi colective: Teatrul din
Zabradli, Teatrul ,Rococo* si Teatrul
de- miniaturi ,Semafor“. Toate aceste
trei colective sint alcatuite din tineri
talentati, care cinta, recitd, danseaza
cu o verva egalad. Toate aceste trel
teatre au un scop principal : la repre-
zentatiile lor se ride, se ride, se ride!
E ceea ce le di o trasaturd comuna.
Diferentele intre ele t{in mai mult de
modalitatea de prezentare a reperto-
riului. Teatrul din Zabradli este un
teatru mic (pe malul drept al riului
Vlitava), pe scena cidruia sint prezen-
tate sansonete si pantomime satirice.
Teatrul din palatul , Rococo“ (care a
dat si numele teatrului) prezinti in
special momente de satird politicd ac-
tuald, dansuri, cintece, scheciuri. Tea-
trul ,Semafor‘ este organizat ca un
cabaret literaro-satiric, cu un pronun-
tat specific muzical. Toate aceste trei
colective aduc un aer proaspat, invio-
reazi peisajul nostru teatral, a carui
dezvoltare bogata a fost posibild numai
in epoca luminoasi in care traim.

M. D. Dedinski

~

OFICIUL DE SPECTACOLE SI TURNEE ARTISTICE DIN R. P. R.

ANUNTA:

— Abenamentele pentru stagiunea 1960/61 se fae zilnie la easa de bilete din

g O.S.T.A. §

Calea Vietoriei nr. 68-70, telefon nr. 13.53.75, intre orele 10-13 si 17-20.
— Printre artigtii si ansamblurile eare vor da spectacole, concerte si reeitaluri
in prima parte a stagiunii se numiiri :

Teatrul ,,A. S. Pugkin* (Leningrad)

Ruggiero Ricci (violonist—S.,U.A,)

Tvan Petrov (bas — U,R.S.S.)

K. Ancerl (dirijor—R.S.Cehoslovaca)

Virginia Zeani (soprani—Italia)

Nicola-Rossi-1l emeni (bas—Italia)

A. Harasiewicz (pianist — R, P,
Polona)

E. Doneux (dirijor — Belgia)

G. Garay (violonist —R.P, Ungari)

Michéle Boegner (pianisti—Franta)

Irmgard Arnold (soprani — R, D.
Germand)

lakov Zak (pianist — U.R.S.S.)

Al. Gauk (dirijor — U.R.S.S.)
Kim Borg (bas-bariton — Suedia)
Branko Pajevic (violonist —R.P.F.1.) é
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