PENTRU O CALITATE SUPERIOARA
IN ARTA SPECTACOLULUI

Valorificaren scenic
npiesej
originale contemporane

j n cadrul dezbaterii problemelor regiei, incepute in
numdrul 7 al revistet noasire, publicdm in numd-
rul de faja aspecte din munca regizorald la specia-
colele Marele fluvin igi adund apele, pe scena Tea-
trului pentru Tineret i Copii, g1 Ziarigtii, la Teatrul
Secuiesc de Stat din Tg. Mures.
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SIMBOLUL
REALIST
IN TEATRU

DIN MUNCA REGIZORULUI LA SPECTACOLUL , MARELE FLUVIU
ISI ADUNA APELE* PE SCENA TEATRULUI PENTRU TINERET SI COPII

oemul dramatic Marele fluviu isi adund apele poartd in el un
mesaj amplu: vorbind despre perioada de ilegalitate a partidului
nostru, Dan Térchild subliniazd cu céldura, sinceritate si patos
cetidtenese, forta morald a partidului, care, in condifiile unei pri-
goane silbatice, nu a renuntat nici o clipid la lupta sa nobild inchi-
natd eliberirii poporului, intirindu-se permanent prin intrarea in
rindurile sale a celor mai buni reprezentan{i ai clasei munci-
toare, ai poporului, si prin eliminarea tradatorilor,

Esenfiala pentru realizarea spectacolului, pentru determinarea mijloacelor
de expresie ce urmau si fie fructificate in spectacol, a fost detectarea genului
dramatic in care se incadra textul : Marele fluviu fiind un poem dramatic, este
scris intr-o maniera cinematografici, utilizind o tehnicd dramaturgici moderna.

Valentele ideologice si artistice ale textului ne indicau drumul pe care-1
aveam de urmat: realizarea unui portret de luptitoare comunistd, ficind parte
integranti dintr-un poem dramatic bogat in poezie, metafori, simboluri realiste,
care sa fie, in acelasi timp, patetic si monumental, pe méasura epocii istorice
reflectate.

* k&

Din aspectele multiple ale muncii noastre, mi-as permite si mi opresc asu-
pra preocuparii de a crea un spectacol bogat in simboluri, de esentad profund
realistd, absolut necesare pentru realizarea acestui poem dramatic pe care-1
doream saturat de un finalt potential de expresivitate artistica.

Posibilitati de ridicare la rangul de simbol sint ascunse in fiecare din ma-
rile componente artistice ale spectacolului de teatru. Incepind cu arta actorului,
scenografia, luminile, muzica si terminind cu sonorizarea, in toate acestea se
gasesc ample posibilititi de creare a simbolului realist. Si cu atit mai mult in
folosirea complexd, multilaterald, a lor. Mi-aduc aminte de discutiile care au
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Scend din finalul pirfii I a spectacolului  Marele fluvio iyi adusd

apele” — Teatrul pentru Tineret §i Copii




TEATRU
:.ONI'EMMANEITA‘IE

avut loc in colectiv pe marginea scenei mortii lui Milan. El moare pentru partid,
dar nu este membru al partidului. Moartea lui a fost insotitdi de misurile
emotionantului marg funebru cu care sint condusi eroii clasei muncitoare,

Prin aceasta, moartea lui a incetat si fie o moarte oarecare, ea s-a trans-
format in moartea unui om care isi di viata pentru ideile comunismului.

Forta de generalizare si de emofionare a crescut, iar moartea lui Milan a
cipitat caracterul de simbol.

Lumina (inclusiv intunericul si semiintunericul) nu poate deveni in specta-
colul nostru un mijloc de expresie simbolici ? Ba da! Detinutele in inchisoare
se plimbd in cerc, in cadrul unui cerc de lumini. Pe marginea cercului de lu-
mind — in umbrd — se invirtesc gardienele, din intuneric riasuni glasul plin
de urd si de neputintd al gardienei-sefi. Imi amintesc de secventa nuntii Cate-
rinei : grupul de nuntasi inchind, miinile se ridicd si ciocnesc paharele; tofi sint
plini de fericire §i veselie. Grupul de oameni, miinile lor, paharele cu vin sint
luminate puternic, concentric. In prim-plan, in umbri, apar cei trei politisti care-l
vor aresta pe Victor si care tind si patrundid in lumina.

. Cite posibiliti{i nu ascunde miscarea personajelor (atitudinea, gestul, com-
pozifia migcirii grupurilor) pentru exprimarea simbolicé !

Caterina se intilneste cu partidul, reprezentat prin mesterul Eliad, si, im-
preund cu el, urci panta: ,Drept inainte, Caterino!“ Apoi vine momentul cind
va urca singurd drumul vietii, al luptei revolutionare, la indemnul batrinului
muncitor Oniga.

Fiecare din aceste doud momente si, mai ales, judecate in unitatea lor, ca-
pata finalitate si valoare de simbol.

Un element de decor, aflat in centrul preocupirii de a imbogiti viata per-
sonajelor si mijloacele de expresie, se poate transforma intr-un simbol profund
emotionant si cu o mare fortd de evocare.

Si ma refer la usa casei Oniga. In cadrul usii s-au cunoscut si s-au privit,
ochi in ochi, Caterina si Victor; in cadrul aceleiasi usi s-au petrecut momentele
lor de dragoste; in usd primeste Caterina vestile referitoare la Victor; in sin-
gurdtatea si slibiciunea ei, mingiie locul unde stitea Victor si, tot de-acolo,
alungsd fiarid vorbe pe ‘Mihai, care se sprijini de canatul usii pe care se spri-
jinea, cindva, Victor.

Mi-as permite si mi mai opresc asupra citorva momente de miscare, de
organizare a migcirii unui grup de personaje, care si capete for{i de simbol

Este vorba de secventa judecdrii Caterinei.

Conform unei logici obisnuite, centrul scenej trebuie si fie ocupat de jude-
citor. Intotdeauna, judecitorii ocupd centrul silii unde se fine o judecatd. Cate-
rina este, insi, aceea care in spectacol ocupid centrul scenei, in boxa acuzatilor.
In dreapta sa l-am asezat pe judecidtor. Iar in stinga, pe cei patru martori ai acu-
zarii. Judecitorul este pizit de doi jandarmi. De ce? Ei trebuiau doar s-o pa-
zeasci pe Caterina!

Nu! Adevaratul judecitor este Caterina, dupd cum adeviratii acuzati sint
judecatorul si martorii acuzirii, ca reprezentanti ai unui sistem social acuzat.

In momentul de culme dramatica, Caterina sparge boxa acuzafilor §i vine
spre public, vorbindu-i, mobilizindu-L

Prin acest gest simbolic, ea prevesteste eliberarea ce se apropie.

lar in final, toatd cutia scenei se deschide, din toate pirtile irupind in sceni
corul vorbit, purtind steaguri rosii si tricolore, concretizind Eliberarea, 23 August.

Pentru ca miscarea scenicd si capete potente simbolice, ea trebuie si se
detaseze de actiunile mérunte, nesemnificative, si tindd spre exprimarea esen-
tialului, semnificativului,

LR X
Cu atit mai mult devine mai pregnant simbolul atunci cind, spre realiza-

rea lui, tinde si se concentreze intreaga complexitate a mijloacelor de expresie
specifice teatrului.
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N. Tomazoglu (Liutarul) §i Andrei Codarcea (Von KErisch) ia , Ma-
rele fluvin igi aduni apele*
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Partea a II-a a spectacolului nostru incepe cu secventa ,,Podul Grant“.

In aceasti secventd, esenfialul constd in vehementa cu care noi condamndm
criminalul rizboi antisovietic si cum Infifisim pozitia diferitelor clase fa{a de
acest razboi.

Dacd prima parte a secventei se putea foarte bine petrece pe podul Grant,
momentul declangarii rizboiului nu l-am mai putut concepe localizat pe pod.
Simfeam nevoia si generalizez acest fenomen, sd-1 desprind din cadrul concret al
podului Grant, sa-1 ridic la proportiile intregii tari.

De aci, in mod organic, s-a nascut ideea ca intregul schelet care sugera
podul Grant si se ridice incet si, odatd cu disparifia lui, intunericul si coboare
si sA apese asupra oamenilor care stau ingenunchiati pe scend, luminati fiecare
de cite un fir de lumina.

Clopotele grave, triste, care suni, fragmentul din Simfonia Leningradului de
Sostakovici, care sugereazad inaintarea hitleristd, semnalul de atac dat de o trim-
bitd agresiva, craniile §i crucile de morminte proiectate pe fundal — toate aceste
mijloace de expresie au tins si realizeze simbolul artistic al rézboiului, al in-
tunericului si nenorocirilor aduse poporului nostru. Pentru ca, in momentul in
care Caterina vesteste infringerile trupelor hitleriste, victoria de la Stalingrad,
fragmentul care sugereazi retragerea hitleristilor, din aceeasi simfonie a lui
Sostakovici, si zgomotele sd trezeascd puternic si emofionant in noi imaginea
apropierii Eliberarii.

Rezolvirile puternic, emotionant simbolice, cu for{d de generalizare, nu ar
fi fost posibile fird pozitia cetdteneascd, plind de combativitate, a Intregului
colectiv. ;

Aceasta a determinat o fructuoasi activitate a fanteziei noastre.

Sa reflectez putin si asupra unui alt moment din spectacol : Doftana, finalul
partii intii a spectacolului.

Plantatia initiald a decorului si mobilierului era urmitoarea :

folii
foalie

o“;-?" )

scaun O o scaun
Caterina Victor

Decorul era asezat pe o pantd care, in partea sa din fundul scenei, atingea
aproape 1 m inal{ime,

Gindindu-ma mai adinc la ceea ce vrem si demonstrdm in aceastid secventi,
mi-am dat seama cad plantatia era gresitd si cA mai bine ar fi invers: fotoliul
directorului inchisorii l-am pus in fata mesei, cu spatele la public, si cele doud
scaune le-am mutat in planul III
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Rezultatul :

Caterina si Victor au fost ajutati in afirmarea superiorititii lor morala;
momentele lor au cipatat un caracfer monumental.

Forta morald, tiria de caracter a comunistilor au cipitat valoare de simbol,

Pe lingd aceasta, am dorit si mai sugerez .ceva in aceastd secventd. Ca-
terina si Victor sint permanent despirti{i, unul de celilalt, prin masa care sti
intre ei, prin agezarea scaunelor, prin miscarea pe care am fixat-o.

Toate acestea subliniazid puternic depirtarea si izolarea fizici, concreti.
In contrast cu aceastid pripastie, care-i desparte, gindurile lor, imprimate pe
bandi de magnetofon, cit de apropiate sint! Puteam sd realizZm efectul de de-
partare la imprimare.. insi pierdeam simbolul care se crea prin acest contrast:
»Nimeni si nimic pe lume nu poate infringe pe comunisti“.

Si ce bine, ce perfect se infeleg cei doi! Dragostea lor mare si puternicid
obligd gindurile lor si se impleteascd intr-un dialog, si se inteleagi.

Iar cintecul Doftanei se aude cintat incet de catre definutii comunisti, ca
si cum iIntreaga inchisoare ii priveste, ii intelege si le proteguieste dragostea.
Ca apoi, In momentul ciocnirii lui Victor cu directorul Doftanei, acelasi cintec
sd izbucneascd navalnic, expresie a solidarititii si miniei comunistilor.

Dorind sd ridic la calitatea de simbol artistic conducerea luptei ilegale a
partidului de citre comunistii inchisi la Doftana, l-am introdus pe Victor ca un
corifeu al coruluj vorbit de la finalul péartii intfi.

Neindoios ci aceasta era impotriva logicii obignuite, mirunte (Victor era
doar intemmitat!); aceasta corespundea insii, pe deplin, unei realitdt{i politice a
epocii si sensului nofiunii de simbol realist.

Simbolul, pentru ca si-si giseascd utilizarea sa ampld in spectacolul realist-
socialist, cred cd trebuie si indeplineascid trei conditii:

— sd contind ideile epocii noastre;

— sd fie inteles de spectator;

— sd aibid o puternici incircituri emotionali.

In spectacolul de teatru, simbolul se realizeazi ca o expresie concentrati,
densd, a unor idei si sentimente ample, transfigurate prin mijloacele de expresie
specifice spectacolului de teatru si supuse unui proces de selectie, de inlaturare
a tot ce e intimplator, neinteresant, neimportant.

Simbolul realist posedi marea calitate de a isca in mintea spectatorutul
asociatii de idei, reprezentiri complexe de idei si sentimente. In simbol se re-
flectd iIntregul, exprimat sintetic, concentrat; de aci, bogafia de idei, pe care
trebuie s-o0 contini, si mijloacele artistice simple, sugestive, inteligibile.

..Sint citeva din concluziile pe care le-am tras din munca mea de punere
in scend a spectacolului Marele fluviu isi adund apele.

D. D. Neleanu
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