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Lohinszky Lorand (Cerchez) §i Kiss Laszlo (Guriu)
in . Ziarigtii* — Teatrul Secuiesc de Stat din Tg.
Moures

MUNCA REGIEI
CU ACTORII
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m privit totdeauna cu admira-
tie pe acei dintre colegii mei
regizori care sint in stare sa
exprime cu usurintd, in secris,
ideile lor teoretice in legatura
cu meseria noastrd. Si nu ma
pot opri sd marturisesc ca
acum, in fata hirtiei albe, simt ace-
leasi emotii ce mi incearci ori de
cite ori deschid prima paginid a unui
caiet de regie, cu singura deosebire
cd Imi este incomparabil mai usor
s alcituiesc un caiet de regie decit
sd scriu un articol, la gazeti, despre
munca regizorului,

In febrila cercetare a materia-
lului documentar pentru acest arti-
col, am dat de primul meu caiet de
regie, lucrat acum zece ani la piesa
Schimbul de moapte, a lui Ludovic
Bruckstein. Este, intr-adevir, un
caiet de regie exemplar: migilos,
el nu pierde nici un detaliu tehnic
necesar unui spectacol. Nu cred sa
mai fi intocmit de atunci, cu atita
constiinciozitate, un caiet de regie.
Si totusi, trebuie si constatcd ii lip-
seste ceva — esentialul : solutiile si
indicatiile regizorale in legitura cu
creatiile actoricesti din piesa res-
pectivi. Am invitat, de la Schim-
bul de noapte incoace, ci sarcina
primi a teatrului este munca cu ac-
torul. Cred cad pierdem foarte des
din vedere aceastd cerintd insem-
natd. Mul{i regizori isi rotunjesc
asa-zisa conceptie regizorald inde-
pendent de actor si, de foarte multe
ori, independent chiar de autor. La
spectacolele realizate pe asemenea
sconceptii“, putem auzi parerea
unor snobi din lumea artei : ,Foarte
interesanti conceptfie regizorala —
pidcat ciA n-a avut actori.“ La un
spectacol din Capitala, in foaier,
un coleg mi-a spus: ,Slab specta-
col ; dar regizorul a vrut totusi sa
spund ceva cu acele draperii..” A-
cum citiva ani, la o decada teatrala,
mi-a fost dat si aud in jurul unei
reprezentatii, urmaitorul dialog: ,Ce
se spune despre spectacol 7 ,Se
pare ci este o regie foarte moderna
— decoruri transparente, lumina in-
genioasd, si se joacd si in fosd..*

Conceptia regizorald-scop in
sine este o boald a copiliriei a
tinerilor regizori. Am trecut mai
toti prin ea. Este dovedit ca nimie
nu-l1 poate inlocui intr-un spectacol
pe actor. Acesta este unul din fac-
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torii primordiali — dacd nu chiar unicul — in transmiterea ideii autorului si a con-
ceptiei regizorului. Ni se intimpld de multe ori si& dam peste unele piese foarte is-
pititoare pentru pos bilitatile de rezolvare regizorald si le alegem, de aceea, fird
sa tinem seama cd In colectivul teatrului lipsesc actorii necesari pentru o justi dis-
tribuire a rolurilor existente in piesd. Am comis cindva asemenea greseald introdu-
cind in repertoriu piesa lui Sebastian, Jocul de-a vacanta, la Teatrul din Satu Mare.
Sau, chiar in stagiunea trecutd, propunind drama lui Garcia Lorca, Casa Bernardei
Alba la Tirgu-Mures.

Tot ce este in afara actorului : muzici, lumini, efecte etc., etc., poate veni
in folosul, dar, nicidecum, nu poate inlocui in mod hotarit forta principald a
unui spectacol — munca regiei cu actorii,

Sint sigur cd mulfi isi amintesc de spectacolul foarte bun al Teatrului
din Baia Mare, Inspectorul de polifie, pus in sceni de Horea Popescu. Unul din
elementele principale ale decorului, foarte bine realizat, era plafonul : acesta co-
bora incet, in cursul spectacolului. Era o rezolvare ingenioasi a unui simbol. M&
intreb insd : dacd spectacolul ar fi fost lipsit de aceasti rezolvare ingenioasii, ar
fi fost oare periclitat nivelul acestuia? Cred c¢d& nu! Substanta spectacolului
era fructul muncii actorilor condusi in chip exceptional de mina regizorului. Sau,
sd intoarcem exemplul. Decorul foarte bun al spectacolului Oameni care tac (la
Teatrul de Stat din Botosani) putea oare completa golul existent in munca acto-
riceascd ? Cred cd nu!

Oricit s-ar dezvolta tehnica — radioul, filmul, televiziunea —, ea nu va
ajunge niciodatd sd redea cu aceeasi eficientd, ceea ce oferd teatrul, cu graiul
sdu viu, cu pasiunile omenesti care se nasc seard de seard in viizul a mii de spec-
tatori, oglindind frumusetea realitiifii vie{ii si realizind efectul nemijlocit al senti-
mentelor omenesti,




) SIntetrp noi oare in stare si obfinem decoruri proiectate, ca in cinematogra-
fie, sau sé ‘obl;inem efecte de lumind cum le obtin operatorii filmelor ? Avem
oare posibilitatea si credm pe scend montaje muzicale ori efecte de zgomot asa
cum o au tehnicienii radioului ? Cred ca niciodatd! Noi putem in schimb si mis-
cim pasiuni omenesti 5i si dim viafd sentimentelor cum nici o alti arti nu
poate s-o faca.

Esenfa artei noastre e: ideea dramaturgului, luminati pentru sceni de con-
cepfia regizorvlui si dobindind viatd prin cuvintul actorului.

LA 2]

Rgglzom]—artist incepe sd apard acolo unde — prin interpretarea textului
dramatic — el transmite §i ideile lui proprii. O sonati de Beethoven e intr-un fel
mterpre{".até de Oistrah, in alt fel de Menuhin ; aceeasi temi de razboi este pre-
lucratd in chip diferit de cédtre Ciuhrai sau Gherasimov.

) Am vazut cu totii cd aceeasi piesi — Poveste din Irkutsk — este total deo-
sebitd in concepfia lui Ohlopkov, fatd de cea a lui Simonov.

Daca imi amintesc bine, M, I. Kedrov, regizorul principal al M.H.A.T.-ului,
mi-a spus intr-o convorbire: ,Stilul spectacolului este insisi natura autorului“..
Eu as adauga: ,..5i personalitatea regizorului“. As indrizni si declar: ,Regizorul
sd nu accepte o piesd cu care nu simte ci are ceva de spus“. $tiu cd, mai ales in
provincie, e foarte greu de realizat acest lucru. De multe ori se intimpld ca un
director si-{i dea luni o piesd, cerindu-fi ca joi, neapirat, si incepi repetiiile.
($i iti fixeazd si data premierei peste 23 de zile) Bineinfeles, in acest caz, nu mai
existd adincire, idei, conceptie. $i dacd te gindesti ce inalti este exigenta fafa
de munca regizorala !

Aceasti cea mai tinird artd, acum
citeva decenii, abia a existat. Regizorul
vechi era doar un tehnician ori, in cel
mai bun caz, organizatorul unui spectacol.
In zilele noastre, regizorul, afari de ta-
lent, mai trebuie si fie inzestrat cu o se-
rie de alte calititi : nivel ideologic ridicat,
o vastd culturid generald, sim{ pedagogic,
capacitate organizatorica, simf dezvoltat
al criticii si autocriticii, cunosgtinte medii
de muzicd, orientare in arte plastice, si
nulte, multe altele. Féird acestea nu poate
exista un artist adevarat, $i toate aceste
calitdti.. la un singur om! S& nu ne
mirdim deci daci se pune atit de larg
si de insistent in discufie problema re-
giei, a regizorului, a dezvoltirii tinerei
generatii de regizori. Individualitatea unui
regizor, din cauzele sus-amintite, se for-
meazi incet si intr-un timp indelungat.
Nu prea cunoastem tineri regizori care sé
iasd de pe bancile Institutului, inarmati
cu toate aceste calitdfi, cum a iegit Pallas
Athena din capul lui Zeus.

Anii, succesele si insuccesele intiresc
regizorul, ii formeaza personalitatea, ii
releva calitatile individuale. De aceea, so-
cotesc, e bine si se creeze in teatru un
climat prielnic pentru cautiri, framintari
creatoare, incerciri. Nu ne putem plinge
cd tinerii nostri regizori n-au folosit din
plin putinta de a cauta si indridzni, As
vrea si amintesc citeva spectacole in ca-
re regizorii au dat dovada nu numai de
talent, dar si de vederi originale, de in-

Scenii din ,Ziarigtii* — Teatrul Secoiese de
Mureg

Stat din Tg.
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drazneald in rezolviri: Brigada I-a de cavalerie — regia Radu Penciulescu ; Dom-
nigoara Nastasia si Aristocrafii — regia Horea Popescu; Mielul turbat — regia
Farkas Istvan ; Ferestre deschise — regia Mihai Dimiu; Prima intilnire — regia
Ion Cojar; Domnul Puntila §i sluga sa Maitti — regia Lucian Giurchescu; si
multe alte spectacole.

Dupa pirerea mea, munca regizorald a lui Horea Popescu la piesa Ochiul
albastru de Paul Everac a fost mult prea sever judecatd. Individualitatea acestui
tindr regizor s-a format in fata ochilor nostri. Drumul lui e marcat de spectacole
ca Domnigsoara Nastasia, Baia, Aristocratii. Dupd pirerea mea, spectacolul cu Ochiul
albastru este demn de cele amintite mai inainte. Numai ca, de data aceasta, regi-
zorul nu a avut la indeminid un material dramatic pe mésura celorlalte piese. Prea
mari au fost dimensiunile scenice fatd de consistenta artisticd si ideologicid a lu-
crarii literare. In comparatie cu monumentalitatea regiei — pe care as putea-o ase-
mui cu o cantatd muzicald — partitura care i-a stat la dispozitie a fost mai slaba.
Horea Popescu a lucrat indriznet si cu multi fantezie. La astfel de ocazii sintem
datori — oricit de coproducatori am fi — sd despartim munca regizorului de cea
a autorului ! Daci un muzician compune o lucrare slabd, numai bunavointa este
laudabild, Oricit de excepfionald ar fi orchestra, §i oricit de talentat dirijorul,
lucrarea respectivi nu poate si fie interpretatid asa fel incit ea sd aibad efectul
unei simfonii de Beethoven. Parerea mea este ¢ci Horea Popescu s-a dovedit, si de
data aceasta, un dirijor foarte bun!

Nu spun aceasta ca sd cocolosesc greselile noastre. Dar cred cd se cere si ne
apropiem mai indriznet{ de acei regizori care realizeazd ceva nou §i sd analizam
mult mai temeinic rezultatele lor, punind sub microscop nu numai greselile, ci si
ceea ce e bun in munca lor. (Atenfiune : nu vorbesc despre acei regizori ,inovatori®
care, in stagiunea viitoare, in spectacolele ce se vor monta, vor plasa douid piane
pe scend si un pod spre public.) Regizorii despre care vorbeam creeazi prin prisma
personalitdtii lor, spectacole bogate in idei.

Si dacid vorbim de cédutare si indrazneald, nu pot si nu amintesc despre munca
teatrului din Satu Mare. Dacid putem numi ceva nou, interesant §i indraznef, apoi
munca acestui colectiv indeplineste cu adevarat aceste calitiafi. Stim cu tofii cum
s-a format acest teatru, acum opt ani, la initiativa a 18 absolventi ai Institutului
de Teatru, cu sprijinul comitetului regional de partid al regiunii Baia Mare. Acest
manunchi de viitori actori era insufletit de gindul credrii unui teatru nou, socia-
list. Care erau trasiturile lui principale? In primul rind, o conceptie unitari,
revolutionard, partinici, despre muncid si despre rolul artei. In al doilea rind,
bazele stiintifice ale artei actorului, insugite la Institutul de Teatru, limbajul teatral
comun, In al treilea rind, baza intelectuald a muncii actoricesti. Teatrul in care a
lucrat acest colectiv a devenit curind un laborator al experientelor, al muncii in-
suflefite, al visarii. Am facut si multe copilarii, dar seriozitatea cu care priveam
munca artistici, dragostea fati de teatru ne-au adus serioase succese in munca.
Eu, ca tinir regizor, am muncit, am invitat, si am crescut impreunad cu tinerii
actori. Viata noastri se lega indisolubil de munca teatrului. Cu elanul caracte-
ristic tineretului, cu sensibilitatea fa{d de orice e nou, am fincercat si facem
artd pasionatd, contemporani. Am ajuns la concluzia (nu era invenfia noastra)
cd baza muncii teatrale este munca stiintificdi. Nu vreau cu aceasta sd diminuez
efectul pasiunii in teatru, din contra! Dar pasiunea, sentimentul, pe scend, tre-
buie si fie rezultatul unei munci indelungate a ratiunii.

Ma intorc cu gindul la ziua cind, acum 15 ani, am intrat pentru prima data la
cursul de arta actorului, la conservator. Profesorul m-a intrebat cum méi cheama
si mi-a dat un text. ,,Ai sd joci rolul lui Dumnezeu in Tragedia omului de Madach“.
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Se incepu repetifia. Apuc sé citesc rolul lui Dumnezeu. Profesorul m# intrerupe :
»Nu e bine! Cu maj multd pasiune !“ Am fincercat atunci si-mi inchipui ,pa-
siunea“ cu care ar fi rostit textul insusi Domnul, Dumnezeu.. Si am inceput si
tip .. Asa a inceput cariera mea de actor.

Dacid mi gindesc la acele vremuri, e pentru a sublinia marele efect pe care
l-a avut asupra miscarii noastre teatrale, studierea pe scari largi a metodei lui
Stanislavski. De pe bdancile Institutului au intrat in teatrele noastre o serie de
tineri actori i regizori care sint nu numai culti, inteligenti si sensibili la ceea ce
este nou, dar pentru care arta teatrald e de neconceput firi metode stiintifice.

Cred cd noul in teatru trebuie ciutat in continutul muncii noastre. Acest
confinut are la bazd textul pieselor. Pozifia regizorului si a actorului fati de
acest text determind — dupi pirerea mea — noul in spectacolul teatral. Am sia
incerc si dau citeva exemple: au trecut multi ani de cind am vizut spectacolul
Platon Krecet la Teatrul National ,I. L. Caragiale”, Totusi, dupa atitia ani, nu
pot sd uit creatia deosebitd a maestrului George Calboreanu in rolul lui Berest.
Iatd ce numesc eu o creatie actoriceascd contemporani. Omul inaintat al vre-
murilor noastre, uman, adevirat conducitor, era zugrivit de actor si regizor cu
o simplitate §i veridicitate rare, Am ridmas cu impresia ci actorul a infifisat
mult deasupra textului piesei, atitudinea, gindurile si viata personajului. Ceea ce
a facut atunci maestrul Calboreanu, nu mai era — cum se spune — ,teatru“; era
teatru in sensul cel mai adevirat, cel maj frumos al cuvintului. La fel, creatia
regizorald si actoriceasci a lui Mamlock, asa cum a realizat-o Kovacs Gyorgy,
cu o deosebiti inteligentd si atitudine politica.

In spectacolul Ferestre deschise, excepfional regizat de colegul meu Mihai
Dimiju, am refinut o micid sceni, poate nu cea mai interesanti sau hotaritoare
pentru soarta intregului spectacol. Dar mie, ca regizor, mi-a pliacut foarte mult:
directorul intreprinderii (Albani) il intreabd pe tindrul muncitor (C, Stdnescu):
»va si zicd vrei si te mul{i la o alti sectie 7* Baiatul raspunde: ,Da“. ,Aveti voi
acolo o banda ?* — intreabd directorul — si baiatul riaspunde: ,Da“ Textul
nu spune multe (poate n-am redat exact). Actorii au transmisaceste replici —sint
sigur ¢A mnu fara aportul regizorului — in citeva secunde, pline de adevirul
vietii, de poezie, de umor. Atitudinea directorului era plind de dragoste, de sen-
timent parintesc fatid de tindr. Actorul spunea firi cuvinte, doar in gind: ,Pe
vremuri, si eu am fost tinir muncitor. Ehei.. cum trece vremea ! Se preficea
ci este sever. In fond, il invidia parci pe biaiatul acela dragut. Nu pot insira,
aminunt cu aminunt, cite au reiesit din atitudinea (jocul) celor doi interpreti.
A fost o scend plind de adeviarul micilor momente ale viefii cotidiene. Subtextul
a fost sondat insi pinad in zidcimintele lui cele mai bogate, incit, din cele citeva
replici, s-a extras o nebidnuiti for{i de comunicare umanistd. O scend aparent
cotidiand s-a umplut de poezie...

LR

In munca mea regizorald, cuvintul ,cotidian“ joacd un rol deosebit. Am fost
intotdeauna de pdrere cd cotidianul nostru este plin de frumusefe si ca aceastd
frumusete trebuie aritati prin orice mijloc artistic pe scend. Nu vorbesc de co-
tidianul plat, care naste cenusiul in spectacol. Vorbesc de rezolviri ale cotidia-
nului de tipul celora date de Dimiu in spectacolul Ferestre deschise. Ca toti
regizorii, m-au interesat foarte mult acele piese in care se vorbeste de proble-
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mele zilelor noastre. Actualitatea este cea mai interesanti nu numai pentru pu-
blic, dar §i pentru creatori. Si regizezi o piesi de Cehov sau Shakespeare este o
sarcind foarte frumoasd si atrigitoare. Dar cred ciA nu se poate compara cu
emotia de care ai parte cind lucrezi la o operd inci nevizuti de nimeni. In
cariera mea de regizor si conducdtor de teatru, multe, dar nu destule piese au
vdzut lumina rampei la teatrul unde lucram, Zile obignuite de Foldes Maria,
Avansarea sefului de Eugen Naum, Nuntd mare de Simon Magda, Edifie speciald
de Mariana Pirvulescu...

Ultima mea lucrare a fost montarea piesei Ziaristii pe scena Teatrului Se-
cuiesc din Tg. Mures. La aceastd piesi am mai lucrat cu vreo doi-trei ani in
urmi, la Teatrul Maghiar din Satu Mare. Cu acel prilej, spectacolul nu m-a sa-
tisficut din nici un punct de vedere, Insisi alegerea piesei si traducerea ei s-au
facut in mare grabd ; nu avusesem la indemini alti piesd pentru deschiderea
stagiunii... Eu insumi am studiat prea putin textul lui Mirodan si mi-am format
o conceptie destul de neclari despre spectacolul pe care urma si-1 inscenez.
Cred cad atunci ¢ind nu tofi componentii teatrului sint insuflefiti de un singur
gind, cind ei nu-si aduc total contribufia la realizarea unui spectacol, acel spec-
tacol nu poate sd ajungd la succes. Dar mai ales regizorul are datoria si mobili-
zeze pe actori, ca si intreg ansamblul teatrului, in vederea unei bune reusite a
spectacolului. In cazul de mai sus, eu nu am fost animatorul care, prin exemplul
personal, sd Insuflefeascd si si wuneascd fortele teatrului pentru crearea
spectacolului.

In stagiunea trecutd, lucrurile s-au intimplat fnsi altfel ! Discutind in ca-
drul colectivului despre o piesd cu care si putem sirbitori aniversarea a 40 de
ani de la infiintarea P.C.R., s-au ivit mai multe propuneri. Piesa Ziarigtii a fost
tot mai insistent propusd. Eu nu uitasem insuccesul meu regi%oral si am acceptat
cu constiinta nu toemai impécatia si pun piesa in scend. Dar unele discutii cu citiva
dintre viitorii interprefi mi-au inlesnit cristalizarea unei idei care a devenit mai
tirziu baza conceptiei noastre comune asupra spectacolului. Aceasti concepiie
era legatd de acel cotidian despre care vorbisem mai inainte. Intr-o zi oarecare,
intr-un oras al Republicii noastre, fird a realiza fapte mari eroice, un grup de
tineri insuflefiti de ideile vremurilor noastre luptd pentru adevarul unui om
abia cunoscut de ei. Problema a devenit din ce in ce mai interesanti pentru noi.
Nu vom prezenta figuri de supraocoameni care savirsesc fapte de eroism; vom
prezenta oameni pe care-i intilnesti in orice intreprindere, care se ceartid intre
ei, fumeazi, se agiti — dar care, dincolo de ticurile si deprinderile lor personale,
sint cu totii purtdtori ai unei idei umane, inaintate. Am cazut astfel de acord,
discutind mult cu actorul Lohinszky Lorand — interpretul lui Cerchez —, ca
tindrul pe care-l1 va intruchipa si fie un tinidr ca tofi ceilalfi, dar si transmiti de
pe scend, cu multe, variate mijloace, caracterul conducitorului ce nu se lasa
intimidat de anumite imprejurari.

Oricum, dupi esecul regizoral suferit cu cifiva ani in urmai, era firesc sa
cred anevoie intr-un succes al spectacolului.

Cu toate acestea, pe misurd ce avansam cu repetifiile am constatat cu
bucurie ci atmosfera viitorului spectacol se contureazd. Acuma, cind incerc sa
aflu si si analizez cauzele, imi dau seama ci aceasta s-a datorat in primul rind
insufletirii cu care au lucrat majoritatea actorilor si efortului maxim depus de ei
pentru reusita spectacolului.

Regizorul e dator sa spuni la fiecare repetitie ceva nou actorului. El trebuie
sa-i dinamizeze, si imprime elan colaboratorilor lui. La rindul siu, insa, si
regizorul simte nevoia stimulului izvorit din daruirea actorilor. Eu n-am fost
vaduvit de asemenea stimulent. Lohinszky Lorand, interpretul lui Cerchez, a
fost in aceasta privinti nu numai un ,redactor-sef“ dinamic, dar si un animator
al colectivului actoricesc.

Zi de zi am gasit fmpreunid ceva nou, in misurd si imbogifeascd caracterul
complex al eroului, Dar si ceilalfi interprefi au luat parte in chip activ la munca
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creatoare a colectivului. Tamas Ferenc, de exemplu, s-a striduit nespus de mult
sid contureze cit mai veridic figura carieristului Tomovici, pe care-l interpreta.

Am céizut dintru inceput de acord si nu demascidm din capul locului figura
personajului. Oamenii de teapa lui sint foarte periculosi, dar — sau tocmai pentru
ci — se camufleazi dibaci. Ei sint aparent foarte ,politici“, foarte ,principiali“,
vorbesc foarte calm; nu-si dau usor arama pe fata.

Si la una din repetitii, cind pe scend era gildgie mare (se certau ,redac-
torii* de la ,Viata tineretului®), se face deodati auziti o voce calmid — vocea
prudentd a lui Tomovici. Toti au rimas locului, Discutia aprinsa s-a stins brusc
si, spontan, privirile s-au intors spre Tomovici. Dupd o scurtd si incordatd pauzai,
actorul Tamas gi-a continuat replica, tot foarte domol, masurindu-si fiecare cuvint.

Atitudinea lui netulburatd, calmul si siguranta cu care-si comunica ideile
aveau menirea si puni pe oricine pe ginduri: nu are cumva dreptate acest om ?
Si iath, peste citeva minute, cind cineva f{i adreseazd nu sfiu ce frazi, care-l
alinge in persoana lui, Tomovici sare ca ars, se enerveazd, urli, umbla agitat.
Spectatorul urma si-si punid o noud intrebare: ce este cu acest om ? De obicei
e calm, nu? De ce-i sare tandira cind este vorba de el ?... Astfel, actorul — prin
propria lui personalitate si concepiie — a reusit si adauge foarte mult rolului.
Dezviluirea individualitatii si atitudinii unui personaj trebuie si se facd treptat.
Tamas Ferenc, in rolul lui Tomovici, s-a achitat exceptional de aceasti sarcini.

Redacfia isi trdieste munca de toate zilele. Dar citi frumusete, poezie, gi-
sesti in munca zilnicA a unui colectiv! Noi trebuie si descoperim aceasti poezie
a cotidianului, sad infitisim pe scend viata noastrd in complexitatea ei. Tinerii
ziarigti au luptat pentru cinstea unui om. Dar daci odati cu reabilitarea lui Ion
Gheorghe se termind piesa, viata igi continud cursul si zilele urmitoare vor aduce
noi bucurii, noi lupte, noi sarcini pentru tinerii nostri eroi.

Acesta este mesajul piesei §i cred ca spectacolul nostru a izbutit sd aduca
ceva din aceasti idee pe sceni,

Recitesc articolul si observ ci am intrat in discutarea multor probleme, fira
sd fi ajuns si le adincesc. In sfirsit, dacd indrizneala in munca cu piesa este
una din sarcinile principale ale regizorilor, trebuie sd indraznesti si cind discuti
problemele teoretice ale meseriei tale — chiar daci nu o nimeresti in plin,

Harag Gyérgy

Moment din spectacolul , Miclul tur-
bat* — Teatrul Maghiar de Stat din
Satu Mare




