IDEI ST INTENTII
MAI PUTIN IMPLINITE

PE MARGINEA PIESEI §1 SPECTACOLULUI ,,OCHIUL ALBASTRU*

ind am terminat de scris Ochiul albastru, am constatat cu sur-
prindere ci piesa e aproape de doud ori mai lungd decit o piesid
obignuitd si ci pentru reprezentarea ei vor fi necesare intre patru
si cinci ore.

Cind, cu doud luni in urmi, am incercat s-o reduc pentru a
o face si incapid in dimensiunile unui spectacol normal, am con-
statat cu surprindere cd lucrul nu e deloc usor si ci, in afara
unor replici mai stufoase, nu puteam tdia nimic. Aceeasi dificul-
tate au incercat-o si alte persoane raspunzdtoare de reusita prezentarii piesei.

Totusi, cind am iesit de la spectacolul din Sala Palatului R.P.R., am constatat,
a treia oarad surprins, cd el durase trei ore si un sfert si ci, odati cu imbuniti-
tirea manevrelor, putea fi incd restrins,

O piesd nu-si pierde o treime din respiratia ei, fird ca lucrul acesta si nu
lase urme. E adevirat ca nimeni nu mai e inclinat in mod firesc si stea la teatru
patru ore (decit dacd piesa se cheamid Regele Lear sau Mamouret), dar pentru
cine nu infelege tof ce se intimpla de fapt pe scend, si doud ore sint plictisitoare.
E greu de crezut cid o piesid e previzutia cu atita lest pentru ca aruncarea lui sa-i
facid navigatia mai

Spectacolul avea o facturi indriazneati, intr-un fel noud, fiind conceput pe
anvergura mare a unei scene neteatrale. Calitdti regizorale deosebite s-au facut sim-
tite in culoare, in ritm (mai ales in ritm1!), in compunerea mestesugitd a grupurilor,
in pitorescul unor situatii si misgcéri, in asamblarea la o proportie nemaivazuti la
Bucuresti, in inventij suculente. Aparatajul regizoral, convergenta tuturor factori-
lor au cerut un mestesug si o putere de munca rar intilnite la un singur om, un
sim{ fin al valoratiei, un ,,ochi“ in fine. Efortul facut de intregul colectiv fata de o
sarcind atit de mare si de noud a fost considerabil

Ca autor incerc un sentiment de recunostin{d pentru toatd aceastd daruire
artisticd, in care s-au investit talent si munci, precum si o dozd netagiduiti de
curaj. Montarea pe o scena de 30 de metri deschidere e operd de pionierat.

Dar tocmai conditiile grandioase ale scenei au impus inevitabile sacrificii pe
care nu pot sd nu le inregistrez in maéasura in care afecteazd in mod important
confinutul piesei mele,

Ochiul albastru uneste in dezbaterea unor probleme de viatd mai multe
medii, cu mentalitifi diferite, cu preocupari morale diferite, cu tonuri §i ritmuri
diferite. In edificiul contrapunctic tonurile grave, cu oarecare inflexiuni tragice,
corespunzitoare actfiunii, se intilnesc in special la tarani, cele ,diurne“ la familia
inginerului Popescu, iar tinerii sint animati de vioiciune si voie bund; dezbaterea
fardneascid musca mai adinc In grosimea vie{ii organice, cea a intelectualilor merge
pe nuante §i contorsiuni mai subfiri, cea a tinerilor pe pulsatie si caldurd. Aceste
ritmuri se succed, schimbind lungimea de unda a atentiei §i facind deci din va-
riatie un principiu de inaintare a piesei.

Montarea simultand, singura care raspundea structurii Salii Palatului, a ni-
velat aceste diferente aducindu-le pe un unic nivel optic, si a lipsit astfel piesa
de dinamica inerentd compozitiei ei. Coexisten{a planurilor integrate unui ansam-
blu mc%numental a topit diferentele intre ele, si contrapunctul a ramas numai figu-
rativ, formal
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Aceeasi conceptie a simultaneitdtii a dus fatal la stilizarea cadrelor (locurilor
de joc) si a influentat insesi situatiile jucate nu numai in stilul lor, dar chiar in
substanta lor, cum voi arata mai jos. Tol stilul jocului a devenit reprezentativ, a
sbeneficiat* de un efect de distantare cu totul strain de piesa.

Pentru a fi vazute, o seama de scene §i gesturi au trebuit marcate exagerat,
in contradicfie cu Lnia lor naturald; o seama de migcari au fost majorate sau chiar
inventate arbitrar, in functie de interstitiile mari ale scenei. Spectaculosul s-a
plasat in miscare, avantajind sectiunile piesei care comportau miscare (ca baraca
tinerilor) ; in schimb, in  mod corelat.v, sectiunile care comportau gind framintat,
rostire asezatd (si in special partea tfdrdneasca) au palit cu totul, decimind sen-
surile inscrise in text, facindu-le plictisitoare,

Miscarea imprimata sectiunii centrale, intr-un tot care a devenit fortamente
omogen prin stilizarea decorului, nu a pus numai in umbrd problematica celor-
lalte doua sectiuni, dar in mod inevitabil le-a biciuit ritmul, pentru a nu crea
discrepante, si cum acelea nu se pretau, prin substanfa lor, unei accelerari prea
mari, s-a obtinut impuls onarea lor pe seama substaniei insesi, tdindu-se din re-
plicile care stiteau in calea miscarii. Tablourile au devenit simpli vectori, care
aratau ,.ce se intimpla“, dar nu §i ,cum se intimpla“. Gindul, ideea care nu erau
actiune plecau dintr-insele.

Tablourile piesei nu au numai diferente de ton de la sectiune la sectiune,
ci si, in cadrul aceleiasi sectiuni, de la timp la t.mp. Piesa incearcd sa uneasca
b.ografiile unor oameni, surprinzindu-i in perioade si atitudini care diferd in timp,
in asa fel incit fiecare tablou trebuie (si poate) sa fie stilistic altceva, Decorul
stilizat, plantat odatd pentru totdeauna in cadrul montdrii simultane, a anulat
si aceastd functie a timpului, inchizind actorului posibil.tatea de a fi crezut mai
tinar sau mai batrin; resursele sale de joc s-au lovit de implacabilul scenografic,
care era mai vizibil decit modulatiile fetei.

Ca pentru a ardta mai bine ca lucrul e ,jucat“, pus inainte conventional,
manevrele s-au facut la vedere, ceea ce a anulat si ultima umbra de iluzie a trairii
veridice si a ficut aproape ridicole tribulatiile {aranesti, amestecate cu sarpantele
santierului si interlocate de miscarea masinistilor, In asemenea conditii, cine ar
mai fi putut crede in drama stramutarii, de exemplu ?

(O asemenea conceptie suporta, desigur, si muzica plasatd sus pe podiu, care
ducea unificarea si mai departe. Ea astupa ceva din marele hau al scenei, dar
alituri de celelalte enumerate, cdsca oarecare hduri in decurgerea ideii dramatice,
convertind-o in spectaculos, ,sprijinind-o* pentru a contracara vitregia comu-~
nicativitatii.)

Acest mod de reprezentare, grandios, extins, s-a unit cu conceptia spectaco-
lului ,scurt“, care nu trebuie si oboseascd un public suprasolicitat deja prin mig-
cérile continue de pe scena.

Dar dupad cum, ceea ce ,s-a armonizat“ s-a aplatizat, tot astfel ceea ce ,s-a
scurtat* s-a golit.

Mentionez incd o datd, pentru claritate, ci aceste conditii de reprezentare,
cu urmarile ce decurg din ele, mi se par in raport cu scena inevitabile, ca in con-
diti le date nu imi pot imagina o alta montare mai buna decit aceea a lui Horea
Popescu, si adaug cad eu insumi am subsecris, cu bucurie si staruinti, ca reprezen-
tarea sﬂiaibé loc pe scena Palatulul, neintrevazind discrepanta ei cu modalita-
tea piesei.

Continuu sd cred cd, luat in sine, spectacolul e deosebit de interesant si ca
experienta merita sia fie facuta.

Pe de altd parte, nici alternativa ,succesiunii® n-a putut fi mai convingitoare
in versiunea Teatrului National din lasi, ecare a prezentat la Decada un spectacol
putin reusit, cu mari §i arbitrare infidelitati fajd de text, din care unele ii sint
direct imputabile,

Nu e de mirare astfel c¢d numerosi spectatori n-au infeles din intentiile dra-
matice ale piesei sau din factura ei, atit cit se pare ¢ au inteles cei care i-au
citit textul.

[ R
Dar asta nu inseamnid cd In text toate ideile sint implinite. O seama din

intentiile mele n-au ajuns la desavirsire, pierzindu-se nu numai de la punerea in
scend la spectacol, c¢i chiar inainte. Alte defecte rezidi in conceptia insasi.
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Actul dramatic prin excelen{d al Ochiului albastru, singurul, este infruntarea
dintre Partenie, Aglaia, Corina si Tudor in cadrul ,muncii de lamurire* pe care
ultimii doi o duc cu cei dintii, la B caz. Aici ajung toate firele dinainte, de aici
pleacid mai departe toate celelalte. Trei medii se intilnesc aici care trebuie sa se
influenteze. Ca sa ardt cum s-au intilnit si de unde vin, am scris intreaga intiia
parte. Este momentul scurt, central, din care trebuie sd iasa scintei.

La Bucuresti, scinteile n-au iesit. (Nici la Iasi, dar acolo din alte cauze.) E
posibil ca personajele, in text, s& nu spund bine, si nu spuna tot, sau sd nu spuna
esentialul din ceea ce au de spus. Dar ma indoiesc ca, punind replici de o suta
de ori mai bune, un astfel de tablou nodal sa poatid fi jucat vreodati in unghi
lateral de scena, pe panouri stilizate, cu tot restul descoperit la vedere.

Este in acest tablou o0 mecanici a apropierii si departarii sufletesti, a
aliantelor de moment intre doi oameni suparati si alti doi care nu se cunosc, cu
luari de pozitii si schimbari balansate intr-o parte si intr-alta, lucruri care —
in imaginatia mea — cer o finete si o complexitate excepiionald a regizorului si
actorilor, si care nu suportd in nici un caz conditfiile montarii din Sala Palatului.

In fiecare din protagonisti lucreazd niste forte care n-au putut fi puse dea-
juns in evidentd la acest spectacol si au anemiat astfel fondul de idei al piesei.

Destinul lui Partenie, de pilda, a ramas obscur. Parten'e nu este dintre acei
tarani care au plecat prin efectul convingerii, ¢i prin acela al izoldrii. Izolarea
lui e tratatd progresiv: pleacd oamenii din sat, intli cei constienti, dar apoi, sur-
prinzator, si cei obtuzi; se muta biser.ca, scoala, cimitirul; propria lui mostenitoare,
Minodora, pleacd indarat la scoald repudiind averea, temeiul insusi al indarat-
niciei si complicatiei lui ; in fine, pleacd ibovnica. Ce-1 mai refine ? Umbra sotiei
lui sinucigase ? Aici da atacul tinadrul Tudor, cind ii spune: ,nevasta nu ti-i in
fintina .. ci in groapa“. Cu alte cuvinte, nu sint umbre in sens spritualist, ci sint
osem nte in sens materialist, si acelea s-au mutat. Ce-l mai retine ? ,ldeologia“
batrinului Doroftei ? Dar e anhistoricad, tautologica, fara raport cu obiectul, un fel
de metafizicA rudimentard care isi demonstireazd vacuitatea in fata ochilor lui
Partenie. Ce-1 mai retine, in sfirsit ? Nimic.

Intr-un cadru populat ca cel al Salii Palatului, cu baraca tinerilor alaturi si
muzica deasupra, cu decoratori schimbind panouri la vedere, cu o vatra tara.
neasca abia sugeratd si o ogradd redusa la un prun figurativ, fird un sat in spate
care sa se rareascid, acest element al izoldrii crescinde a lui Partenie — element
motor in actiune — avea sd se piarda fatalmente, lasind in urma lui nedumeriri.

Inertia la strdmutare e datd nu numai de proprietatea bunurilor, ¢i si de
wumbre®, adicd de amintiri, din care cea mai tenace mi s-a parut aceea a mortii
violente. In Partenie am ales deliberat acest caz-l.mitd pentru a da rezistentei
sale o structurd mai complexa.

O alta intenfie care n-a ajuns la implinire este cea a spaimei, si se leagd de
Agla'a. Literatura si filozofia burgheza apuseand fac un trafic masiv al notiunii
de spaimi sau angoasd, incercind si demonstreze cd ea constituie fie un dat fun-
damental al condifiei umane, fie un impas inexorabil ivit prin adincirea constiintei
de sine. Aceastad teza incatuseaza omul intr-o psihozd a nesigurantei, si-i oferd ca
derivativ moartea, anarhia, extazul religios etc., adicd tot atitea solutii de
descompunere.

Am vrut sd analizez conceptul de spaimd in lumina invatdturii noastre ma-
terialist-dialectice. Adincitd intr-un sat fara lumina, printre rimasite de superstitii
si credinte primitive, vag spiritualiste, dominatd de umbra demonica a ,sfintului“
Doroftei, de o cucernic'e blajind si cruda, obsedatd de sinuciderea sofiei lui Par-
tenie, la care asistase fard sa intervina, Aglaia traieste simultan spaima remus-
carii, a vinovatiei legdturii cu Partenie si a nesiguranfei in fata v itorului. I-am
destinat acest marasm alegind, ca si in cazul lui Partenie, nu tipul cel mai frecvent,
ci tipul-limitd. Am pus indaratul ei unele practci inca nelichidate, de la periferia
morala a satului, un blestem al unei rude de-a lui Partenie, raposate fiara de
vreme, unele aluzii obscure la tranzactii patrimoniale necinstite intre al{i inain-
tasi, ceva d n milul acestui lac de acumulare, supus curatirii. I-am dat spaima,
angoasa. Am folosit conceptul de ,bezna a satului“ si pe cel de ,eternitate a satului®
la o putere sporitd spectaculard, majoratd in sens romantic, pentru a-mi putea
urmari demonstratia realistd. Caci, ce demonstreazid Aglaia decit iesirea din
spaima, prin contactul cu social’'smul ? Mai intii este lumina, claritatea fizica,
electricd, imprastietoare de umbre. Apoi, este clarificarea Aglaiei cu Minodora,
acceptarea statutului ei de ibovnica, curmarea unui fals diferend pentru pamint
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cu o mostenitoare care nu vrea mostenire. Apoi, clarificarea cu ea insdsi asupra
cauzelor legaturii cu Partenie. Apoi angajarea ei ca salahor la demolarea propriu-
lui ei sat, in dispretul superstitiilor. Apoi, emanciparea de Doroftei, ies.rea dintr-o
spaimid ancestrala, a mortii, a blestemului, a batrinului, a tuturor otravurilor
mistice. De aci, destinul Agla'ei se precizeazid (un om al santierului o cere in ca-
satorie, reabilitind-o; un tinar 1i oferd exemplul integrarij rapide intr-o viata cu
totul noud ; un medic 1i salveazd copilul, inlaturind ipoteza mistica ; in curind
renuntd sa mai fie servitoare particulara, apoi chiar spalatoreasd pe santier, si o
vom gasi muncitoare in altd parte). Ceea ce este insi esential la Aglaia e desprin-
derea ei anevoioasd dintr-o lume mai mult sau mai putfin limitata, iesirea ei din
impas, depasirea spaimei. Aglaia e replica socialistd la toate acele colcaieli putrede
ale ideologiei burgheze, care edicteaza neputinta in fata spaimei de neant, Nu
existd — spune evolutia Aglaiei — o ,,beznd a satului®, nici o ,eternitate a satului®,
iar constiinta de sine nu duce la disolutie, ci la faurirea unui destin mai bun.
Pe de altd parte — adauga autorul — h!drocentrala nu e numai industrializare si
irigatie, ci si imprastierea umbrelor si fantasmelor din mintile unor oameni mai
infundati, substituirea unui wunivers mistic, demonologic, cu un univers fizic,
rational.

Inlaturind premisa de spaima a Aglaiei, reprezentarea incompleti a piesei a
sdricit inevitabil evolutia personajului si, in acelasi timp, mesajul lui artistic si
politic. In spectacol, Aglaia se revolti fird nici o noimad pe Doroftei, de vreme
ce, raportul anterior de subjugare prin spaima, dezvaluit in cursul retrospectiv
al piesei, rAmine necunoscut. Cresterea in demnitate a acestei femei nu poate fi
marcatd, si caracterul ei, tratat sporadic, capdtd bruscheti inexplicabile,

Ma indoiesc insd cd o concepfie monumentald si inevitabil parcelard a
spectacolului ar fi putut ingloba si face si trdiascd pe scena Palatului, cu expre-
sivitatea cuvenitd, spaima Aglaiei, in timp ce se pregiteau vizibil actiunile cele-
lalte. S$i iatd o idee care se pulverizeaza...*

In Doroftei am incercat anal za unui misticism de facturid téréneascé adici a
unei racile impotriva careia se inscrie intregul nostru progres stiintific si tehnic si
pe care o vom infringe cu cit o vom demasca mai limpede, mai convingitor. In
intenf{ia mea, Doroftei e o operd de demascare. Sub aparenta blaj nitatii lui, sta
indolenta, si sub indolentd, cruzimea. Omul care nu taie o gaina, favorizeazd o
sinucidere. Sub aparenta schivniciei lui std vagabondajul. E misterios, sibilinic ca
un hierofant, exersind o anumitad vraji asupra credullor — in fond se rézbuna
pentru indigenta lui extrema, Aparentul lui indiferentism e una din formele cele
mai tenace ale reactionarismului. In fine, intelepciunile lui functioneaza ,in sine“
dincolo de cont'ngente, si asta le face glisante si primejdioase. Bigot farda sa fie
religios, inert fara sa fie contemplativ, luind culoarea pamintului si aparind fara
veste, Doroftei e un adversar redutabil, raspunzator de destinul lui Partenie, al
sotiei lui si al Aglaiei, Dacd Aglaia, Parteme si ceilalti pleacid spre o viata noua
Doroftei ramine : el e vechiul care se ineaca.

Nefiind atit un destin, cit mai ales un simbol, Doroftei urma si ocupe un
loc central in piesd, aceasta terminindu-se cu moartea lui. In conditiile reprezen-
tarii, el a ocupat un colt periferic, parazitind intregul ca un apendice inutil si
dizolvind toatd problematica legatid de el. Demascarea lui a parut superflua fata
de putinatatea lui functionala, desi era terenul unei lupte ideologice importante.

Nu-mi vine sid cred ca o sectiune a piesei care pune problema instinctului
de proprietate, pe aceea a spaimei si pe aceea a dusmanului ideologic poate fi con-
sideratd intimista, cum au apreciat unii cronicari.

Am adus pe scenda ,triunghiul* din familia Popescu pentru a arita ca si
aceasta formatie, veche de cind lumea, a suferit modificari substantiale. Cei trei
oameni care se confrunta, departe de a fi frivoli, o fac la indltimea unei probleme
fundamentale pentru ei: aceea a implinirii lor umane. E vorba deci de deplindtatea
lor ca oameni, la care aspira toti trei. Inginerul Nistor se simte de o vreme in-
fecund ca tehnician (de birou) si ca om (care n-a iubit incd). Inginerul Popescu se
simte la un moment dat — pentru un singur moment — nedeplin ca tehn'cian (cre-
zind ca nu poate lisa o amprenta personald) si ca om (crezind cd nu poate fi tata).
Corina se simte nerealizata si ca femeie si ca om. Momentele piesei fixeaza angaja-
mente si atitudini, raspunzatoare pentru viata (venirea pe santier, refuzul materni-
tatii, infiltrarea de individual sm), punind problema vietii in intregul ei pentru fie-

* Dezvoltarea artisticd a acestei idei avea, poate, In text unele stridente ce se puteau remedia,
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care din protagonisti. Spectacolul a refinut numai schemele relatiilor si ale actiunii,
nu si determinantele sufletesti profunde, crizele de ,,tot sau nimic* ale personajelor.
Ca atare, demersurile lor au devenit banale. Prin aerarea spatiului si efectul demon-
strativ de distantare, drama inginerului Nistor s-a volatil zat, a inginerului Popescu
s-a redus la betia pitoreascad, a Corinei, la bovarism. Inclestarea acestor trei oameni
pentru propr a lor fericire a ramas cu totul nedramatica.

Daca adulterul e o ramasitd mic-burgheza, o urma a vechiului in relatiile
dintre sexe, in schimb, obstacolele morale si sociale care se opun adulterului,
si in care se exprima de fapt noul, sint tot mai puternice, Prezentarea problemei
in aceastd lumina mi s-a parut utila. Morala socialistd poate bara tentativa de
adulter, idealurile de viatd care stdruie pe un santier o pot anihila. In cautarile
ei, dupa ce s-a aparat impotriva santierului, refuzind maternitatea ceruti de Po-
pescu, Corina ia santierul in apérare impotriva lui Nistor. E un baraj. Evident,
toti trei gresesc, si profund; in fiecare din ei se produce o recrudescentd mic-
burghezi ; lupta cu vechiul, lupta de clasi, e stramutatd pe acest tdrim moral, Dar
barajul existd si functioneazi. El va creste odatd cu celdlalt, al Bistrifei, si daca
lucrul acesta n-a reiesit suficient — pentru Popescu — e o lipsd a textului.

Ex’std in aparentda o similitudine intre Corina Popescu din Ochiul albastru si
Rina Calistrat din Ferestre deschise, amindoud avind in comun o anumita plic-
tiseald rezultind din inadaptarea la viata de santier, Dar Corina nu e o deza-
buzata, ea nu pleacd spre adulter ; ea se luptd cu toate mijloacele impotriva adul-
terului. si odatd intrata in munca, o face cu pasiune, ca spre a rascumpéra lunga
inadaptare. Pe parcurs, Corina se activizeazd si isi spune ei insisi, imperfect, di-
buielnic, dar sincer, ceea ce se pregitea sd spuna profesional altora, Maternitatea
ei neconsumata se revarsi asupra unui béaiat strain, intr-o prietenie curata si des-
chisa, de tip nou. Ajutind la construirea altora, ea se construieste pe sine, din
mers, asemanatoare atitor constructori. Atasatd, la inceput cu timiditate, unei
echipe de agitatie, ea indreptafeste perspectiva cd ulterior se va integra ca factor
viu in construirea socialismului. Astfel, diagrama ei are alti dezvoltare si ampli-
tudine decit a Rinei Calistrat, care ramine, comparativ, o s'mpld schita.

N-a fost in intentia mea sid concentrez in Corina Popescu sarcina principald
a ducerii muncii de lamurire la Bicaz intr-o problema asa de importantd ca aceea
a stramutarii. E s'gur cd aceastd muncd a fost dusd cu competentd si eficacitate
de organe politice si cd ea a rodit. Am vrut si ardt cd o actiune politicA poate
antrena, activiza si dinamiza chiar oameni de la periferia ei, mai pufin orientati
politiceste, facindu-i sia mediteze asupra telurilor si sd le inteleagd, si si le insusea-
sca pentru viata lor personald., Am mers din nou la cazul-limita, aducind la confrun-
tare pe Corina care-doreste-si-plece, si facind ca tocmai ea sa-1 indemne la
mutare pe Partenie care-doreste-sia-ramina ; pe Corina care refuza organic ,viata
noua* dintr-insa si facind ca tocmai ea sad-i vorbeascid Aglaiei de viata noua.
Aceastid confruntare nu e lipsitdi de inva{aminte pentru toti. Chiar dacd t{aranii
nu vor fi sensibili la argumentele incd subrede ale Corinei in prima zi a
muncii ei de teren, ei vor simti insd in cuvintele ei patosul sincerititii, al desco-
peririi, si vor fi omeneste miscati. Momentul acesta de trecere de la o munca
pur profesionald (Corina e functionara la grupul de strimutare si iese pe teren
pentru evaluari) la o muncd pol'ticAi mi s-a parut a fi vrednic de marcat.

De asemenea, Tudor Chiricutd e incd un slab agilator atunci cind apare la
Partenie sa-1 indemne la stramutare. Dar faptul cia, dupad ce s-a bucurat de ospita-
litatea lui Partenie si l-a apropiat in gind de imaginea propriului siu tatd, acest
baiat. care nu e un insensib’l, vine tocmai el sd-i pledeze cauza stramutarii si a
ochiului albastru, mi se parea cd denotd in evolufia lui, o intelegere mai inaltd
a rosturilor lumii noi in care abia intrase, o activizare polit'ci de cel mai mare
pref, mai importantd, intr-un fel, in aceastd Imprejurare, decit insesi argumen-
tele expuse.

Activizarea lui Tudor se inscrie in evolutia acestui personaj; a cérui fire,
amestec de candoare si bravadi, al cirui destin necdjit si fugace bijbiie in ciu-
tarea luminii (de unde si simbolul tunelului). Am evocat prin el, si odati cu el,
aspecte din viata brigadierilor de pe santier si am ales pentru aceasta ceea ce mi
s-a parut mai important. Momentele pe care am incercat si le narez sint: prima
zi a vemirii pe santier, apoi prima integrare morala in colectiv, munca de educare,
batdalia pentru steagul de productie, primirea in organizatia U.T.M. Nu-mi vine sa
cred ca in viata unui tindr sau a unei colectivitati de tineri de pe un santier, aceste
momente sint secundare, neesenfiale, asa cum le considera un cronicar.
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N-a fost asadar in intentia mea sa ilustrez prin Tudor sau prin Corina modul
cum s-a dus munca de lamurire la Bicaz, fiindcd n-am scris o istorie a Bicazului,
<i o istorie a unor oameni de acolo care, in contact cu ideile comuniste, au devenit
mai buni, si-au schimbat viata, au infrint in ei propriile lor slabiciuni. Comunistii
nu sint in adevar prezenti in piesd in proportia si ponderea realitatii, dar pro-
gresul citorva oameni (comunisti si necomunisgti) spre comunism este ideea calauzi-
toare a piesei. Nu vedem, asadar, si asta e o greseald, munca si lupta principa-
lelor forte comun'ste de pe santier, dar vedem unele efecte pe care viata de san-
tier. animata de ideile vremii noastre, le-a avut in existenta citorva oameni. Ceea
ce comperajul improvizat al spectacolului de la Bucuresti numea ,probleme®, sint,
de fapt, aceste translatii' ale unor destine de la individualism si amorfism social
(si politic), la o pozitie constientd, convergentd in matca societatii noastre, Agla:a.
Corina, Tudor, in contact cu mediul santierului, devin oameni intr-un sens mai
inalt, energiile lor se convertesc, asa cum apa Bistrifei se schimba in lumina. $i
iata, explicat si simbolul principal al Hidrocentralei care este convertitia, trans-
formarea. Nu m-am putut incumeta sd scriu o epopee a constructiei Bicazului,
dupad cum n-am scris nici o epopee a constructiei Hunedoarei, Acolo am centrat
piesa pe o sect'une reald, béatalia pentru cocs, aici am centrat-o pe un simbol,
transformarea energiilor, orizont mai amplu dar maij putin concret. Acolo, comu-
nistul Urlea anima cocseria si colocatarii; aici, utemistul Lucacel instruieste si
activizeaza t'nerii din brigada. Nici linerii din Baraca nu sint alesi pentru a fi cei
mai desavirsiti, nici inginerul Popescu pentru a fi cel mai reprezentativ; sint, ca
si colocatarii de la Hunedoara, oameni intre oameni. Dar, pe cind la Hunedoara
pretentiile dramaturgului nu pareau a depisi un reportaj si, deci, un moment din
viata ur'asului Combinat, la Bicaz, unele tablouri sintetice creeaza impresia ca
s-a urmarit, de fapt, o cronicd exhaustiva, totala, a marii hidrocentrale.

Urmérind firul dest nului unor personaje indarat si inainte, m-am pomenit
inviluit de propria mea operd care, suprapunind la un moment dat inceputul per-
sonajului Popescu cu inceputul hidrocentralei, reclama dreptul de a reprezenta
insési istoria Bicazului — ceea ce era dincolo de puterile mele artistice. Din faptul
cad am cazut in aceastd capcand compozifionald, decurge si falsa impresie ca ingine-
rul Popescu ar fi un personaj central al santierului, atunci cind el a fost gindit
ca un inginer printre altii — de unde si numele — facind masuratori in prima zi,
condueind un sector limtat mai tirziu, aspirind sd devinad sef la inchiderea ba-
rajului. Prezenta lui in prima zi 1i creeazd insd o falsd aurd de conducator si
aceasta implicd anumite raspunderi cu care personajul nu e totdeauna consecvent.
Participarea lui la solemnitatea inchiderii barajului — care are o corespendenta
certa istor.ca — a agravat inca aceastd impresie de cronica, si deci si sarcinile care
decurg din ea.

LR R

As vrea sd mai spun citeva cuvinte despre constructia piesei. O prima parte
merge de-a-ndaratelea, a doua merge normal, inainte. Mersul de-a-ndaratelea are
menirea sa dezviluie treptat identitatea personajelor si sd analizeze cauzele infrun-
tarii lor intr-un mod gradat, progresiv. Nu mi se pare totuna, dacd prezint
intli un mos blajin, inofensiv, dat afarad inexplicabil de o Aglaie ciudoasd, si arat
pe urmd ca mosul e de fapt o viperd si ca o intimida pe Aglaia, sau daca prezint
din capul locului un mos pervers si o Aglaie inspaimintata, demascind initial ceea
ce constituie surpriza progresiunii dramatice. Ruptura d ntre Aglaia si Partenie
mi se pare preferabil sa fie explicata dindarat — de cauze care o prez' ntd in altd
lumind — decit anuntatd dinainte. O altd@ lumind arunca asupra betiei lui Popescu
faptul ca sotia lui, anterior, a refuzat sd devind mama, si o altd lumind asupra
acestui refuz, venirea romanticd a Corinei, anterior. Modalitatea timpului invers
e liniard, fara inconveniente, si In plus n-am nascocit-o eu. Ea slujeste foarte bine
simbolul lacului de acumulare, adicd al prospectiunilor in zonele de v'ata acu-
mulate, tot mai adinc, ca un foraj. Ea nu cere decit o explicitare regizorala,
printr-un mijloc scenografic, gast, si astfel de mijloace se gasesc. (Descresterea
barajuluj sau a tunelului ar putea sa fie unul dintre ele) Textul vorbit e ultimul
expedient la care cred ca trebuie sid se recurga.

Spectacolu! bucurestean inversind o parte din involutia tablourilor primei
parti si mentinind involutia altora in cdutarea unei structuri de echilibru pentru
un text Imputinat, a destructurat de fapt piesa care avea doua directii clare si
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i-a creat unele suprapuneri confuze care au trebuit explicate printr-un comen-
tariu ad-hoc absolut circumstantial. De altfel, intregul text al comperajului s-a
adaptat rigorilor spectacolului, dominat el insusi de rigorile salii.

Un spectacol care ar fi avut posib’litatea si cuprindd intregul registru al
piesei in ord nea indicatd de autor, ar fi vadit, cred, mai putine inconveniente.

E interesant cid tocmai tablourile ,,de cronica“ *, destinzind peste masura
timpul act'unii, au creat dificultati asezarii in ordine a spectacolului, cum au creat
dificultati si continutului care, fara ele, ar fi ramas ceea ce spuneam mai sus: po-
vestea unor oamenj de la Bicaz. Sau, minus culoarea locala : povestea unor oameni

de lz o hidrocentrala. Sau, decupind mai departe: povestea unui baiat, Tudor
Chiricuta.

Acestea sint cele trei intentii creatoare care s-au aglomerat in Ochiul. alba-
siru, si care alternativ ar fi putut fi duse la o mai bund impl nire: fie o piesi
Tudor Chiricutd, de structurd cursiv-biografica, fie o piesa a hidrocentralei, ca sim-
bol si a simbolurilor subsumate (lac, baraj, tunel), restrinsd in timp si in gestici la
intimplarile citorva oameni ; fie in sfirsit, o adevdratd cronicd a Bicazuluji si a
Hidrocentralei V. I. Lenin, avind in centrul ei oamenii cei mai inaintati si in-
timplarile dramatice cele mai semnificative.

Nefixarea statornici pe una din aceste posibilitdti (din care primele doud fsi
gaseau substanta in structura actuald a piesei) nu trebuie pusad numai si numai-
decit pe 1'psa de cunoastere a vietii si de discernere a esentialului, ci, intr-o
buna masurd, pe dorinta navalnicd, grabita, de a imbratisa cit mai multe din
procesul construirii socialismului (si al transformarii oamenilor), din episoadele
mai centrale sau mai marginale ce relevid acest fenomen, care nu se bucurid inca
in dramaturgie de o reprezentare suficient de ampla.

O adincire necontenitid a vietii, o situare tot mai in inima problemelor ma-
jore in spiritul partinitatii, o cumpanire atentd a posibilitatilor mele creatoare in
raport cu tema propusd — iatd ce trebuie si desprind pentru m'ne din Ochiul
albastru, pentru ca ideile $i intentiile artistice viitoare si poatd fi mai bine
implinite,

Paul Everae

* Printre altele, gi tabloul evocidrii perioadei de turbulenti romantico-anarhicd a tinerilor brigadieri,
tablou cu adevirat secundar, episodic. WWW.cimec.ro



