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O arta majora:
TEATRUL.PAPUSI

a Festivalul mondial al teatrelor de pdpusi de
la Varsovia, migcarea pipugdreascd din fara noas-
trd si-a vdzut cu strdlucire reconfirmate valoarea
ei unanim prefuitd pe meridianele europene §i
drumul sdu ascendent,

Redactia revistei ,Teatrul® a socotit acest nou §i mare suc-
ces ca un bun prilej peniru a discuta, cu o seamd de creatori
dintre cei mai reprezentativi ai teatrului de pdpusi, mai pe larg
unele probleme ale artei noastre pdpugdresti si indeosebi acele
probleme care se cer rezolvate in vederea unei cregteri gi mat
inalte a nivelului sdu artistic.\Scriitori, regizori, scefwgrafi, direc-
tori de teatru, critici au luat parte la aceastd discutie.

Pornind de la ce s-a realizat mai /bun in migcarea pdpusd-
reascd, ei s-au oprit indelung la unele dintre neajunsurile ei mai
evidente ori mai ascunse, incercind, pentru linldturarea lor, sd le
descopere cauzele gi sd pund apoi unele jaloane privind cdile
spre dezvoltarea continud a calitdfii gi eficienfei creatiei artisti-
lor pdpusari. _

Dezbaterea s-a axat inifial, firesc, in jurul ‘problemelor de
creatie dramaticd $i cu deosebire in jurul problemei realizdrii
artistice, deci neschematice, a eroului pozitiv in dramaturgia ipen-
tru teatrul de pdpusi. La acest domeniu s-au referit, ca autori,
deschizind dezbaterea, Viorica Filipoiu gi | Al. Popovici, pledind
pentru predominanta in tematicd a fmprejurdrilor contemporane
§i peniru integrarea organicd a eroilor pozitivi in contemporanei-
tate. Discutia si-a ldrgit apoi coordonatele, abordind in ansamblu
sensurile, semnificatiile §i cerinfele noi ale teatrului de pdpusi.

® B. T. RIPEANU, regizor la Teatrul de p&pusi din Brasov.

Festivalul de la Varsovia ne-a demonstrat inci o dati ca fira piese mnoi
si bune, fird cdutdri innoitoare in directia imbogitirii repertoriului nu pot fi
realizate nici spectacole de calitate. Festivalul ne-a aritat cum arta pipusireasci
se impune tot mai puternic ca o arti majori, cucerind publicul de toate virstele
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si categoriile sociale; ne-a prezentat multitudinea cautdrilor si formulelor acce-
sibile artei moastre {(de la teatrul marionetei traditionale la cel al obiectului
animat ; de la spectacolul cu misti la cel unde aldturi de papusd apare actorul
viu si mimul), varietatea genurilor ce le poate aborda. In fine, Festivalul me-a
ilustrat efortul general al teatrelor de pipusi de pretutindeni de a gasi moda-
lititi de spectacol adecvate unor idei mnoi, contemporane.

Succesul international al Cdrgii cu Apolodor si felul cum ea s-a impus
apoi in repertoriul teatrelor noastre dovedesc incid o datdi ci o lucrare artisticad
implinitd, chiar daci nu e scrisi pentru a fi reprezentati la teatrul de papusi,
isi firesc calea spre succes si pe scena moastri. Evident cd aceasta nu
se intimplid de la sine; dimpotrivia, e nevoie de receptivitate la nou, de prezenta
continud in actualitatea artistici, de perseverenti si inventivitate, de dragoste
si chiar de sacrificii pentru a aduce pe scena moastri o lucrare noud. Acestia
sint factori care ar trebui si functioneze in activitatea tuturor colectivelor noastre
teatrale iIn munca pentru repertoriu.

Stagiunea trecuti a adus o bund recoltd dramatici:Rochifa cu figuri,
Fetele din mdr de Viorica Filipoiu, Bdiatul cu pantalonii pe dos de Al. Popovici,
Poveste cu 0 de Xenia Roman, Cum au intrat cobza gi fluierul la scoala de muzicd
de Valentin Silvestru sint roadele ultimului an. Din pacate, ele reprezinti inca
prea pufin pentru a asigura finnoirea repertoriului nostru la nivelul exigentei
spectatorilor. Aportul pe care trebuie si-1 aduci fiecare teatru la imbogitirea
repertoriului prin promovarea de noi piese si dramaturgi este inci firav. In
aceasti directie, chiar si obligatia asumati de fiecare teatru de a scoate o pre-
mierd pe tari pe stagiune ar Imbogif{i substantial peisajul dramaturgic al tea-
trului nostru de pépusi. Din pécate, marea majoritate a teatrelor noastre (excep-
tie fac doar Teatrul ,,Tindiricd“ si cel din Cluj — nu intimplitor cele mai bune)
fac foarte pufin in aceastd directie, preferind si reia piese jucate si ‘verificate
de Teatrul ,Tandidricid“ (un exemplu foarte proaspiat de ,sablonizare“ a reperto-
riului il prezinti, dupd pérerea moastrd, si programarea pentru stagiunea vii-
toare a nu mai pufin de 12 premiere cu Cartea cu Apolodor).

Ramineri in urmi se manifestd de asemenea in directia largirii tematicii
i a gamei de formule dramatice, in directia cuprinderii publicului de #toate
virstele in aria teatrului nostru. Comedia satiricd, spectacolul agitatoric, pamfletul
politic, spectacolul de anticipatie apar incd r#zlet in repertorii. Se ataci fincid
timid repertoriul clasic, se fac prea putine adaptiri ale operelor literare, dra-
matice si dramatic-muzicale reprezentabile pe scena mnoastrd. Spectacolul pentru
adulti este cu totul insuficient avut in seami. Neajunsurile acestea mu numai ca
sdricesc peisajul nostru teatral, ripindu-i din profunzime si varietate, dar ince-
tinesc si procesul de cristalizare a profilului artistic specific fiecirei scene —
sarcind actuald, de primi importantd pe planul miscirii noastre papusiresti.

® STEFAN LENKISCH, regizor la Teatrul ,,Téndarica’’.

As dori s& spun ca regizor de teatru cditeva lucruri despre dramaturgie:

(di&;prga unele infringeri si despre cauzele acestor insuccese ale teatrului nostru
e papusi.

Eu cred cid sarcina actuald a oricirui regizor de teatru de papusi nu este
numai de a pune in scend piese, ci de a sprijini creatia dramatici. De multe ori,
noi am infeles aceastd sarcind, exersindu-ne maiestria pe texte farid suficiente
virtuti literare si dramatice rpentru a fi inscenate. $i deseori a trebuit si na
stoarcem imaginatia pentru a suplini lipsurile pieselor si a aduce astfel in fata
publicului un spectacol artistic si educativ.

In decursul anilor am avut rareori o intilnire fericitd cu un autor dra-
matic care si se apropie de exigentele teatrului de pipusi. E drept, nici teatrul
de pipusi nu a dovedit totdeauna artistic, in decursul anilor, ci este o arti au-
tentica, ca prin eroul interpretat de pipusd se pot infitisa idei, se poate infitisa
o lume interesantd, reals, ciA se pot crea pe scena teatrului de papusi imagini
artistice autentice. S-a vorbit totusi aici despre succesul Teatrului ,Tindirici“
la Vargovia. Eu as vrea si explic acest succes, pentru ci el confirmi pozitia unui
intreg 'grup de creatori atagati teatrului nostru, vine in intimpinarea unor idei
despre teatru, unor probleme pe care noi ni le-am pus si unor fraimintiri incer-
cate de noi in ultimii ani, in ciutarea unui drum nou pe care am dori si-1 par-
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curgd teatrul de pipusi. Unele dintre ideile acestea au fost de altfel incluse si
in referatul tinut de delegafia romini la Congresul UNIMA de la Varsovia, toate
ducind la concluzia necesitif{ii de a crea cu pipusa spectacole cu un finalt con-
tinut si intr-o forma poeticd. Cred cd aceasti conditie, a unei forme poetice care
sd Imbrace un bogat confinut de idei, este o conditie majori pentru a se putea
realiza acea legdturd instantanee dintre eroul-pipusi si spectatorul-copil, legi-
turd farid de care eficienta unui spectacol este exclusi. Succesul Cdrfii cu .Apo-
lodor std tocmai in caracterul prin excelentid poetic, simplu, direct, vibrant al
textului gi al spectacolului. Intre regizoarea Margareta Niculescu, scriitorul Gelu
Naum sgi Cartea cu Apolodor a fost o ,intilnire“ fericiti. Deoarece este foarte
greu a reusi spectacole similare cu texte lipsite de darurile Cdrfii cu Apolodor.
Dar cred cid aici sti marele obiectiv pe care trebuie si-1 urmireascid teatrul de
pdpusi rominesc: aceastd dificila sintezi poetica.

Desigur cd mai sint foarte multe probleme care s-ar cere dezbitute. Eu
am abordat doar citeva. Cred, insd, ci in stadiul actual al artei noastre papu-
siresti, aldturi de mecesitatea int#ririi pregitirii unor cadre tinere, talentate, pen-
tru aceastd artd, important este, in primul rind, si atragem mai mult pe dra-
maturgi spxl'e aceastd artd si, fireste, prin ei, si realizim spectacolele noi de care
avem nevoie.

@ VALENTIN SILVESTRU

S3 fie adevirat oare tabloul zugridvit de tov. Lenkisch ? Din fericire lucru-
rile nu stau tocmai asa. Avem autori — sint aici de fati vreo 7 si as crede ci
mai sint §i pe dinafard vreo 17 sau 27. Avem, dupid cum bine se stie, regizori
Incununati de lauri internationali la diferite festivaluri si alti regizori, scenografi,
minuitori, cu lauri nationali. Pe urmi, existi, reale, 19 teatre profesioniste de
papusi. Aceasta fnseamnd ci existi o migcare pipusdreascd. Ea e certificati de
altfel si de un public destul de numeros.

Confruntirile internationale la care am avut plicerea sid participim — de
doull ori la Bucuresti §i acum, recent, la Varsovia — au demonstrat cid in rin-
durile pipusarilor s-a creat o frimintare interesantd, pozitivi in esenta ei, in
jurul problemei: cum poate fi ridicat nivelul teatrului de pépusi si care trebuie
si fie orientarea lui principialda in contemporaneitate. Aceasti intrebare a fost
pusd in mai multe feluri: si la Congresul UNIMA, si in articolele care au apirut
in presa internationald ce se intereseazi de problemele teatrului de pépusi, §i
s-a pus si la noi in citeva consfituiri. Sper ci se va pune ascutit si net si in
discutia de fati. Teatrul de papusi este considerat incd de unii, in mod fals, ca
o arti minora, fie ci acest punct de vedere se exprimi fitis si cu agresivitate,
fie cA transpare in subtext. Dar aceasti artd isi propune si educe oameni g§i si
contribuie la formarea constiintei socialiste a spectatorilor ei. Cu asemenea preo-
cupdri fundamentale, poate fi oare considerati o arti drept minora ?

Teatrul nostru de pidpusi si-a cucerit, cred, si in alt fel majoratul. Acum
se remarci la noi tendinta s#nitoasi a artei pipusdresti de a stringe relatiile
cu celelalte arte, de a face imprumuturi pozitive din experientele altor domenii
de manifestare spirituals, de a se inscrie in actualitate. Dar si aici se dd o lupta
aspri intre vechi si nou. Vechi sint, in acest domeniu, orientarea traditionalista
gsi forma conservatoare, limitarea acestui teatru la un orizont tematic ingust,
existenta unor prejudeciti, tracasante §i agasante, care fac ca acest teatru si se
limiteze adeseori la un cerc ingust de spectatori, fie cA e vorba de categorii re-
strinse de spectatori-copii (,numai presgcolari®), fie cA e vorba de exclusivisme
in reprezentatiile pentru adulfi (,numai estradi“). Invechiti este aici persistenta
unor productii cindva populare, dar prelucrate adesea deformat si asezate in
cutii de conserve de culegitori ai secolelor 18 si 19 din diverse tiri europene
si neeuropene.

Delimitind vechiul se poate clarifica mai lesne noul si se pot desprinde
liniile procesului de biruintid a noului. Acest proces se desfigoariA mai evident
in domeniul repertoriului.

In ceea ce priveste dramaturgia, teatrul rominesc de papusi n-a mostenit,
la 23 August 1944, aproape nici un text — in acceptia modernid pe care o dim
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dramaturgiei papuséresti. Era firesc deci ca el sid se indrepte spre ceea ce con-
stituia, in' acel moment, literatura wvalabild pentru copii — creatia populard si
cultd de basme, povestirile si legendele pe care copiii le ascultau de la bunicii
lor. Era firesc ca teatrul de p#pusi si adapteze asemenea creatii, rivnind, prin
atare imprumuturi, s&-si inchege o literaturd dramatici proprie. Mai tirziu au
inceput sd aparad, cu mare greutate, §i scrieri originale. Dacd aceastd literatura
originala, inspiratd mai ales din actualitate, se va dezvolta puternic, atunci tea-
trul de pépusi va intra in concertul artelor si literaturii noastre cu drepturi de
egalitate. Dar daci el va continua si acorde preponderentd unor strivechi ale-
gorii 'si demodate abstractii, atunci probabil ci se va izola de curentul general
actual al artelor si va degenera. Cred ci noul in teatrul de pdpusi il constituie,
in primul rind, programul ideologic contemporan, inspirat din sarcinile puse de
partid in fata tuturor creatorilor din fara moastrd; iar continutul principal al
acestui program in arta teatrald il oferd dramaturgia originald care reflecti ex-
presiv actualitatea. E edificator in aceastd privintd ci marile succese internatio-
nale ale teatrului rominesc de pipusi la festivalurile la care a luat parte s-au
bizuit pe lucrdri originale actuale. Nu am o pérere excelenti despre scenariul
Mina cu 5 degete; el a constituit totusi un bun punct de plecare in materie de
reprezentatie papusédreasci pentru adulfi, si daci ,Téandaricad“ a luat premiul cel
mare la primul Festival international de la Bucuresti, 1-a luat pentru ci a oferit
un text de parodie modernd a unei literaturi pe cit de raspindite, pe atit de
nocivi pentru tineret. La al II-lea Festival de la Bucuresti, Teatrul ,Téndarica“
a participat evaziv, cu o lucrare care reprezenta o incercare de a reedita fabulele
clasice intr-un spectacol as spune demodat prin intelectualismul siu pedant si
confuz, foarte indepirtat de creatia folclorici. De aceea, prezenfa lui ,Tanda-
rica“ la al II-lea Festival a fost nesemmificativd si prea putin remarcatd. La Fes-
tivalul de la Varsovia, Teatrul ,Tandirici“ a infitisat un poem spiritual modern
de o remarcabilad valoare literara si artisticA — Cartea cu Apolodor. Imediat dupa
reprezentatie, un mumdar de ziare poloneze, in frunte cu ,Trybuna Ludu“, au
scris cid aceastd piesd trebuie introdusid si in repertoriul teatrelor poloneze de
papusi. Toti participantii la festival si juriul au infeles ca textul oferi o for-
muléd literard de teatru pdpusdresc inaintat, in care se spun copiilor, atractiv si
waccesibil“, mari adevaruri contemporane. J. Wilkowski, conducitorul teatrului
polonez ,Lalka“, a luat un premiu la Bucuresti in 1958, nu cu Motanul incdlfat,
c¢i cu o piesd scrisd de el astdzi — o satiri la adresa modului de viatd capitalist
facutd cu atita ingeniozitate cd interesa pe spectatorii de toate virstele. Acum, la
Festivalul de la Varsovia, a fost premiat din nou pentru o piesi scrisd de dinsul
si de Hanna Januzsewska, intr-o formulid foarte inventivd, un fel de scenariu
— Tigrigsorul Petre —, in care se pun problemele rédzboiului §i picii si ale edu-
catiei actuale a copilului in spiritul pécii. Alt premiu important a fost acordat,
de juriul polonez al Festivalului, teatrului sovietic din Riga, pentru o piesd
actuald de inaltd valoare educativd, scrisi si jucati intr-o modalitate artisticd
ingenioasd teatral cinematografici. Nu au fost distinse la festivalurile internatio-
nale si nu au fost remarcate niciodatd pe primul plan acele spectacole in care
orientarea ideologicid si esteticA dictatd de text era finvechitd. Repertoriile de
adaptari dupad vechi basme si povestiri cu sens progresist reprezintd, intr-un fel,
pentru teatrul de pidpusi, o mostenire culturals si trebuie, fireste, luate in seama.
Problema constd in dozarea repertoriului fiecirui teatru si in orientarea lui prin-
cipiald. Destul de recent, in ,Scinteia“, in ,Scinteia tineretului“, in ,Contempo-
ranul®, in ,Teatrul®, in niste articole mai ample, s-a exprimat categoric punctul
de vedere dupd care in teatrul de papusi trebuie si fie absolut preponderent
repertoriul original, piesele scrise pentru teatrul de pipusi sau adaptirile dupi
literatura actuald de cea mai bund calitate, acele lucrdri care leagi net teatrul
de pdpusi de universul in care trdiesc copiii azi. Si si se facid loc cu mai multd
zgircenie produciiilor culese cindva de fratii Grimm sau Andersen, reelaborate
de ei, adaptate dupd un secol de alfii si reprelucrate azi de alf{i tovaridsi care,
negasind in ei ingisi nici inspiratie, nici talent, tot lucreazi si lucreazi, croitori-
ceste, numai pe materialul strins cu mult inaintea lor.

O condifie pentru crearea unei bogate dramaturgii originale papuséresti este,
cred, invingerea prejudecétii cid acest teatru nu-si poate incid forma o literaturd
originald proprie interesantd si valabild pentru f{elurile pe care si le propune.
Aceastd prejudecatsd, afirmatd sau nu, triiegte si uneori se ascunde foarte adinc
in subcongtientul unora dintre cei care raspund de activitatea unui teatru de
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pépusi sau a altuia. Te intilnesti cu ea sub diverse forme., Una dintre forme este
de pildd sustinerea teoriei cid piesele de pipusi care s-au scris in ultimii ani sint
incad foarte departe de ceea ce-i trebuie teatrului de p#pusi. Aceste piese se
joacd, presa scrie despre ele, copiii le vid cu mai multi sau mai putind bucu-
rie, se reiau de la un an la altul pe diverse scene, dar, din cind in cind, in cite
o consfatuire, se afld cite cineva care zice ci, de fapt, aceste piese nu existd inci,
urmeazd — vedeti dumneavoastrd — si apari.. O alti prejudecatd e cd, in fond,
piesele originale, indiferent de valoarea lor, trebuie reprezentate doar ca o incu-
rajare, peniru ca nu cumva scriitorii respectivi, descurajindu-se prin nerepre-
zentare, sd péréseascd acest domeniu si s-0 ia la fugd, cum aud un adevir neplicut
despre lucrarea lor. Adics, vezi cid piesa e proastd, dar il iei binisor pe tovarasul
autor de o parte si-i zici la ureche : uite, bucata e nuli, dar noi o s-0 umflim cu
pompa sperantelor iluzorii si dumneata ai si ai impresia ci te dezvolii, cd te plama-
desti ca autor, si probabil cid astfel o si si devii, intr-un viitor foarte indepartat,
in timp ce noi nu ne mai aprindem paie-n cap ci nu jucim piese originale. Fireste
cd asemenea prejudecdfi — si comportiri derivate — sint absurde si frineazd dez-
voltarea unei dramaturgii originale pipusiresti.

Secriitorii trebuie atrasi spre teatrul de pipusi cu dragoste si exigentd si in
spiritul unei apropieri caracterizate de respect reciproc intre péapusari si drama-
turgi. Trebuie {inut seama de faptul cid dramaturgia pentru pédpusi nu se afla
incid la nivelul inalt atins de artistii acestui tdrim de arti si cid deci indatoririle
celor ce propun piese aici sint mari si grele. Se cuvine poate ca autorii, chiar si
cei virtuali, s& depund mai multd rivnad pentru a-i cunoaste bine pe artistii
pipusari. Apropierea poetului Gelu Naum, de pildi, de Teatrul ,Tindéarici“ a
fructificat si pentru teatrul de pépusi un talent existent, cunoscut. Alte teatre
au creat concursuri pe plan local; asemenea competifii stimulatoare au avut
lod lIa Cluj si Timisoara. Cred cid experienta cistigati de aceste teatre trebuie
impértésita, organizat, si celorlalte mai mici, cu posibiliti{i mai restrinse de legi-
turd directd cu scriitorii.

As mai spune ceva despre orientarea estetici a spectacolelor. Am vézut
la Vargovia, din confruntarea lui ,Tdndirica“ cu teatre din multe t{iri, cd noi
stam bine in ceea ce priveste fantezia creatorilor. Multe teatre au adus specta-
cole surprinzidtoare prin imaginatie, de la o zi la alta vedeai altceva nou, inte-
resant, atragitor, formule diferite, tehnici diferite, si in acest ansamblu am vazut
si- am simtit cd teatrul rominesc de pipusi dispune de importante si reale forte
creatoare, aflate intr-un stadiu de maturitate artisticid. Existd insad la noi si teatre
care au rimas in urmi, poate si pentru ci viefuiesc intr-o oarecare izolare, iar
uneori in orase in care nu se afld si alte institutii artistice importante. Cred ca
ar fi folositor ca intre festivalurile internationale si se organizeze o confruntare
nationald, o dati pe an sau la doi ani, in care pdpusarii si se vadi unii pe altii,
s& vadd minuitorii de la Alba-Iulia ce se intimplad la Galati, s discute toti intre
ei si si examineze in comun metodele cele mai bune pentru sporirea fanteziei
papusidresti si pentru imbogitirea mijloacelor de expresie. Congresul UNIMA a
consemnat un cistig important pe planul teoriei papusiresti: in statutul Uniunii
s-a introdus prevederea, la articolul 1, ci teatrul de papusi nu se adreseazi
numai copiilor, c¢i si adultilor, tuturor categoriilor de public. Dacd asa stau
lucrurile — si asa si stau in realitate —, atunci inseamnd cid problemele teatrului
de pipusi nu se pot referi la o singurd categorie de public, oricit de mult am
tine la aceastd categorie, ci la intreaga masd de spectatori, de toate virstele. Ca
atare, aceste probleme trebuie puse la un nivel corespunzitor si pe linia prin-
cipald a culturii noastre artistice actuale. Sugestia fiacutd de tovardsul Bujor
Ripeanu ca fiecare teatru si se oblige la cel pufin o premieri pe stagiune cu o
piesd originald noud este foarte bund. Acest mod de a pune problema vizeazi o
perspectivd reald, posibila.

Repertoriul pe anul acesta, dupd cite am citit, mi se pare mai promi-
tator ca orientare decit cel din alti ani; existi in el si propuneri indriznete
privind transpunerea unor opere reputate (la Brasov vor si joace Plognita intr-o
adaptare pentru papusi, la Craiova pun in scend Gargantua). Aceasta Inseamni
cd orizontul teatrului de pédpusi se largeste, cid opere reprezentative ale culturii
universale pitrund aici. S& nidddjduim cd vom merge mai hotari{i inainte, facind
lInc mai larg noului si inlaturind fard ezitdri vechiul.
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Boierul din ,,Pungufa cu doi bani* de Vero-
nica Porumbacu ¢l Viorica Filipoin

Pisiiroii din ,Fetele din mir* de Viorica
Filipoiu (Teatrul de pipuyi din Timigoara)

® MARCEL BRESLASU

Luind parte la lucrdrile Congresului UNIMA si la Festivalul teatrelor de
pipusi si marionete, la Varsovia, am avut bucuria si constat din nou locul
eminent pe care l-a dobindit tara noastrd in domeniul acestei activitdti artistice,
prestigiul ei in rindurile profesionistilor din lumea intreagd. Nu numai premiile
si diplomele vadesc inaltul nivel la care am ajuns — in foarte scurtd vreme —,
ci si interesul si simpatia cu care sint agteptate si urmarite eforturile noastre
‘'pe planul dramaturgiei si al spectacolului, comentariile prietenesti, pline de
afectiune, ecourile de amploare si durati ale manifestirilor noastre pe plan inter-
national. Nu trebuie trecut cu vederea nici faptul cd, in toate conversatiile pe
care le-am avut, atit eu cit gi ceilal{i membri ai delegatiei noastre, cu vechile
noasire cunostinfe de la precedentele intilniri, revenea in permanentd inalta
apreciere datd celor doud festivaluri care s-au desfisurat la Bucuresti — sub
aspectul participarii largi si reprezentative, al tinutei spectacolelor, al organizirii
si, mai ales, al ospefiei colegilor romini si a publicului, ,entuziast si competent®.

In discufia pe care o purtim azi, vreau si mi opresc — in calitatea mea
de scriitor — asupra unui aspect al colaboririi dintre autorul textului si ceilalti
factori care contribuie la realizarea spectacolelor cu pdpusi: regia, scenografia,
muzica de scend.. In special in piesele destinate copiilor — si cu cit spectatorii
sint mai mérunti, fenomenul la care mi refer mi se pare mai accentuat —,
textul dramaturgului (original, prelucrare, adaptare) este luat ca un simplu pre-
text, coplesit si adesea deformat de celelalte elemente constitutive ale reprezen-
tatiei, ceea ce duce la situafii paradoxale, mesajul piesei (in spetd latura ei
educativi, exemplificatorie) trecind pe un plan secundar. Nu se indoieste nimeni
de bunele intentii care stau la baza acestor deplasiri ale centrului de greutate ;
vreau numai si semnalez ci rezerva in care se mentin mulfi scriitori de a aborda
genul dramaturgiei pentru copii, asa-zisa lor sfiiciune fatd de aceste productii
literare isi pot avea — madcar in parte — explicatia in sentimentul ci lucrarea
lor nu e decit un punct de plecare intr-o aventuroasi cilatorie a colectivului.
Desigur, trebuie si diferentiem: nu toate teatrele din tari au cadre la fel de
calificate, valorificarea textului depinde de factori multipli, de la comprehen-
siunea direcfiei pind la maiestria minuitorilor si la echipamentul tehnic al for-
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matiei respective. In aceastd ordine de idei, cred ci trebuie reluatd ideea mai
veche preconizati si de mine si formulatd si in discutiile de azi: aceea a orga-
nizirii unui festival national (la intervale regulate), in Bucuresti sau poate mai
bine intr-un punct central, geograficeste vorbind, cum este Brasovul. Fiecare
trupd ar putea aduce piesele originale jucate in premierd in stagiunea prece-
deniti, oferind, prin schimbul de experientd, sugestii celorlalte colective, mai
griitoare decit simpla lecturd a pieselor trimise pe cale oficialda sau oferite de
citre autori. Mai mult, prin confruntarea diferitelor insceniri ale aceleiasi piese,
participantii ar putea aprecia unde si cum a fost mai bine slujit textul, reluind
in propriul lor teatru experienta si ducind-o mai departe. Fara a intra in amaé-
nunte, cred ci asemenea intilniri profesionale ar duce la imbogéifirea reperto-
riului fiecirei formatii, punind-o in misurid si aprecieze, pe concret, posibilita-
tile ei de montare (spatiu, buget, gradul de ,profesionalitate“ al actorilor §i
tehnicienilor). .

Prima saptidmind de vacantdi — inainte de dizlocarea colectivelor — mi
se pare momentul cel mai indicat pentru acest contact, care ar intregi in mod
fericit schimburile ficute pe plan local sau bilateral intre unele echipe din tari.
Mai vreau si menfionez un singur aspect al problemei, legat de cele de mai
"sus, si de care cred cd e bine si {inem seamd — vorbind despre emulatia care
ar decurge. din acest schimb periodic. Emulatia ar juca astfel in timp, in des-
fisurarea procesului dialectic: pe misurd ce posibilititile tehnice crese, cresc
si posibilititile scriitorilor de a exprima mai multe idei traductibile scenic. La
rindul lor, anumite largiri si adinciri ale orizontului tematic vor inspira celelalte
compartimente de realizare a spectacolului si caute si si giseasci rezolviri noi,
indriznete, nerutiniere. Fira indoialda ci astfel vom limita — daci nu vom inli-
tura cu totul — atit ,sfiiciunile“ autorului, cit si raspunsul celorlalti, pe linia
minimei rezisten{e: ,asta nu se poate face in teatrul de p#pusi“.

Au luat cuvintul in continuare, din partea Teatrului de papusi din Cluj,
tovardsii VASILE DAN, director, si HORIA POP, artist minuitor.

VASILE DAN si-a axat interventia in jurul problemei legate de caracterul
actual si de eficienfa dramaturgiei si artei teatrale papusiresti. O asemenea dra-
maturgie, a ardtat vorbitorul, ,intereseazi mai mult pe copii decit povestile
cunoscute si arhicunoscute, chiar daci ea péicituieste uneori prin artificialitate

Domnul Goe — Teatrul de piipusi din Craiova
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in tratarea ideei piesei, prin schematism, prin actiuni supraincércate ori prin-
tr-un limbaj necorespunzitor®.

Ocupindu-se apoi de cauzele slibiciunilor existente in piesele jucate de
teatrele de papusi, tov. Vasile Dan a insistat asupra necesitdtii ca autorii (si
artistii minuitori) s& cunoasci indeaproape — o datid cu legile specifice ale
acestui teatru — mai cu seamd universul de gindire, de preocupdri si nazuinfe
ale copilului de azi. El a subliniat apoi cerinta existentei unei tematici cit mai
variate, corespunzitoare diferitelor categorii de spectatori (prescolari, pionieri,
utemisti, public matur) si de domenii de viafi §i de gindire pe care teatrul de
papusi este In misurd si le reflecte.

In sfirsit, vorbitorul a legat problemele de perspectivi ale repertoriului
pidpusiresc de problema stimuldrii crefrii dramaturgiei si de aceea a unei mai
strinse si mai rodnice colaboriri cu scriitorii consacrati, prea pufini dintre
acestia din urma aratindu-se, pind azi, dispusi si se apropie de teatrul de papusi.

HORIA POP a expus ,punctul de vedere al actorului“. Ca si alf{i vorbitori,
el a subliniat cerinfa ca orizontul tematic al dramaturgiei pipusédresti si fie
cu deosebire luminat de aspecte si probleme actuale, aceasta neexcluzind, bine-
inteles, adaptirile dupd Ilucrdri bogate in marile idei filozofice — cum ar fi
Micul Print ori Cartea cu Apolodor —, ori adaptiri dupi poeme ori legende
si balade folclorice. Totul este ca lucririle si incapd in posibilititile gi mijloacele
de expresie ale teatrului de papusi, ca poezia textului si poatd favoriza un spec-
tacol poetic corespunzitor. Vorbitorul a aritat greutdtile intimpinate in aceasta
privinti de cédtre Teatrul de pépusi din Cluj cu lucrarea Corbea de Viorica
Filipoiu, sus{inind ideea ci ,scena pdpusireasci nu suportd subiecte tratate la
modul grav*.

In legidturi cu problema eroilor, Horia Pop a insistat asupra raportului
de reciprocitate care trebuie si existe intre temi si subiect, pe de o parte, si
personaje, pe de alta. Temele majore, actuale, noi, a aritat dinsul se cer mis-
cate de personaje noi, interesante, de o replici dramaticd, frumoasi si pregnanti,
de o actiune scenici efectiva. In aceasti ordine de idei, el a dat ca exemple
pozitive pe eroul central — pionier — din Frumoasa aventurd de Al. Popovici
i pe eroul colectivist Vasilache din piesa Vasilache la tard de Ana Predescu
si Nela Stroescu; printre nereusite, el a citat pe Prinful din Albd ca zdpada.
Cele dintii apdreau pline de prospetime, de o reali complexitate psihologici,
stridine de schematism ; celelalte, sirace in replici edificatoare, inactive scenic,
erau destinate unei prezenfe scenice plate, necomunicative, nerelevante, inefi-
ciente. Din comentarea acestor exemple, vorbitorul a tras concluzia necesititii
— pentru autori ca si pentru realizatorii spectacolelor — de a cunoaste viata,
de a o observa in aspectele ei de aminunt -si de a cunoaste in acelasi timp
proprietitfile si posibilititile tehnice si artistice specifice teatrului de papusi.

® HORIA DAVIDESCU, directorul Teatrului de papusi din Craiova.

Mi-asg fngidui si ma abat pufin de la ideea centrali care se dezbate aici
gi s& fac un apel célduros la autorii prezen{i, de a me ajuta prin creatiile lor
la introducerea in repertoriul nostru a unor genuri noi de spectacol: specta-
colul pentru adulfi si spectacolul pentru sate. Aceasti dorinti a mea pleacad
de la o necesitate concretd, de la o realitate a activititii teatrului din regiunea
noastrd, teatrul din Craiova. Aceasti cerinti decurge din mnoua configuratie
sociald a satului nostru. Noi ne ducemn mai mult de jumitate din activitate in
regiune, or, basmele, povestile nu mai pot interesa in aceeasi misuri cit ar
interesa un spectacol ca Vasilache la fard sau Rdzvrdtitii.

Asgteptdim cu incredere acele creatii care s& ne facid si fim primiti cu si
mai multd bucurie in lumea satului nou.

® DOREL DORIAN
Mai intfi — deplinul acord fatd de necesitatea dep#sirii problematicii (si

anecdoticii) aga-zis folclorice, in actuala etapi a dezvoltirii teatrului de péapusi
pentru copii. Iar de aici — de pe pozifia indeajuns de delicati si de putin
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convingétoare a celui care abia isi propune sid abordeze acest gen de teatru —
despre necesitatea unei reflectiri mai complexe, mai profunde, mai poetice, dar
totodatd mai pufin deformate de reprezentiri idilice, simpliste si schematice, a
vietii copiilor de azi.

Fireste, mi se va spune cd majoritatea celor care scriu despre si pentru
copii 'sint pirinti.. Nu-si cunosc ei, oare, indeajuns copiii? Nu le cunosec
problemele ?

Din fericire, da... sint pirinti, dar, din ,nefericire”, copiii lor au fost, sint
— si cum ar putea fi altfel pentru périntii lor — decit exceptionali. (N-au pur-
tiri urite, n-au porniri egoiste, nu se bat, nu mint, nu le place si fie alintati,
invati totdeauna bine, au 11 la purtare si nu-ti oferd, oricit le-ai explica speci-
ficul activitdfii tale scriitoricesti — cd doar le esti tati! —, nici un fel de con-
flict. Si pentru ci, totusi, nu poti scrie fird conflict.. Da, am revenit la influenfa
folclorica).

Copiii — nu pune nimeni la indoialda — vor fi totdeauna indurerati aflind
cd lupul a @nghitit-o pe Scufifa rosie, si vor siri in sus de bucurie aflind ca
Scufita rosie a fost readusi la viatd, dar trebuie si admitem — mai ales atunci
cind discutdm despre sporirea eficientei artistico-educative a teatrului pentru
copii — cd mai existd in viata copiilor si alte nenuméirate motive de mari si
mici bucurii, de indureriri, de impletiri de lacrimi si zimbet.

Adevaratele probleme ale viefii copiilor de azi, ale educarii §i formarii
lor in spiritul unor conditii noi, socialiste, nu-gi piéstreazid acuitatea, si adesea
nici mécar sensul lor nou, in esenti — cu atit mai pufin nu capiti poezie —
prin ,tragerea“ lor pe calapodul unor alegorii si al unei anecdotici arhicunoscute
i supradiluate.

Mi se va rdspunde, probabil, cid teatrul de papusi pentru prescolari —
teatru care recurge cel mai frecvent la formulele de esentid folcloricA — impune,
prin insusi nivelul de intelegere al micilor sii spectatori, si un anumit specific...
Existd, fird indoiald, un specific, existd si un anumit nivel de intelegere, dar
sint convins cd si in acest domeniu, al teatrului pentru prescolari — al unui
teatru care nu trebuie doar si pledeze pentru insusirea unor anumite deprinderi,
ci s& si dezbatd la nivelul acestei prime trepte de intelegere probleme, evident
simple, de educatie— existd incd infinite posibilitit{i de fantezie si talent. Posi-
bilitati care, concretizate, ar spori nu numai valoarea, in sine, a pieselor pentru
copii, dar i-ar convinge si pe parin{i — pentru cd avem de-a face cu o categorie
de spectatori care vin neaparat insofiti — si-gi sacrifice mai frecvent dupé-
amiezele, ba poate chiar, in cele din urméi, nici méicar si nu mai considere ci
i le sacrifica.

Categoriei imediat superioare de spectatori, celor cuprinsi, prin virsti, in
libertatile si rigorile vietii scolare, cred cid avem datoria si le acordim un credit
mult mai serios de intelegere. In fond, e vorba de copii care participd sufleteste
la intreaga viatid de familie a périnfilor lor, care se intilnesc in cadrul scolii cu
toate problemele unei viefi de colectiv, care citesc ziarele, care pierd rareori un
film, care discutd curent despre curaj, cinste, prietenie. Nu e normal ca piesele
scrise pentru aceastd icategorie de spectatori (si o consider categorie nu numai
prin specificul problemelor, de altfel foarte larg, care i-ar putea interesa, ci si
prin formula, proprie virstei — presupunind un spor de poezie si de specta-
eulos — in dezbaterea si receptarea acestor probleme) si contribuie, mai mult
sau mai putin direct, dar totdeauna eficient, la preintimpinarea diferitelor
influente mic-burgheze in formarea lor si la insuflarea acelor trisituri de carac-
ter proprii cu adevdrat omului unei noi societifi?

S-ar putea ca aceastd Impéartire a pieselor destinate teatrelor de p#pusi pe
categorii — specific ide virstd si arie de probleme — si fie considerati didac-
ticistd. (In treacidt fie spus, pentru a epuiza ,categoriile* ar fi trebuit si amin-
tesc si de cea a adolescentilor, mai complexd chiar decit celelalte, si realizind
intr-un fel cu totul particular trecerea spre ceea ce ne-am obisnuit si numim
~teatru pentru adulti“.)

Si s-ar mai putea ca interventia mea, in prima intentie pledoarie pentru o
problematicd realmente actuald, diferenfiatd ca specific si formulad de abordare
pe virste, si nu fie nici ea suficient de intemeiati. Nu-i totul pierdut.

Nu incape insi nici o indoiali cd evolutia continuu ascendenti a activitatii
teatrelor de papusi obligd prin ea insdsi la cuprinderea in repertoriul lor a unor
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piese dezbitind cu talent si spirit de rdspundere problemele reale, stringente, ale
spectatorilor sai.

Ceea ce ar infirma definitiv falsa opinie dupid care pi#ipusa se adreseazid
prin excelentd copiilor, ci teatrul de pipusi nu poate depdsi limitele unui diver-
tisment poetico-spiritual si ale unei performante regizorale.

@ D. ESRIG, regizor la Teatrul de Comedie.

Pirerea mea feste ci teatrul de pipusi e o arti prin excelentd contem-
porani, valorificind si ceea ce este contemporan in literatura clasici si oferind
un cimp foarte interesant literaturii contemporane. Opiniile mele vor fi mai
mult cele ale unui om foarte interesat si atasat, ca spectator deocamdati, de
arta papuséreascd, si nu ale unui ,practicant“ efectiv al acestei arte. Mie mi se
pare, privind, cum spuneam, din afard miscarea pipusireasci de la noi, cid ea
a obtinut succese remarcabile si cid in cadrul revolutiei noastre culturale, teatrul
de pdpusi ocupid un loc important. Teatrul de pipusi s-a afirmat cu foarte multa
strilucire, s-a dezvoltat foarte repede, si-a cistigat un public propriu, ocupind
acum un loc specific, delimitat, in ansamblul artei noastre noi. Ins#si discutia
de aici dovedeste cd teatrul de pipusi a depasit faza unei simple anexe la
cartea de scoald, devenind un fenomen de artd puternic, viu, si care trebuie dis-
cutat §i considerat ca atare. De aceea, mi se pare pufin ciudata, impdartirea sa
in teatru pentru copii §i teatru pentru adulfi. Ion Creangi, de pilda, se citeste
la toate virstele. Povestile sale dezviluie orizonturi noi si frumuseti noi fiecarei
virste. Literatura de valoare nu leste arta unei singure virste, ci este arta care
izbuteste si se adreseze tuturor virstelor.

Problema centrald, dat fiind gradul de maturizare si de dezvoltare a tea-
trului de pdpusi, este lcucerirea unei tematici majore. Cred cid nici una idintre
problemele mari, importante, ale contemporaneititii nu poate fi strdina, nu poate
fi exclusid din sfera de preocupiri a teatrului de pipusi. As vrea si reiau o idee
formulati si de tovarisul Silvestru, si anume ci basmele sint un capitol depésit
in teatrul de papusi. Cred cd tot atit de depisite sint anumite maniere, le-ag
numi primitive, in teatrul de p3pusi, f{inind de credinta cd acesta se adreseazi
exclusiv unor copii firad pregitire artisticd, cultivindu-se erezia cid ,la papusi“
trebuie ficute misciri cvasi-mecanice, misciri schematice, de ,papusid“. Evident,
de aici se trage si opinia cd si subiectul piesei trebuie si fie primitiv, cu o intrigi
la fel de primitivd, creati pe teme contemporane doar ca pretext. Teatrul de
pipusi are acum putinta de a depisi aceastd pseudodramaturgie, acest pitoresc
facil. Experienta cu poemul lui Gelu Naum mi se pare foarte interesanti. Ea
creeazd un precedent demn de urmat. Tocmai de aceea cred ca initiativele crea-
toare ar trebui si porneascid in primul rind de la teatru, tocmai pentru cd teatrul
de papusi este foarte nou la noi, si e firesc s& nu existe inci numerosi drama-
turgi care si aibid experientd si chiar obisnuinta de a scrie pentru teatrul de
papusi. Atunci cind teatrele vor aborda creatii literare nescrise special pentru
teatrul de papusi, cind vor dovedi virtufile scenice speciale ale acestui teatru,
foarte mulfi autori isi vor descoperi treptat-treptat putinta si dorinta de a scrie
pentru pipusi. In acest sens, teatrul de pipusi ar putea apela la cele mai bune
lucrari satirice rominesti, cum ar fi acelea ale lui Teodor Mazilu, ale lui Sergiu
Farcasan sau ale lui Valentin Silvestru, Multe foiletoane si reportaje oferd, dupi
pirerea mea, admirabile idei pentru un teatru de papusi actual, viu, aproape de
ceea ce framintd pe omul zilelor noastre. Astfel s-ar putea realiza spectacole
agitatorice, si cred cd forma agitatorici este extrem de propice teatrului de papusi.
Esentializarea pe care el o oferd, aseminitoare intr-un fel cu caricaturile de cea
mai buna calitate — domeniu in care s-au ilustrat pictori dintre cei mai mari —,
descoperirea ,cheii“ umane a unui personaj prin mijloacele pipusaresti pot oferi
un cimp extrem de interesant satirei celei mai eficiente. De asemenea, cred ci
teatrul de piapusi ar putea folosi cu mare succes parodia. Cineva isi exprima
indoiala cd Mina cu 5 degete ii va ,vindeca“ pe cei care citesc literaturi polmsté
Chiar dacd nu vor fi ,vindecati“, acesti cititori nu vor mai 'putea citi ocu seriozi-
tate, dupd ce au vazut Mina cu 5 degete, ,,rorn.anele palpitante“, iar daca le vor
mai citi, ei nu vor mai face acest lucru cu o pasiune sacrosanctid. Ceva se surpa
in increderea unui spectator naiv si iubitor de literaturd de aventuri, ceva nu
mai poafle fi reparat dupd ce a vizut spectacolul Mina cu 5 degete ; ceva,



acest fel, s-a cistigat definitiv pentru acest spectator. In legiturd cu Mina cu
5 degete, eu as pune insi o altd intrebare: de ce trebuie si parodiem o litera-
turd care incepe din ce in ce mai pufin si circule la noi ? Rezerva mea fata de
Mina cu 5 degete se indreapti nu inspre felul cum gi-a atins felul propus, ci este
legati de intrebarea daci acesta este telul cel mai important astdzi. Datoritd
marilor virtuti de parodie ipe care si le-a demonstrat teatrul de pipusi (parodia
nefiind, dupid cum se stie, neapirat un gen minor), aceasta ar putea fi folositd pe
teme mult mai importante, si sint convins ci noi categorii de public ar fi cistigate
pentru teatrul de p#pusi daci metehnele contemporane — nu numai ale copiilor,
ci si ale copiilor mai mari '— ar ap#rea pe sceni.

As vrea si ridic si citeva probleme legate de mijloacele teatrului, nu numai
de dramaturgia lui. Aceste mijloace videsc si ele, adeseori, acelasi pitoresc facil
care existd in orientarea repertoriului. Fireste ci factorul plastic joacd un rol
extrem de important in teatrele de pé#pusi, insusi ,actorul”® fiind o creatie plas-
ticd ; din paAcate, am remarcat uneori rezolviri scenice gratuite. Asa cum unele
teatre de pipusi repeti pind la plictis basmele vechi, tot asa am vazut la unii
regizori si scenografi dorinta de a relua formele basmului chiar in lucridri mo-
derne — un anume plasticism in sine, firi logicd, fari virulen{d. Mi se pare cid
posibilititile plastice ale teatrului de papusi trebuie folosite viu, activ. Colaborarea
mea cu teatrul de pdpusi a inceput alidturi de scenograful Paul Fux, cu care am
avut multe discutii interesante. Ne-am dat seami ce valoare deosebiti pot capita
obiectele cele mai cotidiene prin schimbarea dimensiunilor lor in teatrul de
pipusi, a cérui sceni di alte dimensiuni lucrurilor si stabileste alte raporturi
intre oameni — redati la o scari redusi — si obiectele din jur.

O problemi care nu stiu de ce nu s-a discutat aici este aceea a actarilor
invitati sd colaboreze cu teatrele de pdpusi. De multe ori este incid deficitard in
teatrud de pipusi rostirea textului dramatic. Cred ci se cere crearea unui cerc
de actori in jurul teatrului de papusi, a unui cerc de actori care sd inteleaga, sa
pitrundid problemele specifice ale acestui teatru. Cuvintul capiti aici o alti
valoare ; el nu 'poate fi rostit oricum, cu banalitate; teatrul de pépusi nu poate
cultiva firescul cinematografic, pe care-l1 acceptim si care devine uneori chiar
foarte interesant pe scena mare. Cred cd aici e nevoie ‘'de o expresie foarte con-
centratd ; frazarea trebuie si fie precisi, sensul frazei trebuie si se acorde mereu
cu ‘ceea ce se vede in sceni.

Acestea sint chestiuni, care, mi se pare, ar merita si preocupe in mod spe-
cial teatrul nostru de papusi.

® FLORICA TEODORU, directoarea Teatrului de papusi din Timisoara, si-a
exprimat satisfactia cid teatrul nostru — inclusiv dramaturgia noastra de pépusi —
a ajuns la un stadiu de maturitate apreciat, chiar in ceea ce priveste realizirile
unor colective mai putin experimentate decit , Tdndaricd“, de citre spectatorii si
oamenii de specialitate striini. Succesul de care s-a bucurat turneul Teatrului de
papusi din Timisoara in R.P. Bulgaria este o dovadi. Aceste succese sint stimula-
toare si ele vor duce fird indoiali la o mai strinsd si mai fructuoasia colaborare
intre teatru si autori, la o mai mare exigenti artistici din partea regizorilor.

® NICOLAE MASSIM, regizor la Teatrul ,Tandéaricd“, a pledat pentru risi-
pirea prejudecitii cd teatrul de pipusi ar fi un gen artistic minor, pentru o cola-
borare efectiva intre autorii dramatici si regizorii si scenografii teatrelor de papusi,
pentru indrizneali creatoare si fantezie in abordarea temelor majore ale actuali-
tatii si pentru cresterea de noi cadre. ,Unele dintre teatrele de papusi — a spus
vorbitorul — au minuitori foarte buni, unii chiar exceptionali. Dar sint si teatre
care nu au astfel de minuitori. $i chiar Teatrul ,Tindéirici“, de exemplu, daca la
spectacolul de papusi pe mina si-a reinnoit cadrele, la cele pentru marionete
cadrele sint de foarte mulfi ani aceleasi — foarte bune, dar lipsite de ucenici“.

® NELA STROESCU, subliniind, la rindu-i, nivelul inalt la care a ajuns si
prefuirea internationald de care se bucurd teatrul nostru de papusi, a propus ca,
in perspectiva drumului lui inainte, si se organizeze concursuri dramatice si festi-
valuri nationale papusiresti, care si asigure un repertoriu cit mai variat si moda-
litdfi artistice cit mai valoroase, in asa fel incit si ne putem prezenta apoi la com-
petifiile internationale cu realizérile noastre verificat cele mai valoroase.
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e GELU NAUM

Vreau si spun de la bun inceput ¢ mi socotesc oarecum in afara coloc-
viului de specialisti ai problemelor teatrelor de pipusi. $i aceasta nu pentru ca
m-as desolidariza de unele idei expuse aici, ci pur si simplu pentru ca in preo-
cupirile mele cele mai intime nu intrd nici teoria teatrului de pipusi, nici drama--
turgia de nici un fel, in-sensul profesional al cuvintului.

Tot din intimplare, in sensul bun pe care il dim intimplirii, am fost si
poet pentru copii, asa cum mi vid acum dramaturg pentru teatrul de pépusi ;
de aceea, nu mi socotesc printre cei mai calificati 's& spund lucruri importante
privitoare la acest teatru. Cu rezerva aceasta, deci ca un poet in a cirui activi-
tate a intrat un moment si teatrul de pipusi, am si exprim unele opinii care
poate cA dumneavoastrd, celor intrafi mai adinc in problemele acestea, vi se vor
pirea discutabile.

Asadar, am si fncep afirmind ci o serie de lucruri auzite aici fmi 'sint
strdine si cid am si caut si le uit imediat dupd sfirgitul colocviului. Cred cid am
s3 le uit mai ales dacid am si mai incerc si scriu ceva pentru teatrul de papusi.
De pild3, vesnica impértire in teatru pentru copii si teatru pentru adulii, teatru
pentru cutare teatru si teatru pentru nu stiu ce fel de teatru. Prejudecitile, ideile
preconcepute le socotesc frine in activitatea noastrid. Un poet scrie ceea ce scrie;
lucrarea lui place copiilor si place si adultilor ; daci nu place, oricit ar teoretiza
el, nu e poet, ci, poate, critic. Am si uit, de asemenea, unele exprimiri ca ,gindire
pépusireascd“, de care am si caut si mi feresc totdeauna, mai ales daci am s
mai recidivez vreodatd ca autor la teatrul de pépusi. Am sid uit, intr-o masura,
si unele probleme discutate, ca fiind specifice teatrului de p#pusi (despre eroul
pozitiv, despre conflict) si prezente in toate domeniile literaturii; cred ci nu ele
trebuie discutate acum, in legdturd cu problemele actuale ale teatrului de papusi.
Le-am discutat de atitea ori incit le stim pe de rost si nu ies din preocupdrile
noastre epice. Cu aceste rezerve si socotindu-mi un nespecialist, refuz gi ideea
cid teatrul de pidpusi ar putea fi socotit un gen de teatru minor. A exprimat-o
cineva aici. Eu marturisesc ci am socotit intotdeauna teatrul de p#pusi ca pe un
gen care, in epoca actuald, ingdduie vaste posibiliti{i de exprimare pentru poet.
Faptul ci sint socotite minore unele piese asa-zise pentru copii mi se pare ¢i nu
poate atinge intregul gen, nici in discufie méicar. Asemenea lucruri vreau si uit
cind voi pleca de aici, ca siA-mi péastrez mai departe iluzia, si nu numai iluzia,
ci si certitudinea ci, la ora actuald, teatrul de marionete si pipusi oferi o majora
posibilitate de exprimare pentru poeti si ci tocmai aspectul acesta trebuie
sa-i tenteze.

S-a aridtat aici, ca o reusitd, faptul ci existi unele piese slabe din care regi-
zorii au ficut spectacole bune. Eu cred cid una dintre racilele teatrului nostru
constd si In aceasta: avem mulfi regizori buni (in teatru, in general, fiindei nu
pot si despart teatrul de pidpusi de celidlalt teatru; daci las la o parte speci-
ficul, neesential, nu-mi intrd in cap despiriirea aceasta); avem deci mul{i regizori
buni, in special printre regizorii tineri. Si mi se pare ca folosirea acestei superio-
ritdti de moment a regizorilor creeazi un anume fel de ingiduini{id. De pe aceastd
pozitie, a regizorului care poate si faci un spectacol onorabil dintr-un text slab,
se creeazd o asa-numitd criza, fals provocati, dupd parerea mea, in teatru. Cred
ca atitudinea inversa, adicd exigenia regizorului in ceea ce priveste textul, si res-
pectarea mai riguroasid a indicatiilor poetului ar da rezultate mai bune decit
linia unei slabe rezistente fa{d de text si mutarea centrului de greutate pe teh-
nica regizorala.

Incheind aspectele acestea negative, cu care am inceput tocmai ca si le
termin mai repede, am si spun cé, tot ca poet si nu ca dramaturg sau ca teore-
tician al teatrului de pdpusi, am vizut si Festivalul de la Varsovia. Fireste, preo-
cupdrile mi s-au indreptat citre orientarea tendintelor existente in momentul de
fatd in teatrele de papusi prezente acolo. Tendintele acestea nu privesc numai
teatrele de papusi, pentru cid fiecare ansamblu teatral infitiseazd, mai mult sau
mai putin direct, problemele care se pun in culturile respective sau in cadrul
unor cercuri artistice din tirile respective. Nu am putut gindi pipusireste, mar-
turisesc, gi am privit numai sub acest aspect Festivalul. Am vizut pe scenele lui
reprezentate realmente aproape toate tendintele care agiti in momentul de fatd
cultura lumii, de la un capit la altul al planetei, de la abstractivism si pind la
traditionalism, in sensul ingust al cuvintului, dupd a mea pirere la fel de nejusti-
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ficate gi de limitante pentru ceea ce cere clipa de fati. S& mi iertati daci am
si va spun cd partea mea de succes la Festival, sub aspectul personal al creatfiei
artistice, nu m-a interesat decit in privinta aceasta, a orientirii. De la bun inceput,
cind regizoarea Margareta Niculescu mi-a propus si-mi dramatizez cartea, am
acceptat, degi imi era egal daci sint dramaturg sau nu, asa cum fiecidruia dintre
noi ii este egal dacd merge cilare sau pe jos, intr-o excursie plicuti. Am acceptat
tocmai pentru cd am vézut la regizoare deplini intelegere pentru esenta lucrarii.
Fireste, ingrijorarea nu ne-o provoca confinutul piesei: asupra actualititii tema-
ticii indoielile ne pieriserdi de mult — continutul era contemporan, asa cum si
trebuia sj fie. Problema o constituia exprimarea artistici a acestui continut, genul
pe care voiam si-1 realizim, un anumit climat al umorului privit ca o stare
spirituald, un umor al cirui rost nu era si declanseze risul in hohote, ci sub al
cirui semn omul si poatd privi lumea si si se poati gindi cu fruntea descretiti.
Tocmai acest fel de umor l-a sesizat regizoarea Margareta Niculescu in lucrarea
mea si respectarea limitelor lui (in sensul neingrosirii sau al nediluirii) a constituit
pivotul colaboririi noastre. Fac o parantezid ca si spun cd nu socotesc umorul ca
pe o cale unicd; celelalte genuri mi se par la fel de eficace. In cazul de fata
insid era vorba de umeor, de un anumit climat al umeorului. Iar grija noastrid cea
mare — a regizoarei, la care am admirat puterea de infelegere a esentei si maiestria
transpunerii pe sceni a metaforei vorbite, a intregului colectiv — a fost pastrarea
acestui climat, in sensul mesajului, al exprimirii lui artistice. Intregul colectiv a
inteles intr-o mare mdisurid si si-a Insusit aceastd unitate-limitd a spectacolului,
fara si fie stinjenitd cu nimic personalitatea artisticA a fiecdruia. Compozitoruk
Stefan Niculescu, dovedind o deosebiti infelegere a acestui climat, l-a exprimat
cit se poate de bine; la fel si creatoarea pipusilor, Ella Conovici, cit si, cu unele
rezerve, pictorul scenograf St. Hablinski. Problema noastrd cea mare era ca pe
plan artistic — si accentuez asupra acestui plan, pentru cid in privinta continu-
tului nu aveam probleme —,pe planul exprimarii artistice deci, si nu ne aflam
unde nram fi vrut. Problema era daci, intrind in climatul umorului nostru, cu
{imitele lui lucide, nu ne vom pomeni prezentind un spectacol care, ca expresie
artistici, si se afle cu doudzeci de ani in urmi sau sirit peste cal, si care, prin
deficiente artistice, s& deserveascd ceea ce ne propuseserdm in confinut. Am avut
plicuta purprizi — si, repet lucrul acesta, numai datoritd intelegerii si efortului
intregului colectiv — sd vedem cd umorul nostru a placut tuturor, adicd — ierta-
{i-mi cuvintele cam pretentioase — c3 arta, atunci cind se apropie de ea insisi,
poate si devind limbaj universal, si intruneascd sufragiile cele mai diferite si sa
dea posibilitatea mesajului de a fi transmis chiar celor pe care satira ii loveste.

Cam asa s-au petrecut lucrurile, si am vrut s vi vorbesc despre ele pentru
cd mi se pare foarte important si subliniez legitura indestructibild dintre pro-
blemele teatrului de marionete si pdpusi si problemele artei in genere, mi se pare
foarte important si-mi exprim pérerea cd, si aici, problema cea mai actuald —
atunci cind nu existd dubii cu privire la continutul nou, contemporan, al lucrarii —
o constituie exprimarea artisticd, gisirea unor forme noi, adevirat contemporane.

As vrea si inchei relevind un lucru care m-a impresionat indeosebi : am
asistat la spectacolele din cadrul Festivalului date de colectivul Teatrului ,Tindi-
ricd“ si am asistat, dupi aceea, si la unele dintre spectacolele date in cadrul
turneului intreprins in R.P. Polonid. Am stat uneori in culise si am putut vedea
colectivul teatrului de papusi in conditii destul de grele, jucind pe scene nepo-
trivite pentru decorurile aduse de la Bucuresti, care se ldsau manevrate destul
de anevoios. Cel mai uluitor si mai incintitor fapt mi s-a pirut entuziasmul si
dirzenia in munci dovedite de intregul colectiv. Iar entuziasmul si dirzenia aceasta
au contribuit din plin la succesul teatrului nostru de marionete si pipusi — care,
pot si vi asigur dupid ce l-am confruntat cu teatrul a 17 {iri, a 35 de trupe, este
realmente la un inalt nivel pe plan international.

® RADU VALTER, secretar literar al Teatrului , Tandarica”.

As vrea, la inceput, si fac o precizare in legiturd cu o péarticiciA din expu-
nerea tovarisului Silvestru, si anume cu privire la opinia sa asupra ecourilor pe
care le-a avut participarea Teatrului , Tandirici“ la cel de-al II-lea Festival inter-
national, din septembrie 1960. Vreau si reamintesc ci Teatrul ,Tandirici“ s-a pre-
zentat la acest festival cu mai multe spectacole din repertoriul siu, dintre care
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mm}lonez Micul Prinf, a céirei premierd a avut loc in zilele festivalului, Punguta
cu doi bani, spectacol recent la data aceea, teatrul neparticipind insi la concursul
din cadrul acestui festival. Precizarea o fac nu cu vreo intentie polemici, «ci,
printre altele, pentru a face dreptate gazdei moastre de azi, revista ,Teatrul®,
care a recenzat ca fapte de arti laudabile aceste doudi spectacole, precum si
revistei ,,Contemporanul“ si altor organe de presd, care, la vremea aceea, au
exprimat pdreri pozitive despre participarea Teatrului , Tandirici“ la acel festival.
De altminteri si presa internationald a consemnat prezenta variatd, din punct de
vedere al repertoriului, si de inalt nivel artistic, a Teatrului , Tédndaricid“ la Festi-
valul din septembrie 1960.

@ VALENTIN SILVESTRU

Va cer iertare cid va intrerup, dar timp de doi ani am trait cu impresia
cd am vazut un spectacol intitulat Fabule prezentat de Teatrul , Tédndaricd“ la Festi-
valul internafional de la Bucuresti, din 1960. Am avut de asemenea impresia ci la
reprezentatie, datd in sala ,Orfeu®, au luat parte si oaspetii strdini la festival, ca
primirea facutd acestui spectacol a fost rece, cu deplin temei, si cd despre aceasta
s-a publicat cite ceva si in presi. Dumneavoastrid imi atragefi acum atentia ca
toate acestea nu s-au petrecut aevea, cid acel spectacol n-a existat, nu l-am vizut...

@ RADU VALTER

Ba l-ati vazut, el a avut loc...

® VALENTIN SILVESTRU

Va mulfumesc, mi-ati luat o piaird de pe inima.

@ RADU VALTER

Dar Teatrul ,Tadndiricd“ nu a jucat in timpul Festivalului numai Fabulele,
spectacolul a avut loc pe lingi altele...

Spectacolul nostru de fabule a fost un experiment realizat in conditii destul
de grele, intr-o perioadd scurtd, de citre un grup de artisti ai teatrului. Dar
ecourile participdrii Teatrului ,Téndiricd“ la festival nu au fost determinate de
acest spectacol, ci de citre altele, in primul rind de cétre cele citate de mine.
Tin in mod deosebit si relev succesul ‘de care s-a bucurat — si atunci, si mai
tirziu — Punguta cu doi bani, pentru ci consideram gi acum ci o asemenea dramati-
zare a unui basm ca cea realizatd de tovardsa Viorica Filipoiu, o asemenea preluare
si valorificare contemporani a sensurilor unui basm o vom saluta intotdeauna in
teatrul de papusi. Citez din memorie pe criticul Valentin Silvestru (cronica sa din
»Contemporanul®), care afirma — i ne-am regisit propriile noastre opinii in
cuvintele sale — cd dramatizarea a reusit si arate, pe intelesul copiilor si dincolo
de izvorul literar original, de ce era mosul sidrac si de ce se stridduia atita cocosul
sd redobindeascid punguta cu doi bani. O astfel de viziune noud, contemporana,
a autorului dramatizérii justificd, in exemplul dat, inscrierea in repertoriul tea-
trului de pipusi a Pungutei cu doi bani. Fari indoiali ci sint foarte multe alte
basme care {in in loc teatrul de pépusi, ii reduc capacitatea de Inrfurire educativa
§i artisticA si — fird si dau exemple — sint cu totul de acord ‘ca pe acelea si
le jucim din ce in ce mai pufin si s le inlaturdm treptat, inlocuindu-le cu
piesele noi, valoroase, care au apirut in ultima vreme in dramaturgia teatrului
de papusi. Iar afirmatia tovarisului Silvestru — c# festivalurile internationale
au aratat limpede cd prefuirea sporitd de catre publicul larg al teatrului de papusi
a fost determinatd de abordarea unei dramaturgii caracterizate de un continut
tematic contemporan — o socotesc indreptatita.

In altd ordine de idei, ag vrea — pentru ci sint scriitori aici, seriitori dintre
cei mai apreciafi i mai atasati, prin apera lor, de teatrul de papusi — sa discu-
tam intrucitva mai analitic despre succesul semnmificativ al spectacolului Cartea
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Bofia directorulai din ,,Jubilenl* de Cehov (Tea- Somnul din ,,Necazurile lui Surubel* de
trul de pipugi din Oradea) Valentin Silvestrn (Teatrul de pipugi din
Timigoara)

cu Apolodor la Festivalul international, recent incheiat, de la Varsovia. Mi se
pare deosebit de semmificativ acest succes, cu atit mai mult cu cit a fost obtinut
in fata unui public care era in Imposibilitate de a cunoaste valoarea literara a
textului. Eu cred cd, dincolo de ceea ce s-a spus aici — si anume ca Cartea cu
Apolodor este un admirabil moment politic international pentru copii si o spi-
rituala incursiune geograficA — publicul a infeles si a apreciat supratema spec-
tacolului : 'elogiul muncii gi al vietii in colectiv. Acest elogiu al colectivismului
cred ci a fost deosebit de clar inteles si de cétre publicul care n-a putut gusta
frumusetile textului Cdrfii cu Apolodor. Suflul proaspit al temei majore, actuale,
a cucerit publicul, ca si faptul cd aceastd temd a fost expusid de spectacol prin
mijloacele artei. Cred cid pentru autorii prezenti aci, pentru cei care-si propun
sd scrie pentru teatrul de pépusi, studiul piesei si spectacolului Cartea cu
Apolodor este, din punctul de vedere al modului de a aborda noul tematic in
teatrul de papusi, deosebit de fructuos.

VIORICA HUBER socoteste exageratd pozifia lui Gelu Naum, care, inglo-
bind cu justete arta teatrului de papusi in sfera generalda a artei teatrale, pare
sd ignoreze importanta caracterului lui specific. Dupid ce incearci si demonstreze
existenta unor legi specifice genului papusdrese, vorbitoarea s-a ocupat de larga
imbréatisare de care teatrul de papusi se bucurd in rindul maselor populare, de
dorinta acestora de a realiza, in amatori, spectacole de acest gen. Ea propune
sd se acorde de ciitre profesionisti un mai atent si mai eficient sprijin artistilor
amatori ‘care vor si se consacre teatrului de papusi.

@ Prof. AL. MITRU

Ca scriitor, dar si ca profesor, voi incerca si tratez putin problema si din
punctul de vedere al scolii.

Teatrul de péapusi se adreseazd spectatorului de orice virstd, fira nici o
ingradire. Oricine are putind fantezie, oricine indrageste umorul delicat si poetic
poate si guste acest fel de teatru. Dar el rimine, prin esenta, al copilului.
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Copilul este acela care poate trii cu pasiune, cu efervescen{s, cu prospe-
time peripetiile unei buciti de lemn invelite in eirpd. Impresiile produse asupra
lui de pipusd sint puternice, pitrund adinc in constiin{d si i-o influenteazi. De
aceea, cred cdi teatrul de pipusi trebuie si fie unul dintre cele mai active mij-
loace de influenfare a sentimentelor, vointei §i gindirii tinerelor vlistare. El tre-
buie si contribuie efectiv, pe céiile artei, la educatia lor in spiritul ideologiei
comuniste,

Si nu uitim cd numirul cel mai mare al spectatorilor teatrului de papusi
il constituie copiii de virstd scolard, elevii. Este bine deci ca telurile scolii si se
impleteascd intotdeauna cu acelea ale artei. Ele se completeazi si se desdvirsesc.
Si una si alta ajutd pe copil si cunoascd si si aprecieze just realitatea. $i una
si alta il pregitesc si lupte entuziast pentru transformarea revolufionarid a socie-
tatii, pentru progresul omenirii. 4

Din nefericire, mai sint unii autori care, sub pretextul ci se feresc de
pedagogism, nu cred cd este necesard aceasti identitate de actiune, aceasti com-
pletare si desdvirsire a felurilor educative ale sgcolii.

»Noi facem, in primul rind, educatia estetici a copilului“, spun astfel de
autori, uitind cad Cernisevski conmdera functia estetici a artei drept ,un manual
al vietii“. Prin educatia estetici nu se intelege numai educafia simtului estetic
in sine, ci si educarea unei atitudini marxist-leniniste fat{d de viatd si de
societate.

Ar fi bine ca acegti autori — si alfii, nu-i vorbA — si se apropie mai
atent - de copil, de intelegerea, posibilititile si asteptérile lui. An de an, copiii
se prezintd in scoald cu un nivel mai ridicat. Ei citesc cérfi si vizioneazd spec-
tacole, pe care le interpreteazi de multe ori cu o capacitate si cu o ascufime
de-a dreptul uluitoare. Apropiindu-se mai mult de copii si cunoscind mai bine
inclinatiile si preferinfele lor, ar dispirea poate cu totul acele spectacole — care
mai existi, din pacate — simpliste, infantile in sensul ridu al cuvintului, in care
abunda iepurasii neghiobi si vulpile sirete, si care nu mai produc de mult nici o
impresie asupra micilor spectatori.

O griji deosebitd trebuie si o constituie, In conditiile si in situatia actuali,
teatrul de pipusi destinat copiilor de la sate (si spectatorilor adulti de la sate,
bineinteles, dar in primul rind copilului de la sate). $i aici — gi poate ci aici
mai mult decit oriunde — autorii de piese pentru teatrul de papusi sint datori
sa se striduiascid pentru o c¢it mai bund cunoastere a spectatorilor cdrora 1li se
adreseazi, a sferei lor de preocupéiri si de interese. Pentru ci satul de acum si
locuitorii sii nu mai seamini nici pe departe cu cel de altidati,

Spectacolele teatrelor de papusi trebuie si creasci in valoare si in diver-
sitate. Sint si eu pentru ca noua dramaturgie a’ teatrelor de pipusi si abordeze
in primul rind subiecte din stricta contemporaneitate, care si reflecte direct,
nemijlocit, torentul viu al evenimentelor realitdtii. Fara indoiald c& aceasta este
calea cea mai bunid, cea mai directd pentru educarea micilor nostri spectatori
in spiritul moralei comuniste, al marilor idealuri progresiste ale epocii noastre,
in spiritul colectivismului gi al dragostei de munci, al internationalismului si al
patriotismului socialist. Cele citeva incerciri (prea putine, ce-i drept) care s-au
facut pind acum in acest sens au dovedit lucrul acesta firid putin{d de tigada.

Dacéd punctul de greutate, preponderenta noii dramaturgii papusiresti trebuie
sd o constituie acest fel de piese, nu cred ci se poate pune problema renuntirii la
prelucrarea marilor opere universale sau a bogatului si minunatului nostru folclor.
Nu spun lucrul acesta numai ca foleclorist si oarecum ca un cunoscitor al unei
parti din miturile si legendele universale. Acestea rimin valori incontestabile si
prelucrarea lor artistici, cu pricepere si misurd — binevenitd. Niciodatd mai
mult ca astdzi nu s-a pus atita pret pe folclor. Cineva era aici nemulfumit ci
s-a dramatizat balada Corbea. Lucrul acesta nu este insi rau. Copiii, care invati
la scoald balada Corbea, sint bucurosi si o vadi pe sceni, insi realizatd la un
inalt nivel artistic. Fard si punem teatrul de papusi la remorca folclorului
— cum spunea tovardsul Silvestru '—, acesta trebuie totusi si traiasci pe sce-
nele teatrelor noastre de péapusi.

S-a protestat impotriva dramatizirii unor basme. S-a protestat, dupi pére-
rea mea, nu Impotriva dramatizarii lor in sine, ¢i a dramatizirii lor neizbutite,
nesubstantiale, neelocvente, neartistice, impotriva repetitiei, abuzului, platitudinii,
cenugiului §i neexpresivititii. Sigur ci Albd ca zdpade a Inceput sa plictiseasci,
peniru cid este mereu §i mereu aceeagi. Dramaturgii si regizorii nu izbutesc si-i
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scoatd la iveald sensurile adinci, contingenta cu lumea noastri, nu reusesc sa
o facd iar moud si stridlucitoare, actuali si interesanti, asa cum a ficut bunioara
vegnic tinidrul regizor Nikolai Ohlopkov, care, punind in sceni la Teatrul ,Maia-
kovski“ din Moscova tragedia anticA Medeea a lui Euripide, in acordurile Ores-
tiei de Taneev, a obfinut un succes fira precedent. Ohlopkov a izbutit, cum scria
un cronicar al ,Contemporanului“, ,si deschidi cu o cheie contemporania drumul
catre intelegerea profundid a bogitiei de ginduri, de sentimente, de fapte® a
acestei tragedii antice. SA speridm cd unul dintre regizorii mostri va izbuti totusi
s facid si din Albd ca zdpada ceea ce a ficut Ohlopkov din Medeea, si atunci va
asigur cé si copiilor le va plicea basmul, ii va interesa si le va folosi.

Depinde numai ce alegem din folelorul nostru sau din cel universal si mai
ales de felul cum stim si-1 valorificim ideologic si artistic. La Festivalul trecut
al teatrelor de pdpusi, care a avut loc la Bucuresti, un artist maghiar a reusit
si captiveze publicul printr-un joc subtil, inteligent si plin de sensuri, inter-
pretind doar cu trei degete, din spatele unei cortine, un dans popular si chiar..
Romeo gi Julieta. El a reusit, fird nici un cuvint, nici micar cu ajutorul muzicii,
si ne emotioneze si s ne transmiti un bogat continut de idei.

Sustin pérerea tovardsului Marcel Breslasu cu privire la organizarea unor
festivaluri nationale péapusérestii Ar fi o confruntare periodicid generatoare de
noi avinturi in creatie.

® STEFAN LENKISCH

Iau inci o datd cuvintul pentru cd am avut senzatia, din felul cum au
decurs aici discutiile, ci o buni parte din ceea ce am spus eu a fost fie eliptic,
fie confuz, in asa misura incit unele idei pe care le-am expus au fost interpre-
tate gresit. Eu nu mi-am exprimat »n atitudine pesimistd fatid de situatia drama-
turgiei de piapusi din fara noastrd in sensul ci nu apreciez munca si creatia
dramaturgilor. Mai- mult decit atit, aproape 90% din repertoriul Teatrului ,Tan-
déricd“, la care lucrez de zece ani, este ficut in exclusivitate din lucrari ale
unor dramaturgi contemporani. Ceea ce am dorit s& exprim eu a fost un apel
la exigenti fatd de textul dramatic. Prin punerea in scend, prin plasticid, prin
muzici, prin conceptul de arti teatrali cred cd noi stimam pe spectatorul-copil,
iar acesta, la rindul lui, cind noi izbutim si creim un moment de artd, apreciaza
si intelege aceasti elevati modalitate de a exprima un continut inaintat prin
papusd. Spectatorul-copil este unul dintre spectatorii cei mai sinceri, mai directi
si, cum s-a spus aici, este inteligent si sensibil. Va rog si ma credefi cid noi, cei
care trdim in teatru §i care urmaérim deseori din sald cum reacfioneazd specta-
torul-copil, avem surprize, observdm reacfii care ne spun foarte multe lucruri
interesante despre dramaturgia pe care le-o infatisam. Pe de alti parte, pipusa
este un actor foarte exigent. Toate spectacolele artificioase, toate momentele false
pe scena teatrului de papusi apar foarte precis conturate spectatorului-copil si
spectatorului in general. Un personaj nerealizat de catre scriitor poate fi sesizat
parci mai repede in teatrul de pédpusi, pentru cd deseori in teatrul dramatic
— sau in teatrul cu actori, mai bine zis — aceste neizbutiri dramaturgice sint
ascunse de o distributie striluciti, de marele farmec personal al unor actori.

Willy din ,Pantofiorii nizdrivani* de H. Tugui
#i Lucia Pop (Teatrul de pipvjl din Timijeara)
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Unii cred cii expresia rudimentari e un apanaj al teatrului de pipusi; ei con-
fundi rudimentarul cu conciziunea. Noi cerem personaje-eroi, idei foarte concis
expuse §i, ca atare, foarte expresiv realizate, si in dramaturgie si in spectacol.
Sigur ci astfizi, cind noi am cépétat foarte multe cunostinfe despre interpretul
nostru, despre pépusd, cind cunoastem mai mult decit acum cinci ani posibili-
titile ei, o bund parte din repertoriul pe care l-am jucat mai de mult mi se
pare insuficient, vestejit. Dupd pérerea mea, acesta este un fenomen pozitiv, pen-
tru ci noi dorim ca dezvoltarea teatrului nostru, a ideilor pe care le avem
despre teatru si deci a spectacolului si decurgid fintr-un proces continuu. In
aceasti perspectivi cred cd a dispirut prejudecata — atit la artisti cit si la
scriitori — c#d ar exista idei care nu pot fi exprimate prin pipusi, genuri care
nu pot fi abordate de papusi. Totul rezidd in felul, in modalitatea in care acestea
sint aduse pe scena respectivd. Pentru aceastd modalitate convingitoare in teatrul
de pépusi cred cd trebuie si dim bé#tdlia cea mare. Cu gindul acesta am ficut
apel la o ,profesionalizare“ a dramaturgilor, la apropierea lor cit mai concretad
de teatrul de pdpusi, si cred cd nu am gresit. Exemplele din dramaturgia univer-
sald imi vin in sprijin: si Shakespeare, si Moliére, si Brecht au triit in teatru
si pentru teatru. Nu putem t#giddui ¢i nu avem inci — nu numai noi, dar nici
alte tiri — puternice personalititi de dramaturgi in teatrul 'de pipusi. Asemenea
personalitéti puternice eu le vidd niscindu-se numai dacid vom izbuti, noi, cei din
teatru, si le insuflim pasiune pentru acest gen teatral — al pépusilor.

® MIRON NICULESCU, regizor la Teatrul National ,.l. L. Caragiale’’.

Nu e un secret si nici pricind de supédrare pentru nimeni cid maiestria
minuitorilor mostri 'ar merita partituri mai generoase. Poate ci 1li s-ar putea
reprosa si lor o anume pasivitate. Adicd, in loc si astepte, ar trebui si vinid
in intimpinarea autorilor, care uneori se cam sperie de tehnicitatea genului, si
le dezviluie tainele pipusii.

Gordon Craig, intuind miraculoasele disponibiliti{i de expresie ale papusii,
vorbea cu entuziasm de supramarionetd, care ar trebui si inlocuiasci actorul
pe scend. Mai pufin utopic, Obrazfov isi uimeste spectatorii incepind cu doui
simple bile si terminind cu Divina Comedie. Pantomima, gen dificil si complex,
realizat astizi in lume la nivelul maximei exigente doar de citeva trupe de
renume international, e mult mai la indemfina p#pusii decit a actorului viu —
dacid putem spune agsa. Nu e picat ca, avind asemenea imense posibiliti{i, piesele
de pipusi sd calchieze — uneori stingaci — schemele teatrului mare ?

Bineinfeles cii tematica e covirsitor de importantid pentru acest teatru, care
trebuie si educe deopotirivi pe prescolari, pe scolari si pe adulfi. Ceea ce nu
inseamna istorioare moralizatoare pe care nu le mai ascultd azi nici un f{inec.
Pipusa trebuie sd facd ceea ce spune, nu sd spund ceea ce face (citeodati in
interminabile dialoguri sau monoloage).

As sugera celor ce vor si scrie pentru pipusi — chiar cind nu sint la
prima lor piesd — si vind pentru inceput cu un scurt scenariu, gindit in ama-
nuntime, ca un plan de secvenie, si si stea indelung de vorba cu regizorul si
cu minuitorii- care ar urma si dea viatid piesei. N-am nici o indoiali ¢id papu-
sarii mostri (inventivi si entuziasti ca niste copii — asa cum fi cunoastem tofi
cei care am lucrat cu ei) vor lucra mai liber si mai interesant pe aceastd trama,
imbogitind-o si ajutind-o si devind o piesi vie, adeviratd, Textul, asa cum se
cuvine si fie pentru pdpusi, va curge apoi singur din stiloul autorului.
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@ PAUL FUX, scenograf al Teatrului de p&pusi din Oradea.

Unul dintre obiectivele importante ale acestei consfituiri il constituie legi-
tura dintre dramaturg si regizor.

Consider .ci in aceasti problemi si pictorul scenograf are un cuvint de
spus, intrucit textul dramatic std si la baza colaboririi dintre regizor si pictor
in procesul de creatie a spectacolului.

In nenumirate rinduri s-a subliniat faptul ci plastica e un factor deter-
minant §n crearea unui spectacol de pipusi.

Pirerea mea e cid de la inceput textul dramatic in teatrul de pdpusi tre-
buie gindit intr-o viziune plastici, care, la rindul siu, si defermine regizorul si
scenograful si valorifice din plin, pe aceastd temelie, ideea de bazid a textului,
In acest sens, textul in dramaturgia teatrului de p#pusi mi se pare mai aproape
de scenariu de film decit de forma dramatici a teatrului de prozd, deoarece pe
scena de pépusi se pune accentul intr-o mai mare misurid pe migcare si joc de
scend decit pe virtutile literare ale textului.

Totusi, cum foarte bine a remarcat tovardgul Marcel Breslagu, exigenta fatd
de textul dramatic care va condifiona nivelul artistic al spectacolului trebuie s&
sporeasci mereu.

Regizorul are de rezolvat in egali maisurd probleme {inind de viziunea
plastici, pentru a putea crea o anume miscare a tablourilor in spectacol, astfel
ca fiecare dintre ele in parte si fie o creafie de artid plasticA ,mobild“. Sceno-
graful contribuie asadar direct la procesul de creatie, completind cu viziunea sa
plastici pe aceea a regizorului si a autorului, mai ales tinind seami cd in primul
rind elementele plastice sint vizibile in spectacol.

Dacid s-ar {ine cont de aceastd {ripld si strinsd legdturd creatoare intre
factorii constitutivi ai unui spectacol nu ne-am mai izbi de greutiti cind intr-o
piesd, consideratd izbutitd de cédtre autor, atit regizorul cit si scenograful nu pot
concepe fizionomia personajelor sau decorul.

In privinta corelatiei dintre elementele de basm si poveste gi noul in tea-
trul de pépusi, inteles prin viziunea contemporani, consider ci este inutil si mai
subliniez ci artistii plastici au luat o pozifie fermid de partea noului, ajutindu-i
astfel pe regizori la exprimarea unei noi viziuni regizorale.

Atit repertoriul stagiunii trecute, cit si Festivalul de la Varsovia au dovedit
cd cele mai izbutite realizri, cum sint cele ale Teatrului ,Lalka“, Teatrului
din Riga sau a lui ,Téndiricd“, au avut succes datoritd strinsei legituri dintre
dramaturg, regizor si pictor scenograf, ca factori determinan{i ai unui spectacol.
Au fost spectacole cu piese care au f{ratat probleme de actualitate, ale ciéror
conceptii in plastici si regie au urmat linia impusid de un text dramatic de
calitate, asigurind reprezentatii de o inalti tinutd artistica.

Tinind seami de aceste experiente, se simte deci nevoia unei mai strinse
colabordri intre dramaturg, regizor si pictor scenograf, si, daci ar fi posibil,
incepind cu faza embrionari a piesei.

® EDUARD JURIST *

Intimplarea face ca inceputul activitif{ii mele publicistice si-1 fi facut
acum 17 ani, cu un interviu luat lui Serghei Obraztov pentru.. gazeta de perete

* Aceste interventii, ca §i acclea ale tov. Miron Niculescu §i Paul Fux, ne-au fost comunicate In scris,
dupid incheierea dezbaterii. Ele se integreazd insid organic in problematica ,,mesei noastre rotunde® si le-am
ficut, de aceea, loc alituri de ale celoclalti participanti.
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a liceului la care invatam. -Obraztov m-a primit la hotel cu toatd seriozitatea
care se acordd unui reprezentant al presei. Si, tin minte, am fost foarte impre-
sionat cd, la intrebarile pe care i le-am pus, mi-a raspuns favoritul siu, Petia,
care in timpul liber se odihnea intr-un geamantan, intre un prosop si o pijama.
Raspunsurile sale au fost atit de vii, de spontane si de spirituale incit mi-au
cistigat, o datd pentru totdeauna, afectiunea pentru teatrul de p#pusi. Dar abia
acum m-am incumetat, impreund cu Ion Mustafi, sd intru in sala de spectacol
nu pe la casa de bilete, ¢i pe la intrarea in scend (mai exact pe la secretariatul
literar). Pentru noi doi, autori din ,programul viitor“, cuvintul scriitorilor, criti-
cilor, regizorilor, scenografilor, actorilor — participanti la aceasti discufie — este
deosebit de util. (Mai ales acum, dupd ce-am terminat de scris spectacolul si-l
putem judeca in lumina pérerilor interesante exprimate aici.)

Cind ne-am apucat de lucru, ne-am pus o mulfime de intrebari ,teoretice®.
De pilda...

® ION MUSTATA

Ne-am propus, la initiativa Teatrului ,Tandarici“, sid realizim un spec-
tacol de estradd pentru pionieri si scolari. Cum o sid incapd pe scena de pépusi
— ne intrebam noi — toatid paleta plind de culori a vietii de astizi a copiilor
nostri 7! Doream ca spectatorii si se recunoascid in personajele de pe sceni, si
atunci ne-a devenit clar cid legile conveniiei in featrul de papusi au exigente
sporite, cA nici cel mai concesiv spectator nu va accepta identificarea pe atri-
bute exterioare.

In literatura pentru cei virstnici se discutd ades despre eternul uman. In
ceea ce-i priveste pe cei mici n-am gésit nicdieri documente din care si reiasa
clar dacid in feudalism copiilor le plicea sau nu sd se spele pe dinf{i sau dacj,
atunci cind spérgeau vitraliile cu mingea, o luau la fugid sau le pliteau din
micile lor economii. Stiam insd, dintr-o experienti anterioarid ‘de la Teatrul pen-
tru copii si tineret, cd dacid le vom face cunostintd spectatorilor cu niste eroi
veseli, buni prieteni cu invatitura, buni prieteni intre ei, adversari ai egoismului,
fricii, ingimfarii, prefuind munca — a lor si a altora —, iubindu-si cartierul si
oragul, fird indoiald ci spectatorii nu vor confunda epocile si vor accepta fira
efort cA pe scend se miscd contemporanii lor — doar ceva mai mici de statura.
In sensul acesta cravata rosie pe care o poarti personajul capiti continut. Alt-
minteri rdmine un detaliu al costumului imaginat de scenograf, iar personajul —
o pipusd din vitrina unui magazin cu jucarii.

@ EDUARD JURIST

S-a discutat mult despre adresd. Desigur cad fiecirei trepte de wvirsta fi
corespunde si-i este accesibilda o anumitd tematicd. Esential e ca- adresantul si
fie bine cunoscut. In privinta aceasta s-au spus multe lucruri utile si intere-
sante. Dar, pentru ci a fost vorba despre virstele prezente in sali, vreau si ma
refer la un singur aspect, §i anume la faptul cid intr-o sald cu copii se afld si
un mare numar de adulti. Ce sd facem ca sid nu-i plictisim ? Cum sa-i facem si
pe altii s& nu considere ci-i o pierdere de vreme si meargi cu copilul ,la pa-
pusi“ ? Cred cad problema nu std in faptul cd teatrul de piapusi e socotit de unii
.8en minor“ — pasionafii de fotbal considerd, nmemarturisit, opera ca un gen
minor, iar melomanii socotese fotbalul pur si simplu o cacofonie. Cheia mult
rivnitd std in forta ideii artistice, in maiestria scriitorului si a celor care creeazi
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spectacolul. Cu alte cuvinte: dacd e bun, vine lumea! Iar cei virstnici au o satis-
factie dubld: ca parinti — aceea ca au dus copiii la un spectacol educativ si
distractiv, si personald, chiar daca uneori ramine nemirturisitd sau comunicati
cu condescendentd. Cind Mark Twain a scris ,Tom Sawyer“ a notat pe carte
cea mai neconformisti recomandare pedagogica : ,pentru copii intre 8 si 80 de
ani“, fapt care a devenit o realitate incontestabila, iar cind Andersen si-a seris

basmele nu binuia cd va fi socotit scriitor pentru copii.

® VALENTIN SILVESTRU

Este prima discutie mai ampld in jurul teatrului de papusi la care asist.
Mi-as ingddui sd socotesc discufia de fatd o contribufie la cistigarea unei batalii
de principii in materie de teatru de papusi. Aceastd bétalie se duce mai de
mult, este lupta pentru nou si impotriva vechiului in teatrul de pépusi, pentru
orientarea sa partinica citre reflectarea actualitatii in formele specifice acestui
gen de arta, pentru sporirea influentei sale educativ-estetice asupra publicului,
pentru inscrierea categoricd, programatici, a contemporaneitidfii in preocuparile
teatrului de papusi. Am refinut, dintre multele si interesantele lucruri spuse aici,
teBnice ale teatrului de papusi existd o strinsi legéturd. Toti cei care au scris
piese de pidpusi au verificat probabil cd, cu cit capacitatea artisticAi a unui co-
lectiv si cerintele sale fatd de autori sint mai ridicate, cu atit autorul este mai
exigent cu sine insusi si se simte mai obligat. Am scris si eu citeva piese pentru
papusi si sint unul dintre autorii care au avut, ca si spun asa, un destin fericit.
Am incercat mari satisfactii personale. Mi-am vé&zut aceeasi lucrare intr-un
numir mare de teatre, dar niciodati un spectacol nu semidna cu celilalt, de fie-
care dati ma intilneam cu un nou si original efort artistic, caracterizat de spirit
inventiv si iscusintd. Cred cd e bine ca autorii sia-si manifeste toatid increderea
in colectivul teatrului cu care conlucreazi si si invete cu sinceritate de la artisti,
sé se autodepdseascd, si stipineascd din ce in ce mai bine stiinta de a face piese
pentru acest teatru cu posibilitati nelimitate de inventie. Calitatea multor teatre
de padpusi de la noi creste de la un an la altul si de la o reprezentatie la alta;
cine a vazut un teatru de papusi acum doi ani, astdzi nu-1 mai recunoaste. Faptul
creeazi pentru autori obligatia ,de a t{ine pasul“; orice cerinti fatid de autor
privind maiestria, orice pretentii fatd de dramaturgie mi se par in principiu
indreptéatite si trebuie, cred, incsusite cu cea mai mare bunavointa.

Trebuie si ne indreptim atenfia nu numai asupra innoirii continutului tea-
trului de papusi, ci si asupra innoirii formelor de expresie. Mi se pare, de pilda,
ca unele piese introduc modalitatea melodramei in teatrul de péapusi, ficind un
foarte prost serviciu dezvoltirii acestui teatru. Existd, de asemenea, unele incli-
natii spre falsa satird, cu obiective pe care realitatea nu le cunoaste si o tehnici
a modelarii absurdului in formule pretins ilare.

In sfirgit, vreau si afirm cé, pentru a inal{a mereu mai sus prestigiul tea-
trului de papusi §i a largi inriurirea sa, trebuie si dezvoltim si teoria. Aici nu
prea avem cu ce ne Jauda. La manifestarile din ultimii ani, ne-am prezentat cu
referate §i puncte de vedere saracacioase, palide, sustinute de un numir extrem
de restrins de tovardsi, care poartd ani la rind numai pe umerii lor problema
formularii propozitiilor generale despre arta papusilor. Trebuie si generalizim
mai curajos experienta romineascd si sa indicdm cai noi 'de cercetare. Aici pot
face mult insisi actorii, regizorii, pictorii care au dat spectacole remarcabile. Daca
va exista preocupare si din partea activistilor de stat care indruma artistii, atunci
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vor putea fi descoperite gi antrenate forfe noi si mai numeroase din intreaga fara
in elaborarea unei teorii fnaintate a teatrului de p#pusi, pentru sintetizarea re-
zultatelor noastre de pini acum si trasarea ciilor de viitor. Fireste, rolul organi-
zator al presei de specialitate are aici o insemnitate hotéritoare.

® ANA PREDESCU, din Comitetul de Stat pentru Culturi si Arts, s-a
referit la probleme legate de repertoriu si de munca organizatorici a teatrelor de
papusi, de mijloacele de calificare artistici a cadrelor din aceste teatre, de profilul
etic si artistic al creatorului pdpusar. Vorbitoarea a relevat marea atentie pe care o
acorda forurile de partid si de stat miscérii pipuséresti, socotind discutia purtatd
ca deosebit de utild, pentru numeroasele sugestii si solutii care, firi indoiald, apli-
cate, vor contribui la succesul si mai deplin al teatrului nostru de p#pusi.

e DIN PARTEA REDACTIEI

In dezbaterea moastrd au fost abordate multiple gi diverse
aspecte ale problematicii privind dezvoltarea teatrului de pdpusi.

Vorbitorii au adus pretioase contributii creatoare, inscri-
indu-se, cu mici exceptii, sub semnul aceloragi coordonate.

In primul rind, a fost socotit in unanimitate ca o greseald
faptul cd teatrul de pdpusi mai poate fi socotit ca o artd minerd.
Prin realizdrile sale, prin forfa sa educativd, prin rolul sdu so-
cial, el face parte integrantd din arta noastrd noud, creste §i se
dezvoltd in acelagi ritm vertiginos ca si ea. $i rdddcinile ,majo-
ratului® sdu stau tocmai in ceea ce are el contemporan, in con-
tinutul si in mijloacele noi de expresie, care pot da viafd pe
scend problemelor celor mai actuale,

Atragerea §i mobilizarea unui numdr mai mare de dra-
maturgi valorogi, de scriitori si poeti (exemplul .elocvent al lui
Gelu Naum poate fi stimulator) &n miscarea pdpusdreascd sint
necesare, gi de rezolvarea acestor cerinfe sint legate succesele
viitoare ale acestui teatru.

A fost interesantd dezbaterea in jurul ,uneltelor® specifice
ale teatrului de pdpugsi si combaterea canoanelor care au in-
chistat genul, barind drumul unor creafii complexe, de inaltd
poezie, curajoase. Cei mai muylfi dinire vorbitori au ardtat cd
teatrul de pdpusi ,rdspunde” celor mai diverse experimentdri,
cd el e apt sd transfigureze in egald mdsurd vibratia gingasd
sau larg poeticd si grotescul ilar.

Schimbul de experientd concretd dintre creatori, ca i im~
plicatiile teoretice au fost in mdsurd si creeze o privire de per-
spectivd asupra viitoarelor stagiuni ale teatrelor noastre de pdpusi.

Dincolo de acestea, tofi participantii la dezbatere si-au
ardtat unanim hotdrirea de a contribui efectiv si pe viitor la
dezvoltarea teatrului nostru de pdpupi, prin creatii cit mai efi-
ciente, mai valoroase, mai combative, pe mdsura cerintelor crea-
toare ale oamenilor muncii. Ceea ce obligd si critica teatrald
— inclusiv redactia revistei noastre — la o mai atentd §i stator-
nicd urmdrire a activitdfii si a problemelor legate de migcarea
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