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@ MICIl BURGHEZI de Maxim Gorki !
@ CRED IN TINE de Vadim Korostiliov *

rezentate si In Capitald, in cadrul turneului de vari intreprins
de Teatrul de Stat din Botogani, spectacolele Micii burghezi si
Cred in tine ne-au dat prilejul unor constatiri cu privire la acti-
vitatea acestui tindr colectiv, precum si al unor meditatii cu
privire la drumul dezvoltirii sale.

Ambele spectacole, desi puse in sceni de regizori diferiti, manifesti ten-
dinfa comund de a actiona puternic asupra spectatorilor, de a-i influenta, ficin-
du-i pirtagi la ideile vehiculate de operele dramatice, obligindu-i si ia atitudine
fatd de personaje, insuflindu-le o anumiti stare de spirit. Mai violent exprimati
in Micii burghezi (atit in declaratiile din caietul-program ale regizoarei Arianna

1 MICII BURGHEZI de Maxim Gorki. Data premierei : 18 martie 1962, Directia de scenk :
Arianna Kunner. Decoruri §i costume : Mircea Marosin  Distributia : S$tefan lordi u (B )
Nutzi Pantazi (Aculina Ivanowvna) : Ilarie Curechianu (Piotr) ; Ana Vlidescu-Aron (Tatiana); Sergiu Tu-
dose (Nil) ; Ion Ligi (Percihin) ; Smaranda Manoliu-Herford (Polea) ; Nicole Siveanu (Elena Nicolaevna
Kriviova); Corneliu Revent (Teterev); Stelian Preda ($igkin); Elena Coriciuc-Ligi (Tvetaeva); Silvia
Bridescu (Stepanida); Doina Alexe-Popescu (O femeie); Ion Apostoliu (Un biiat); Constantin Babii
(Medicul).

2 CRED IN TINE de Vadim Korostiliov. Data premierei: 3 ijanuarie 1962. Regia: E. Aron.
Scenografia : H. Cazacu. Distributia : Ilarie Curechianu (Serghei); Ana Vlidescu-Aron (Irina); Stelian
Preda (Vladimir).
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Scend din ,,Micii burghezi* de Maxim
Gorki

Kunner ca si in spectacolul insusi), mai temperati in Cred in tine, aceasti ten-
dintd este o marturie a spiritului contemporan, combativ, sub semnul caruia
colectivul Teatrului de Stat din Botosani isi desfisoara activitatea.

Aceastd tendintd spre o regie activd, militantd de pe pozifii inaintate, con-
stituie o traséturd pozitivd a tindrului colectiv. Nimic nu e mai diunitor pentru
arta teatrului decit indiferenta, stagnarea si rutina. Am constatat din cele doua
spectacole ca teatrul ,Mihail Eminescu“ are si o seamid de interpreti talentati si
curajosi, care nu se sfiesc si abordeze roluri dintre cele mai dificile si mai
complexe.

Iatid premise pozitive care ne indreptiafesc speranta ci viitoarea activitate a
teatrului botosenean va gési un drum mai limpede si mai eficient spre inima
spectatorilor decit cel pe care se afla in momentul de fata.

Declaratiile pe care un regizor le face in caietul-program sint intotdeauna
interesante pentru spectator. Pe de o parte, ele il lamurese asupra intentiilor
regizorului, ii clarifici conceptia spectacolului, il fac si pitrundi mai adinec in
miezul imaginii scenice. Pe de altd parte, ele ii stirnesc dorinfa si ii dau si posi-
bilitatea de a compara intenfia cu realizarea si de a confrunta totodati acesti doi
termeni ai creatiei scenice cu opera dramaticd insdsi. Ce afld spectatorul din
caietul-program la spectacolul Micii burghezi ?

Mesajul regizoral, plasat drept motto al spectacolului, enunti aceastid defi-
nitie a epoc¢ii noastre: ,Epoca noastrd nu este a oamenilor care se vaicarese
sau care se ascund prin cotloane linistite, ferindu-se de radspunderi sociale si de
lupte, ci a celor care stiu si fie tari, si infrunte curajos furtunile si si invinga!“

Scopul spectacolului, expus tot de regizoare, este demascarea micii bur-
ghezii, al cérei portret moral Arianna Kunner il defineste in adjective puternice,
nu lipsite de adevir, dar uneori contradictorii.

Despre cum montdm azi Micii burghezi regizoarea face, de asemenea, citeva
declaratii, din care aflam ci a luat aminte la receptivitatea noud a publicului de
azi, ci a evitat pedalarea pe decorul si grima naturaliste, c¢a si-a propus in
primul rind (sublinierea moastrd) un ritm extrem de dinamic pentru a sublinia
spectaculosul (?) din Gorki, cd profeseazd un spectacol violent, curdtat de teatra-
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lismul si patetismul gol al ,bel canto-ului actoricesc”, ¢ci a lucrat atent cu actorul
pentru un joc firesc.

Lamurit asupra intentiilor, spectatorul isi inczpe confruntirile,

Mai intii, el observd cd nici epoca moasira nu raspunde definitiei date de
regizoare, si mici piesa lui Gorki nu justifici o asemenea definitfie. A face din
marele conflict social caracteristic epocii noastre, din contradictiile sale esen-
tiale, un conflict intre cei slabi si lasi si cei puternici si curajosi inseamni a
ignora continutul fundamental, de clasa, al conflictului, atit al epocii, cit si al
piesei lui Gorki. Nil invinge nu pentru cid e puternic si curajos, ¢i pentru ci
forta lui provine din justefea cauzei lui, din faptul cid el munceste, si, cum
spune Gorki, ,stipin e cel ce munceste. Drama Micii burghezi este revolutio-
nard tocmai prin proclamarea dreptului la libertate si a fortei omului muncii,
in miinile caruia se afld destinul siu propriu si viitorul omenirii. Condamnarea
micii burghezii este facuti de Gorki tocmai de pe pozitiile acestui om ,care mun-
ceste* si nu de pe pozitiile ,celor care stiu sa fie tari, si infrunte curajos furtu-
nile si sd invingi“.

Fortd si curaj, da, dar nu lipsite de fundamentul lor social-istoric. Si
fascistii proclamau superioritatea celor tari si curajosi fatd de cei slabi si lasi,
dar aceastd ,tarie* era dusmana omului.

Apoi, a reduce scopul spectacolului la demascarea micii burghezii, negli-
jind afirmarea frumusetii morale si a fortei muncitorului, inseamni a privi opera
lui Gorki in mod, cel putin, unilateral.

Mai departe, cu privire la ,cum montdm azi“ Micii burghezi.

Spectacolul pus in scenid de Arianna Kunner, o tiniri regizoare talentati
si de un temperament nivalnic, reflectd in bund maéisurd intentiile si programul
expuse in caiet, cu o seamid de contradictii care {in de insisi neclaritatea concep-
tiei, atit a regizoarei, cit si a unora dintre interpreti.

Dupd mine, a evita decorul naturalist nu inseamna a-1 complica in mod
inutil, ci a-1 reduce la liniile sale esentiale, funcfionale. La ce era oare necesarad
aducerea in scend a dormitorului familiei Bessemenov, intr-un plan doi, care
ramine nefolosit mai tot timpul spectacolului (pentru ci textul nu-l cere) si care
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Stelian Preda (Vladimir) §i Ilaric Curechianu (Serghei) in ,Cred in time™
de V. Eorostiliov

intrd in functiune, in mod inutil, in actul tentativei de sinucidere a Tatianei?
Este o incercare de ,inovare* din partea regizoarei si a pictorului scenograf
Mircea Marosin care nu numai ci nu ajutd la o mai ampld sau mai adincid
dezvilluire a sensurilor operei dramatice, ci, pe alocuri, chiar impiedici transmi-
terea acestor sensuri. In timp ce in planul intili Teterev si Elena discuti in mod
interesant, in planul al doilea o intreagi sceni mutd si foiala in jurul patului pe
care zace Tatiana distrag atentia spectatorului, ficindu-l s& se intereseze de
soarta sinucigagei mai mult decit de adevirurile pe care si le comunicid cei doi
mesageri ai lui Gorki.

Departe de a fi eliminat teatralismul din jocul actorilor, cdutarea ,specta-
culosului“ din Gorki i-a dus pe interprefi la practicarea unui joc lipsit de firese,
in care gestul teatral, de spectacol de operd, se imbind cu declamatia de stil
desuet. E curios, dar intre intentie si realizare existd aici o contradictie flagranti,
izvoritd, banuiesc, din contradictiile conceptiei. Ne intrebam, in seara spectaco-
lului, cum se face cid niste actori tineri, absolvenfi de citiva ani ai Institutului
de teatru, au putut ajunge la un stil atit de invechit de interpretare. In rolul
lui Teterev, de pilda, tin&irul si talentatul actor Corneliu Revent a transformat
trasiturile exterioare, aparente, ale personajului (poza sa cinicéi, tendinta sa spre
declamatie datoritid profesiei de cintiret in corul bisericii) in esenta acestuia.
Actorul joacd mereu cu fata la public, pozeazd, Isi exerseazi glasul baritonal,
Scena betiei, in care eroul rosteste profunde adeviruri, dezviluindu-si adinca
dramad umand, a devenit o demonstratie exterioars, care a smuls unor spectatori
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m_aivi exclamatii admirative pentru performanta actoriceasci, dar care n-a con-
vins pe nimeni de adincul adevir al personajului. Acest adevir al triirii perso-
najelor a lipsit i altor interpreti, de pildi, Anei Vlidescu-Aron in rolul Tatianei,
sau lui Ion Ligi in rolul lui Percihin, pe care 1-a lipsit de poezia cu care l-a
inzestrat Gorki. Chiar Nil, interpretat in general luminos si cu multi simplitate
de Sergiu Tudose, capitd pe alocuri tonuri si gesturi ingrosate, care fncarci cu
un ,optimism muncitoresc“ ostentativ tiradele sale despre frumusetea muncii.

O realizare valoroasi a spectacolului o constituie interpretarea rolului lui
Bessemenov de citre Stefan Iordinescu, de la Teatrul de Stat din Baia-Mare,
care prin firescul si organicitatea tridirii a adus in scend drama profundi, nu
numai a unui personaj, ci a unei intregi clase in declin. Datoriti lui, specta-
colul a avut citeva scene impresionante, de un dramatism zguduitor, indeosebi
in ultima parte, in care de altfel si ceilal{i interpreti s-au concentrat mai mult
asupra dramatismului textului gorkian.

Ostentatia si gestul teatral sint intrucitva prezente si in spectacolul
Cred in tine pus in sceni de Eugen Aron. Bineinteles, piesa insisi impune aici
alti tratare gi soliciti in alt mod, la altid intensitate, darurile creatoare ale
interprefilor. Citind expunerea regizorului asupra piesei si spectacolului ai im-
presia cid vei vedea altd lucrare decit comedia lirici a lui Korostiliov. Eugen
Aron vorbeste de ,literaturd dramatici de anticipatie“, confundind genul fantastic
cu literatura realist-socialistid, pe care o defineste ,literatura realitatilor de mfiine
care au cépatat intruchipare astdzi“. Regizorul defineste apoi caracterul piesei
,dezbatere ofensivi a eticii comuniste, de discutie majori, vesels, plind de umor,
inc#lzitd de lirism iIncintitor®.

Stilul bombastic al expunerii regizorului si-a pus in oarecare misurd am-
prenta si asupra spectacolului. Interprefii fac uneori risipi de gesturi (vezi, de
pild3, prima cearti dintre Volodia si Irina, in care Stelian Preda isi prezinta
eroul in stare de betie, ficindu-l si se agite §i si se clatine necontrolat), fisi
declami la rampd monoloagele interioare, luindu-i pe spectatori drept péartasi
la micile peripetii ale eroilor. In schimb, unele dintre nuanfele textului se
pierd, iar caracterizarea personajelor nu are profunzime. In interpretarea Irinei,
Ana Vlidescu-Aron aduce in scend ceva din melancolia Tatianei din Micii bur-
ghezi, Volodia interpretat de Stelian Preda nu justifici destul oscilatiile perso-
najului, iar ,vrijitorul“ Serghei in interpretarea lui Ilarie Curechianu nu e destul
de vrijitor, adici destul de poet. Altfel, in ciuda invitatiei la basm si poezie,
spectacolul e. destul de prozaic si cuminte, cu contribufia scenografei H. Cazacu,
care, urmind liniile decorului creat de regretatul Toni Gheorghiu pentru Teatrul
,Lucia Sturdza Bulandra“, nu a putut realiza si poezia acestuia.

Fard indoiald, cele doud spectacole ale Teatrului de Stat din Botosani sint
rodul activitatii unui colectiv tinir, care-si cauti drumul. In aceasti ciutare isi
fac aparitia teribilisme regizorale si actoricesti, precum si incercidri de impru-
muturi mai mult sau mai putin creatoare. Important este insi faptul ci existd
in cadrul colectivului forfe artistice capabile si depunid o munci stiruitoare
pentru a ajunge la inima spectatorului contemporan. O buni indrumare si un
mai atent sprijin din parfea artistilor cu experientd (ce bine ar fi daci artistii-
profesori ar urmiri mai indeaproape dezvoltarea elevilor lor, dupd intrarea
acestora in teatru!) vor contribui, desigur, la eliminarea acelor inconsecvente
si dibuiri care se manifestd azi in spectacolele Teatrului ,Mihail Eminescu“.
Margareta Bdrbujd
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