@ JOCUL DRAGOSTEI I AL INTIMPLARIl de Marivaux®

emnat de regizorul Lucian Giurchescu, ultimul spectacol al sta-
giunii 1961/1962 la Piatra Neamft, Jocul dragostei si al intimpldrii
de Marivaux, cucereste prin strdlucirea plastici si printr-un dina-
mism plin de gratie.
In ordinea realizirilor trebuie si citim, in primul rind, deco-
/ rurile si costumele excelente ale Sandei Musatescu. Un fundal de perdele si un imens
| covor prelungit peste treptele ce coboard in sald scaldd in intregime scena intr-un
! rosu aprins si foarte vesel. Spectacolul se deschide cu intrarea in scenid a perso-
najelor, intr-o micid paradi mimata; costumele, colorate toate in mnuante de
alb si gri-argintiu, cu pete de roz, mov si galben sters, scinteiazd ; fundalul
rosu capitd si mai multd viatd. Dupa inceperea actiunii coboard de sus un polog
de perdele albe din tul si citeva candelabre decupate din carton; treptat, sint
aduse in scend elementele de decor strict necesare: scaune albe, metalice, cu
\ speteze rotunjite in arabese, un pat, un manechin etc. Oriunde s-ar afla — pe
\mica platforma realizati din practicabile asezate in trepte in mijlocul scenei, la
'arlechin sau pe platforma care acoperd fosa — siluetele actorilor alcidtuiesc cu
fundalul si cu cele citeva elemente de decor un desen perfect armonizat, elegant
si spiritual. Decorul mai are incd un merit: foarte usor, putind fi schimbat
ola vedere® prin numai citeva misecari, el nu ingreuneazi cu nimic ritmul alert
al spectacolului, ci se incadreaza in el, constituind pretextul unor gratioase inter-
ludii. Prin economia de mijloace, prin verva coloristica, prin expresivitatea liniilor
si a volumelor, acest cadru plastic ni se pare ci poate sta in rindul celor mai
izbutite realizéri scenografice din ultimele stagiuni.

Neindoielnici este reusita regizorului in munca cu actorii si mai ales, izbu-
titi este interpretarea Ioanei Manolescu in rolul Silviei. Partitura prezinti destule
greutiti ; textul rostit de interpretd se intinde pe un spatiu foarte larg, cerindu-i
rezistentd si virtuozitate tehnicd. In ciuda acestor dificultafi, tindra interpreti a
stiut s4 dea prezentei sale scenice personalitate. Silvia asa cum o joaca Ioana
Manolescu nu este o oarecare marchiza indragostitd, c¢i o tinird cu un caracter
original si fermecidtor, inteligenta, si in acelasi timp naiva si sentimentali ca orice
fetiscana care intyneste prima dragoste, agerd, vioaie, grafioasd, tandrd si demna.
Se banuie, in spatele acestei interpretidri, o muncad asidui, care a infrint unele
neajunsuri fizice ce handicapau, initial, pe actriti — lipsa de vigoare, vocea mica,
prezenta firava in scenid —, dindu-i putinfa sa-si puni in valoare intreaga gingasie
si sensibilitate.

Dintre ceilalti interpreti, remarcim inci o datd pe Ileana Stana Ionescu —
putin nesigurd totusi in fata textului clasic. Mai putin fericit distribuit, Traian
Stinescu, cam prea masiv pentru un june-prim de o curtoazie rafinati, s-a mul{u-
mit si reactioneze sincer gi simplu fati de cele ce se petreceau in scend si a reusit
astfel sd evite accentele dulcege in nesfirsitele declaratii de iubire ale persona-
jului. Miscarea eleganti a actorilor (elaboratd cu concursul maestrei Vera Proca),
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Scend din spectacol

gratia si precizia de balet a punerii in scena pe care intreaga trupi o executa
cu vaditd pricepere, jocul agreabil al siluetelor tinere si atit de frumos costu-
mate in spatiile rosii si alb-argintii ale decorului incinta ochiul si fac pe spec-
tatori s34 nu bage de seamd slabiciunile distributiei.

Verva plasticd si ritmicd a montarii nu acoperd in intregime unele contra-
dictii din concepfia regizorala a Iui Lucian Giurchescu. Cu acesta se poate pole-
miza — nu numai fiindea a introdus in text glume ce nu apartin autorului, nici
fiindcd, in mai multe rinduri, discutiile personajelor cu publicul, ca si plimbarea
actorilor prin sald, nu se prea justificd, dar fiindca toate acestea, luate im-
preund, nu fuzioneaza Iintr-o singura viziune. Existdi in spectacol scene de
farsd, ingrosatd alaturi de momente comice de cu totul alta factura, fine, sub-
tile, ugor colorate de emotia lirica ; uneori, atitudinea regizorului fata de text pare
ironica, batjocoritoare ; alteori, el ia in serios lungile dezbateri de sofistici amo-
roasd dintre nobili; asa incit, la sfirsit, te pofi intreba, daci nu cumva, de asti
datd, pe Giurchescu l-a atras mai mult exercitiul de fantezie si umor, pe care-l
presupune abordarea unui text de Marivaux, decit perspectiva de a oferi specta-
torilor un punct de vedere nou si propriu asupra acestui text.

Observatiile formulate privesc mai mult munca individuala a regizorului
asupra textului decit — asa cum am ardatat — munca lui cu interpretii. Acestia
au dovedit o buna pregatire profesionala si o constiinciozitate deosebiti, orientate
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pe linia acelorasi ciutéri de stil si originalitate care au caracterizat, la Piatra-
Neamf, intreaga stagiune. Fireste, nu orice incercare a echivalat cu un succes
deplin, dar fiecare din ele a adus colectivului o noui experienti. Tinerii actori
se maturizeazi. $i acest ultim spectacol a prilejuit descoperirea unei actrite,
Ioana Manolescu, dupd cum alte spectacole ale stagiunii au revelat talentul altor
interpreti : Cétilina Murgea, Traian Stinescu, Ileana Stana Ionescu. Tinuta spec-
tacolelor continud si dovedeasc§ o preocupare serioasi pentru educatia estetici a
publicului, mai ales prin calitatea deosebitid a decorurilor. Griji fati de evolutia
fiecdrui actor din colectiv, omogenitate, munci profesionald sustinuti si aprofun-
dati — ijatd aspectele pozitive ale stagiunii trecute la teatrul din Piatra-Neamf.
Daci stagiunile viitoare vor consolida acest inceput bun, transformindu-l in stil
de muncé, teatrul va reusi si-gi formeze o personalitate si si se impuni in an-
samblul vietii noastre teatrale.

LR

u este oare prea mult ? | Unitate stilisticd, atacarea marelui reper-
toriu, originalitate si in;rﬁzmialé — nu pretindem oare prea
mult pentru niste colective mici, care au de infruntat zilnic
nenumdrate greutiti de tot soiul? Nu credem. Nu vom izbuti
s stergem definitiv din amintirea spectatorilor vechea distinchie
oteatru din Capitaldi — teatru din provincie“ decit dacA vom avea fati de toate
ansamblurile teatrale din tari aceleasi inalte exigente ideologice si estetice, care
decurg nemijlocit din metoda de creatie realist-socialista.

De altfel, ins&isi realitatea indreptiteste formularea acestor exigenfe: spec-
tacolele bune de la Baia-Mare si intreaga stagiune a teatrului din Piatra-Neamt
demonstreazid cd se poate munci bine chiar daci mijloacele tehnice ale teatrului
sint modeste, chiar dacid trupa e pufin numeroasi si se afld la inceput de drum.
Da, se poate face teatru bun si la Piatra-Neamf, si la Baia-Mare, si la Botosani,
si la Petroseni, cu o singurid conditie: s& se respecte cerintele esentiale pentru
orice act de creatie in arta teatrala.

Prima conditie este aceea a climatului artisticc La Piatra-Neam{ se lu-
creazi cu reali eficientd, fiindca tinerii actori au gésit aici un climat prielnic
muncii. Teatrul invitid cu regularitate regizori care, lucrind mai mult timp cu aceiagi
interpreti, au izbutit si giseascd un limbaj comun cu echipasi si& o formeze (e vorba
de regizorii Lucian Giurchescu si Cornel Todea). Nici un spectacol mu se reped
mai putin de doud luni. Rolurile sint distribuite dupd capacitatea si aptitudinile
fiecAruia. Spectacolele au o {inuti care impune atit spectatorilor ¢it i interpretilor.
In sfirsit, la intervale scurte, teatrul isi prezinti realizirile la Bucuresti, pentru a
le confrunta cu cel mai inalt nivel al vie{ii noastre teatrale si pentru a da tine-
rilor actori posibilitatea s& urmireasci stagiunea bucuresteani si si invete de la
actorii si regizorii de aici. Oare toate aceste conditii nu se pot crea si la Petrogeni
sau la Baia-Mare ? Prin asemenea maisuri, conducerea si colectivul de regizori
de la teatrul din Piatra-Neam{ au solufionat problema, asa-zisd ,irezolvabild“, a
fluctuatiei de cadre. In acest teatru nu stim si existe acea frimintare a vesni-
celor prefaceri care impiedicd alte echipe s3 se consolideze.

O cerinti nu mai putin Insemnatd decit aceea a credirii unui climat prielnic
muncii este respectarea unei inalte etici profesionale. Desigur, nu este cu pu-
tintid si alcituim coduri morale stricte pentru uzul actorilor si abaterile aces-
tora nu se pot reprima totdeauna prin misuri organizatoric-administrative. Dar
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conducerile teatrelor — directia, colectivul de regizori, consiliile artistice — tre-
buie sd lupte pentru a lichida definitiv orice rim#sitd a vechii mentalititi ruti-
niere §i meschine din teatru. Alcituirea repertoriilor dupid ambitiile personale
ale actorilor, in asa fel incit fiecare si poati juca rolul care-i place, chiar daci
acesta nu i se potrivegte, chiar dacd piesa nu are ce si caute in repertoriul tea-
trului, absenta spiritului colectiv, inertia, opozitia fati de experiment frineazi
puternic elanurile creatoare. Stilul contemporan presupune subordonarea disci-
plinatid si severd a intregului colectiv fat{i de telurile artistice comune.

Realizarea unititii artistice armonioase a unui teatru presupune o planifi-
care bine ginditd a activitdtii lui. Nu este vorba aici numai de un program orga-
nizatoric riguros si bine coordonat, desi acesta are o mare insemnitate, mai ales
pentru teatrele care trebuie si acopere un plan amplu de turnee si deplaséri, ci
de un program artistic al intregii munci din teatru. Daci, in ultimele stagiuni,
Teatrul de Comedie gi Teatrul Regional Bucuresti s-au ridicat in primele rinduri
ale migcérii noastre teatrale, nu prin citeva spectacole, ci prin ansamblul succe-
selor obfinute, aceasti evolutie rapidd se datoreste, in primul rind, faptului ci
ele gi-au alcituit trupele, si-au ales repertoriile si si-au selectionat regizorii in
functie de un anume program de creatie, care transpunea in obiective concrete
o conceptie generald asupra menirii acestor teatre. Nu se poate lucra in teatru
intuitiv, la intimplare; activitatea unui teatru cere o gindire care si o poatd
imbratisa pe toate coordonatele ei (repertoriu, regie, evolutfia actorilor, raportul
cu publicul etc) si In perspectivi. In aceastd privintd, capacitatea directorului
de teatru de a coordona intreaga muncd prezentd si viitoare a colectivului
devine hotaritoare.

O ultimi problemi : rdspunderea criticii fatd de teatrele situate in afara
marilor centre culturale. Aceste teatre au poate chiar mai multd nevoie de o
Indrumare competenti si neintreruptd decit teatrale cu traditie din Bucuresti,
Iagi sau Cluj, si tocmai asupra activitdfii acestor teatre ar trebui si-si concen-
treze atentia cronicarili revistelor culturale.

Ana Maria Narti
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