ACTORILOR DE MIINE

Pe marginea spectacolelor studioului Institutului de
artd teatrald si cinematografica ,,I. L. Caragiale’” si
ale Institutului de [teatru ,,Szentgydrgyi Istvan’’ din
Tg. Mures

tudioul Institutului de teatru ,I. L. Caragiale* a adus gl in sta-
giunea 1961/1962, prin spectacolele lui cele mai reprezentative,
o contribufie meritorie in sfera solufiilor innoitoare care preocupi
arta noastrd scenici. Desigur, in spectacolele prezentate de Institut,
interesul principal se Indreaptd, dincolo de tdlmicirea operelor
literare-dramatice, spre felul cum se formeazd viitorii actori, cum se desfiasoara
in ei procesul de insusire a mijloacelor artistice. Aceasta nu exclude insid urméi-
rirea si aprecierea globald a realizirilor scenice respective. Dimpotriva, indivi-
dualitéitile artistice le cadutdm integrate in ansamblul spectacolelor, studierea si
desdvirsirea scenicd a unui rol revelindu-ni-se nu izolat, ¢ci in determinanta depen-
dentd de conceptia si creatia regizorald. De aceea, nici nu putem vorbi despre
actorii In devenire, crescuti si formati la Institutul ,I. L. Caragiale“, fara a vorbi
si despre studioul teatral in care acestia au incercat primele contacte cu scena
si cu publicul; respectiv despre spectacolele in care ei au evoluat. Aceasta, cu
atit mai mult cu cit o seami dintre spectacole ne-au apdrut nu doar ca simple
modalitdti de incadrare, cu destinatie didactici, a elevilor ce s-au produs in ele,
ci, efectiv, ca niste creafii artistice, originale, de calitate, in care experimentul
sa asociazd miscarii noastre teatrale in ansamblul ei.

Nu putem, de pilda, uita cid la studioul Institutului s-a deschis, cu o sta-
giune in urmdi, prima poartd spre o noui etapd in valorificarea scenici a come-
diei noastre clasice ; ca profesorul si artistul poporului Ion Fintesteanu, punind in
scend comediile Piatra din casd de Vasile Alecsandri si O scrisoare pierdutd de
I. L. Caragiale, a dobindit cu studentii lui, in acest sens, o rodnici s1 valoroasi
izbindd. Nu putem de asemenea si trecem cu vederea efortul cr:ator depus la
Institut pentru reprezentarea intr-o forma scenicid cit mai expresivi a drama-
turgiei noastre originale de actualitate, efort demonstrat de Moni Ghelerter in
montarea piesei lui Dorel Dorian Secunda 58, ori de Beate Fr.danov cu textul
piesei Oameni de azi de Lucia Demetrius. Dinu Negreanu si Ion Cojar ne-au
infitisat si ei, prin excelentul spectacol Poemul lui Octombrie de Maiakovski,
o prejioasid experientd in definirea practici a artei agitatorice. Putem iarisi
socoti vrednicc de pretuire, nu numai pentru activitatea Institutului, e¢i pentru
intreaga noastrd miscare teatrald, solutiile pline de fantezie pe care profesorul
Moni Ghelerter si studentul Raul Serrano le-au concretizat in slujirea unui text
din dramaturgia progresistd occidentald, atunci cind au pus in scenid Centrul
inaintas a murit in zori de A. Cuzzani.

In stagiunea de care ne ocupim, asemenea experiente au fost continuate,
Studiul intreprins de profesorul si artistul poporului Radu Beligan (lector Elena
Negreanu) cu montarea piesei Oameni care tac de Al. Voitin are un caracter pro-
gramatic in ce priveste preocupédrile deopotrivd pedagogice si artistice menite si
duci la valorificarea dramei contemporane, la cresterea actorului in spiritul slujirii
actualititii, al intruchipirii cit mai elocvente si convingitoare a omului nou din
zilele noastre, a luptdtorului comunist. In procesul punerii in scend a acestui
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Vladimir Juravliev (Spiru) si Marieta
Luca (Flora) in ,Oameni care tac* de
Al, Voitin

spectacol s-a facut evidenti tendinta de
a respinge artificiul si inovafia formalj,
a fost clar efortul de a pitrunde in spiri-
tul operei, de a-si insusi pasionat proble-
Tatica textului,de a sonda esenta umani
a eroilor, pentru a o reliefa-cu simpli-
tate sobré, feritid de primejdia retorismu-
lui, a falsului patetism. Simplitatea nu
are aici nimic de-a face cu degajarea co-
tidiana, cu simplismul, ¢i cu luminozitatea
lapidarului care ascunde sensuri, cu cal-
mul grav al luciditatii.

Cel mai util aspect al acestui expe-
riment pedagogic (pentru inriurirea ce o
poate determina in procesul de formare
a tinerilor actori) ni se pare a fi mo-
dul in care a fost gindit si prezen-
tat chipul eroului pozitiv — comunistul
Axinte. Axinte, asa cum a fost intruchi-
pat de studentul-actor Mihai Gingulescu
— eliberat de accente declamatorii —, cu
atitudini firesti, stipin pe sine si ferm in
exprimarea convingerilor si sentimentelor
lui, a fidcut si risune vibrant si decis
tema eroicd, sugerind viguros forta mo-
rald a comunistului. Concentrarea inter-
pretului in momentele tdcerii, mai ales in
aceste momente, in care absenta actiunii
verbale sau fizice pretinde acfiunea pro-
fund poeticsi si impresionanti a patosului
sugerat, schifeazi, pe de alti parte, in
chip valoros, o trasatura stilistici proprie
interpretirii moderne.

Cu D-ale carnavalului, realizat tot
de clasa profesorului Radu Beligan.
ne-am gasit in fata unei entuziaste stra-
danii de a continua munca de valorificare
contemporanid a comediei clasice autoh-
tone. In forma indrizneati a spectacolu-
lui, in varietatea mijloacelor de expresie,
bazate pe grotesc, am intilnit intentia de
a folosi elementele conventiei teatrale, in
scopul de a revela, mai ales in comedia
satiricd, sensuri si semnificatii, de a in-
cdrca aceste sensuri si semnificatii cu o
putere de generalizare sporiti. In imagi-
nea vie si puternic ingrosati a farsei car-
navalesti, ca intr-un uriag carusel, se pe-
rinda o suiti de manechine, de caricaturi
vii ce-si expun (demonstring Permanent
subsiratul lor ridicol) ,marile suferinte
ale ,marilor drame pasionale®,

Punerea conventiei in slujba idei-
lor dramatice a fost, pare-se, si obiectivul
central al experimentului inifiat de pro-
fesorul G. Carabin (conferentiar Felicia
Duncan-Ruja), eu sprijinul catedrej de
istorie a teatrului, prin montarea specta-
colului Nu puneti dragostea la incercare.
Spectacolul urmireste si verifice, pentru
actualitate, valoarea unor forme socotite
istoriceste depasite — si anume formele
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teatrului de improvizatii, ale tehnicii actoricesti ,spontane“. Incercarea de a le
folosi in perspectiva conceptiilor contemporane s-a aratat deosebit de fructuoasa.
Nu numai pentru cid ea a oferit pe plan didactic mari posibilitifi in dezvol-
tarea mestesugului, in insusirea unei tehnici actoricesti complexe, ci si pentru
cd, plecind de la izvoarele unei manifestiri artistice prin excelentd populare,
s-a putut demonstra, pe tdrimul spectacolelor comice, perenitatea si disponibili-
tatea lor la improspitare. Reconstituirea unui spectacol commedia dell’arte (in
cazul de fatd, pe un scenariu de Bazilio Locatelli), cu tot ce ii era caracteristic:
ambianta robust-satirica, libera, in expresia ei comicd, de reticentd; celebrele
tipuri fixe, culminind cu Arlechino si Colombina (reprezentanti ai spiritului viu,
optimismului si farmecului oamenilor din popor) s-a ardtat spectatorilor de astazi
ca o operd de sintezd a tuturor genurilor de arti scenici — de la cea interpre-
tativd propriu-zisid, pind la artele auxiliare — dans, scrimi, cintec, pantomima
etc. Vesela ,improvizatie* de la studioul Institutului — incepind cu prezentatorul
care, plin de gratie, anunt{d sosirea unei trupe de ,artisti nomazi“, cu giumbus-
lucurile, tumbele si miscarile lui comice, si sfirgind cu ,artistii“ (ce apar din
cufere ori cocotati pe o cirutd, care se transformi apoi in platformi de joc si
in recuzitd) si cu ,publicul® colorat si pitoresc costumat, care anima spectacolul
intrerupind actiunea actorilor cu tot felul de aluzii spirituale la adresa unor per-
soane §i imprejurdri similare din urbea lor — se bazeazid pe un material docu-
mentar stiin{ific, folosit atent, temeinic, creator. Dacd, in ce priveste acest mate-
rial documentar, catedrele de esteticdA si istoria teatrului au adus un sprijin
insemnat, in procesul interpretirii propriu-zise a personajelor au jucat un rol tot
atit de insemnat cunostinfele dobindite de elevi la catedra de miscare scenicd
a profesorului A. Pellegrini. Regizorul-profesor G. Carabin le-a pretins inter-
prefilor in vederea sublinierii intentiilor si ideilor din spectacolul sau. El a
schifat insd in acelasi timp, desigur in primul rind studentilor-actori, apoi si
publicului, conturul asa-numitului actor total — d:opotrivi maestru al verbului,
al mimicii, al plasticii i miscarii expresive, al cintecului si al exercifiilor gim-
nastice si coregrafice —, ale cédrui daruri se cer din ce in ce mai mult valorificate
pe scena teatrului de astazi.

Experimentul-exercifiu realizat cu Nu punefi dragostea la incercare com-
pleteazi astfel spectacolul nou D-ale Carnavalului pe planul indraznelii creatoare
si .al culturii teatrale.

Un alt pretios experiment pedagogic a fost, fard indoiald, spectacolul cu
doua tablouri din Teroarea §i mizeriile celui de-al IlI-lea Reich de B. Brecht.
Ele au pretins elevilor profesorului Ion Olteanu (lector Lucian Giurchescu) distri-
buitfi in acest spectacol un efort deosebit de asimilare a caracterului dialectic al
teatrului — inclusiv al personajelor — lui Brecht si a fortei lui multilateral revela-
toare. Capacitatea interpretativid a actorilor-elevi pe o partituri atit de complexa
a fost pusd la grea incercare si datoritd sarcinii scenice propriu-zise: sid sugereze,
singur, in scend, prin joc, inlduntrul unor framintiri personale, o intreagid am-~
bianta sociald, si scoatd la lumind un profund subtext istoric si sid iste o idee
puternic mobilizatoare.

Montarea -acestor fragmente a contribuit la imbogafirea zestrei artistice a
studentilor interpreti cu noi mijloace de expresie puse in slujba teatrului
agitatoric.

LR R

In activitatea studioului Institutului existi insd si nereusite.

E drept, de pildi, ci in wvalorificarea unui text apariinind dramaturgiei
progresiste din Apus — Minciuna are picioare lungi de Eduardo de Filippo —
profesorul G. Carabin a depus, impreuna cu clasa lui, eforturi serioase pentru
exprimarca limpede a sensurilor ei, pentru portretizarea cu mijloace subtile a
personajelor. Cu toate acestea, ne intrebdm in ce masurd lucrarea aceasta este
reprezentativi in ansamblul programatic al repertoriului Institutului; rdspunde
ea telului pedagogic urmarit de Institut?

Ni s-a parut apoi deficitar spectacolul clasei profesorului Ion Olteanu cu
" piesa Oceanul. Unele scene izolate si unele personaje episodice au fost cu acura-
tetad realizate. Un insuficient studiu analitic al rolurilor-cheie (Platonov, Ceasov-
nikov-fiul, Kuklin) si al relatiilor dintre ele a facut ca in ansamblul siu specta-
colul sd aparid vaduvit de ceea ce este esential in textul lui A. Stein: contem-
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poraneitatea. Caracterul piesei — caracter de dezbatere vie si pasionati, pro-
fund filozofici, asupra oamenilor §i eticii noi, comuniste — a fost pierdut in
spectacol. Tendinta studentului Alexandru Manolescu, de pildi, un element talentat
si sensibil, de a-1 interpreta pe Ceasovnikov-fiul cu dezinvoltura omului de pe
strada, in credinta ci astfel realizeazi simplitate scenicd, a dus la minimalizarea
personajului, la tocirea semnificatiilor ideologice §i etice pe care trebuia si le
transmitd, Cazul lui nu este izolat in acest spectacol care n-a ajuns si se iInscrie
in rindul realizérilor innoitoare pentru maiestria artisticd a viitorilor actori.

Si zdbovim o clipd si asupra spectacolului cu piesa lui Shaw Discipolul
digvolului (tot clasa prof. Ion Olteanu). Ne raliem observatiilor critice facute
la vreme in presi care l-au trecut in rindul nereusitelor in actuala stagiune a
Institutului. Bogitia de idei si mesajul acestei lucriri puteau alimenta cutezania
gi fantezia creatoare cu care me-au obisnuit spectacolele reusite, despre care am
vorbit, ale Institutului, si interpretii acestor spectacole, care au dovedit, in ele,
ci sint animati de interesante preocupdri si ciutiri novatoare. Lipsa de expresi-
vitate a spectacolului Discipolul diavolului pare si fi fost insi determinati si de o
inadecvare a posibilitatilor interpretative si compozitionale ale echipei de studen{i
cirora le-au fost distribuite rolurile respective la cerintele textului.

In sfirsit, am dori si amintim §i ceva despre ceea ce Institutul nu a prezen-
tat: despre absenta din repertoriul lui a lucririlor din marea dramaturgie cla-
sici. Fatd de versul si cerintele scenice ale clasicilor, absolventii Institutului se
dovedesc de multi vreme oarecum stingherifi.

Semnalim si absenta versului contemporan, a ritmului, dar si a confinu-
tului lui nou, din tematica pedagogicd (si artistici) a repertoriului studioului Insti-
tutului. Rezultatele pe care i le-am putut aprecia urmirindu-i spectacolele mari
ar fi fost desigur mai bogate, mai edificatoare, daci s-ar fi insofit de unele
demonstratii-recital cu asemenea versuri.

Dar, dincolo de tendintele, valorile si eficienta spectacolelor cu care se
poate mindri scena experimentali a Institutului, valoroase rimin — mai cu seama
fn perspectiva carierei lor, a prezentei lor active in miscarea noastrd teatrala —
fortele actoricesti care s-au reliefat in aceste spectacole, dezvidluind multilaterale
insusiri si justificind bune sperante. Tinerii elevi actori au demonstrat ¢d au ajuns
si stipineasci o metodid stiintifici in descifrarea sarcinilor scenice existente

Scendi din ,D-ale carnavalului* de I L. Caragiale




Scend din Nu punefi dragosiea la incercare” de Basilio Locatell
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intr-un text dramatic; cd dispun de o tehnicd profesionald in masurd sid. dea
expresie si forti de comunicare unor ginduri si sentimente apartinind persona-
jelor dramatice; c¢i posedd un bagaj divers de mijloace artistice pentru
a le caracteriza. Se cuvine a mentiona faptul cd, in aproape toate produc-
fiile studentilor din acest an, accentul a fost pus pe actor, pe libertatea lui de a
aplica, fireste in functie de conceptia regizorald, fantezia si talentul propriu. Si, cu
toate ca fiecare interpret a cidutat si-si afirme, dupd un studiu vadit atent si res-
ponsabil al rolului respectiv, calitdtile interpretative proprii, nu ne-am intilnit in
aceste spectacole cu prezente izolate, cu veleitdti de vedetd, ci cu ansambluri omo-
gene, cu un colectiv artistic sudat, care se striduieste si dea sens cit mai larg
si mai pregnant ideilor confinute intr-o piesi de teatru. Faptul cid studentii au
inteles pe deplin ceea ce au urmirit profesorii le-a dat in joc sentimentul certi-
tudinii, dezinvolturd, originalitate.

Am admirat astfel vigoarea si personalitatea, registrul actoricesc variat pe
care l-au demonstrat: Eugenia Balaure, in Mita Baston (D-ale carnavalului) si in
Maria (Cameni care tac); George Simonca in Nae Girimea (D-ale carnavalului)
si in Casapu (Oameni care tac); Dobre Mihai in Tatil (Teroarea s§i mizeriile
celui de-al IIl-lea Reich) si in Aliosa (Oceanul). Ne-a impresionat capaci-
tatea compozitionald pentru roluri tragi-comice a lui Mihai Mihail, demonstratd
in Zigu (Oameni care tac) si in Mache Réazichescu (D-ale carnavalului); a lui
Constantin Tiplan in Libero Incoronato (Minciuna are picioare lungi). Gratia
si ingenuitatea comicii, umorul dezinvolt, prospetimea gestului si a timbrului
au impus-o atentiei pe Elena Ioachim, interpreta Olgii (Minciuna are picioare
lungi) si a Rozettei (Nu punefi dragostea la incercare). Foarte meritoriu ne-au
apadrut : felul viu si expresiv in care Elisabeta Daicu a intruchipat pe Anecika
(Oceanul) si pe Essie (Discipolul diavolului), abilitatea si comicul lui Alexandru
Pandele in Arlechino (Nu puneti dragostea la incercare). Valoroase resurse pentru
draméa au dezvaluit Cornelia Gheorghiu, in Constanta (Minciuna are picioare lungi),
Nicolae Dinica, in Profesorul Banu (Oameni care tac), Eugen Harizomenov, in
Kuklin (Oceanul), si, pentru comedie, Vasile Vasiliu in Guliermo (Minciuna are
picioare lungi) si in Furbo (Nu puneti dragostea la incercare). Am retinut remar-
cabilul fior dramatic si individualitatea distinctd a Cameliei Zorlescu in Nevasta
evreica (Teroarea si mizeriile celui de-al III-lea Reich).

Ceea ce caracterizeazi cele mai bune din realizdrile acestor tineri este
incercarea de a prezenta cu economie de mijloace, dar puternic semnificative,
un tip artistic original, de a evita sabloanele sau imitarea unor modele,

Intrecerea creatoare s§i schimbul de experientd din cadrul celui de-al
V-lea Festival republican al scolilor si institutelor de artd din priméavara acestui
an ne-au prilejuit intilnirea cu un spectacol deosebit de valoros si al studentilor
de la Institutul de teatru ,Szentgydrgyi Istvan“ din Tg. Mures. Acesta a dez-
valuit de asemenea interesante preocupidri de a descoperi formule noi, cu sem-
nifficatii actuale, in prezentarea unui text clasic. Pe textul comediei muzicale
Liliomfi a lui Szigligeti studentii clasei profesorului Kémives Nagy Lajos (asistent
Gergely Geza) au ficut o adeviarati demonstratie de virtuozitate actoriceasca.
Intentiile autorului. au fost largite si adincite, prilejuind un spectacol de o mare
eficienfd comicé, in care ironia subtild isi d& mina cu o veselie dezlintuita. Cali-
tatea de bazi a tinerilor interprefi de la Tg. Mures este tot preocuparea pentru
tipizarea, pentru deslusirea trasiturii esentiale a personajului. Am pretuit astfel
staruinta interpretului Nemes Levente de a dezvilui ridicolul dorintei de parvenire
si aroganta hangiului Kényai; a lui Vértes Jozsef in prezentarea prostiei pinad
la imbecilitate a fiului megustorului bogat din Capitali; a lui Kakuts Agnes in
ironizarea naivitd{ii fetei hangiului. In cele doud roluri centrale — Liliomfi si
prietenul sdu Szellemfi —, care imbracid de-a lungul actiunii mai multe identitati,
studentii Kisfalussy Balint si Ferenczy Csongor au demonstrat maturitate scenica
si virtuozitate. FArid si alunece in facil sau in supralicitiri de efecte comice, cei
doi interpreti au reusit s construiascd doud roluri de comedie de mare respiratie, .
complexe si expresive.

Si stilistic, elevii Institutului din Tg. Mures au adus o not3d distincti, nu
insd discordants, fatd de colegii lor bucuresteni. Dimpotrivi, ei se integreazi
gcolii noastre actoricesti contemporane. Este si ceea ce justifici prefuirea muncii
si valorii lor, laolaltd cu talentele pregitite de Institutul ,I. L. Caragiale“.

Valerta Ducea
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