
iestrie teatrală despre 
care prietenii-dramaturgi 
şi prietenii-actori caută 
să-l convingă că e obliga-
torie pentru a ajunge 
la unicul scop important 
pentru el — la adevăr. 

Cartea constituie astfel 
un preţios îndreptar asu-
pra unei epoci hotărîtoa-
re in istoria artei scenice 
şi o colecţie importante 
de documente asupra vie-
ţii şi creaţiei artistului. 

Stanislavski 
îi ajutâ pe fiziologi 

Un om de ştiinţă so-
vietic, fiziologul P. N. Si-
monov, a publicat o carte 
efectiv originalà. Tema 
lucrării : ce poate şi tre-
buhe să ia psihologia şi 
fiziologia contemporana 
de la marele reformator 
al scenei, Stanislavski. 

Este greu, dacă nu im-
posibil, de analizat într-o 
scurtă prezentare această 
originală lucrare, rod al 
unei munci de mai bine 
de un deceniu. Concluzia 
ei esenţială a fost concis 
expusă în cuvintele de în-
cheiere : „Nu ne aflăm 
oare în pragul unei epoci 
cînd ştiinţa şi arta îşi vor 
uni în mod mtenţionat e-
forturile în marea opera 
de cucexire a Naturii in
finite ?" Cartea lui P. N. 
Simonov este un ràspuns, 
convingător şi eu totul 
pozitiv, la această între-
bare. Ea constituie o do-
vadă minunată că această 
alianţă între artă şi ştiin-
ţă exista de multă vreme. 

în prefaţă, autorul sub-
liniază că, atunci cînd a 
abordât învăţătura lui 
Stanislavski despre crea-
ţia scenică, a avut în ve-
dere, în primul rînd, preo-
cupările fiziologilor, inte-
resîndu-l mai mult ceea 
ce fiziologia activităţii 
nervoase superioare a o-
mului poate lua de la 

Stanislavski, decît năzuin-
ţa de a da ajutor peda-
gogiei teatrale. Dar, eu 
toată aceastâ precizare a 
autorului, cartea îndepli-
neste şi o misiune peda-
gogică, în ce priveşte tea-
trologia, deoarece în ea 
găsim o fundamentare 
ştiinţifică a sistemului lui 
K. S. Stanislavski, a artei 
trăirii, a metodei acţiuni-
nilor fizice. 

P. N. Simonov a stu-
diat, subtil şi aprofundat, 
învăţătura lui Stanislav
ski despre creaţia sceni-
cà. El subliniazâ cà, pen
tru a atinge scopul ace-
stui studiu, este necesar 
să se dezvaluie legile gé
nérale aie creaţiei şi sin-
tezelor teoretice aie lui 
Stanislavski. Cad dacă 
fiecare roi nou jucat de 
el şi fiecare spectacol 
nou montât de el au fost 
realizate în împrejurări 
deosebite, unice în felul 
lor, se pot releva totuşi 
bazele lor estetice şi psi-
hologice comune, princi
pale comune care au pre-
zidat la crearea lor. 

Aceste baze sînt, după 
cum observa pe bună 
dreptate autorul, legile o-
biective aie creaţiei sce
nice, descoperite de Sta
nislavski. 

Ca un autentic om de 
ştiinţă, P. N. Simonov ca-
ută să argumenteze, eu 
cea mai mare precizie. a-
ceastă teză. El ajunge la 
concluzia că se poate vor-
bi despre caracterul uni
versal al sistemului lui 
Stanislavski, şi că acest 
caracter universal „se ba-
zeazd pe un fapt indiscu-
tabil, principale formula
te de Stanislavski fiind 
o reflectare a legilor o-
biective aie creaţiei acto-
riceşti". Este o concluzie 
extrem de importante. în-
văţătura lui Stanislavski 
despre creaţia scenică, 
sistemul hù, nu este ro-
dul unor ipoteze intuiti
ve aie unui mare talent, 

sau manifestul unui cu
rent teatral care exprima 
crezul sau, ci o teorie 
ştiinţifică a creaţiei. 

Dezvoltarea acestei teze 
a lui P. N. Simonov ofe-
rd un material ştiinţific 
pentru rezolvarea proble-
melor legate de continua-
rea învăţăturii lui Stani
slavski despre areaţia sce-
nică, problème care sînt 
încà destul de complicate. 
Autorul dovedeşte sterili-
tatea acelor concepţii care 
explică, în ansamblu, 
creaţia actorului prin in-
tuiţie, subconştient, su-
praconştient etc. Aseme-
nea interpretâri s-au a-
plicat şi sistemului lui 
Stanislavski. Autorul căr-
ţii demonstreazâ însă con-
vingător că sistemul lui 
Stanislavski lărgeşte sfera 
conştiinţei, rolul elemen-
tului ideologic în creaţia 
scenică şi „nu-l lasă pe 
actor pradă intuiţiei oar-
be". 

P. N. Simonov este con
vins, şi reuşeşte să con-
vingă şi pe cititori, că 
studierea sistemului lui 
Stanislavski a ajutat la 
clarificarea unor compli
cate fenomene aie activi-
tăţii nervoase superioare 
a omului, în special în 
sfera emoţiilor. 

Cartea este, fàrà îndo-
ială, interesantă, nu nu-
mai pentru fiziologi, dar 
şi pentru oamenii de tea-
tru. C.redem că şi pentru 
cei din tara noastră. 

Ira Vrabie 

Arta „spectacolelor 
invizibile" 

Editura „Henschel" din 
Berlinul democrat a a-
vut lăudabila iniţiativă de 
a édita, eu începere din 
1960, un anuar dedicat 
popularizării celor mai 
bune scenarii radiofonice 
şi discutării problemelor 
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spécifiée acestei ramuri a 
dramaturgiei. 

Primul din aceste anua-
re, intitulât modest „Mică 
antologie de scenarii ra-
diofonice", a fost alcă-
tuit de dramaturgul G. 
Rentzsch, cuprinzînd stu-
diul introductiv „Cu pri-
vire la o specie a artei" 
si trel scenarii din celé 
mai reprezentative, difu-
zate în anul 1960. 

Cel de-al doilea anuar 
— din 1961 — este o 
publicaţie a Comitetului 
de radiodifuziune al 
R.D.G şi cuprinde o scur-
lă introducere de G. 
Rentzsch, un studiu al lui 
Peter Gugisch despresce-
nariile din anul 1961, pa-
tru scenarii (fiecare înso-
ţit de observaţii asupra 
autorului respectiv şi a-
supra modalităţilor lui 
de creaţie) şi, în în-
cheiere, o listă a pieselor 
émise în anul respectiv, 
creaţii originale, lucrări 
preluate de la radiotelevi-
ziunile altor ţări, adaptări 
ale unor romane sau po-
vestiri, versiuni spéciale 
ale unor piese de teatru, 
precum şi o nota biblio-
grafică asupra scenariilor 
publicate integral sau par
tial în diferite ziare, re-
viste etc. 

Anuarul pe 1962 are, in 
génère, structura celor 
précédente, fiind însă îm-
bogăţit cu ilustraţii asu
pra muncii din studio ; 
numărul scenariilor re-
produse şi comentate în 
anuar a crescut la cinci. 

G. Rentzsch expune din 
nou o série de considera-
ţii teoretice de interes ge

neral asupra particulari-
tâţilor scenariului radio-
fonic. Asupra acestor i-
dei meritâ să ne oprim 
puţin. 

Rentzch arată că scena-
riul radiofonic nu trebuie 
să fie un fel de „teatru 
pentru orbi", adică opie-
să oarecare, la care co-
mentariul, zgomotele sau 
explicaţiile prezentatoru-
lui să suplinească lipsa 
imaginii. Ùin păcate, re-
cunoaşte autorul, mai e-
xistă numeroase scenarii 
care nu ţin seama de spe-
cificul spectacolului ra-
diodifuzat. G. Rentzsch di-
ferenţiază trei aspecte ca-
racteristice teatrului la 
microfon. 

Intîi, lipsa acelui far-
mec al pregătirii psiho-
logice, realizat înainte de 
spectacol prin efortul de 
a cumpăra un bilet, a 
intra în sală, a aştepta 
in faţa unei cortine. 

In al doilea rînd, şi ca 
o consecinţă a primei con-
statări, faptul că tensiu-
nea dramatică trebuie să 
fie in măsură să capteze 
interesul ascultătorului de 
la primele replici, pentru 
a-l obliga la atentie. 

în al treilea rind, redu-
cerea mijloacelor artisti-
ce la unul singur — eel 
auditiv —, imposibilitatea 
deci de a folosi toate au-
xiliarele pe care le pose-
da spectacolul obişnuit 
(costume, mişcare scenică 
etc.), obligă scenariul ra
diofonic să apeleze mai 
mult decît oricare altă 
specie dramatică la ima-
ginatia creatoare a publi-
cului. Autorul atrage însă 

atentia asupra pericolului 
pe care îl prezintă abuzul 
de artificii sonore şi de 
muzicâ. 

Scenariul poate folosi, 
cu mai multă naturaleţe 
decît teatrul şi cu un suc-
ces relativ mai mare decît 
cinematograful, monolo-
gul interior, jocul retro-
spectivelor, întrepàtrun-
derea prezentului cu vii-
torul şi trecutul. 

G. Rentzsch jalonează 
şi o „istorie" a scenariului 
radiofonic, menţionînd o 
perioadă initială, numită 
de el „teatrul pentru 
orbi", o a doua în care 
apar primele scenarii pro-
priu-zise, începînd cu „A 
Comedy of Danger" al en-
glezului Richard Hughes, 
în 1924, apoi a treia pe-
rioadă, caracterizată prin 
abuzul de virtuozităti teh-
nice asemănătoare începu-
turilor cinematografiei so
nore, şi, în sfîrşit o pe-
rioadă de maturitate, cea 
actuală. Ca exemple de 
scenarii izbutite autorul 
citeaza „Raportul nr. 1" 
de Gûnther Rucher, re-
produs integral în „Mica 
antologie de scenarii ra-
diofonice", şi „Uşi închi-
se" de Wolfgang Borchert. 

încercarea lui G. 
Rentzsch de a défini spe-
cificul scenariului radio
fonic este meritorie, tinînd 
mai aies seama de îm-
prejurarea că pretutin-
deni se manifesta tendin-
ţa nejustificată de a es
tompa deosebirile dintre 
acesta şi celelalte specii 
aie literaturii dramatice. 

H. StănesGu 

ERATĂ 

La pagina 2, primul nume din lista personajelor se va citi : 
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