
COMEMORAREA LUI 

VASILE ALECSANDRI 

T 
n primele rînduri ale Prefefei la întîiul volum de Teatru din ediţia de Opere 

J H V complete (Bucuresti, Editura l ibrâriei Socec & Comp., 1875), Alecsandri scria : 
„ O istorie mult i'nteresantâ pentru acei ce iubesc a studia fazele prin care 

trec institufiile nationale, ar f i istoria l iterarâ şi anecdotică a teatrului nostru." Cum 
în acea vr'eme nu' existau, ca astâzi, o întreagâ ecHipâ de cercetâtori sti inţif ici, pre-
gâtit i pentru lucrâri de acest gen, singurul indicat, prin vasta sa experienţâ teatra lâ, 
de â întreprinde „o asemenea operâ" i s-a pârut a f i marele actor Matei Mi l lo , care 
„a asistat ca luptâtor neobosit la toate dif icultâţi le naşterii şi existentei acelei insti-
i 'uţii". Abia în zilele noastre s-a întreprins aceostâ cercetare. Cînd ea va f i încheiatâ, 
se va putea, printre alte concluzii, mâsura, în toatâ întinderea, rolul uriaş al lui 
V. Alecsandri în formareo şi dezvoltarea teatrului nostru. Nu este nici o exagerare 
în af irmatia că pînâ la outorul lui lorgu de la Sadagura n-a existat la noi nici mâcar 
un începîit de literatură dramaticâ or iginalâ. Aveam, din nefericire, un public, ce e 
drept, destul de pufm numeros, pentru teatrul francez, care urma celui german şi 
celui ' grecesc, dar protipendada care constituia acest public nu „catadicsea" sâ 
asiste l a încercările de reprezentatie în l imba nat ionalâ, sau, dacâ fâcea act de 
prezentâ, nu-şi închipuia câ un teatru românesc permanent, cu un repertoriu or ig inal , 
ar fi vreodata posibil. Anul 1840, în care un Gr igore Alexandrescu şi-a pus speranţe 
mar i , din pâcate neîmplinite pentru Ţora Româneascâ, a fost parcă mai norocos 
pentru Moldova. Tntr-adevâr, în acel an, domnitorul Mihai l Gr. Sturdza încredinteazâ 
unui comitet de conducere misiunea limitativâ de a reorganiza la laşi teatrul, cu un 
repertoriu sâptâmînal de douâ spectacole în l imba francezâ şi unul singur în l imba 
nat ionalâ. Unul singur fatâ de nici unul din ajun era, cît de cît, un început promi-
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ţâtor. Teatrului nostru i-a fost din capul locului menit sâ se nascâ şi sâ creascâ în 
condiţ i i de inferior i tate, ca să nu spun de j ignitoare toleranfâ. în comitet f igurnu, 
dupâ cum se ştie, Costache Negruzzi , Mihai l Kogâlniceanu, Vasile Alecsandri şi 
- ceea ce nu se menţioneazâ de obicei — profesorul P. Cîmpeanu. Cei dintî i trei 
se afirmaserâ, cu putine luni înainte, prin publicafia lor, „Dacia l i terarâ". Tînârul 
Kogâlniceanu era aghiotant domnesc, iar domnitorul , om de vari i resurse intelec-
tuale, înţelegea sâ înlesneascâ teatrului un oarecare avînt, de bunâ seamâ sub 
controlul unei cenzuri polit ice foarte stricte, ca sâ nu se indispunâ consulatul tarist 
şi alte autori tâţ i i r i tabi le. Costache Negruzzi dâduse în periodicul mai sus numit 
copodopera sa, Alexandru Lâpuşneanu, care nu va f i displâcut nici autoritaruluî 
voievod, întîiul domnitor moldovean regulamentar, deoarece nuvela lovea în clasa 
boiereascâ, atunci ca şi în trecut aceeaşi : neguvernabi lâ, intr igantâ şi impopularâ. 
încâ foarte tînâr ş'\ înapoiat de curînd în ţarâ, dupâ cinci ani de absenfâ, comisul 
Vasile Alecsandri este la început indecis între ispita de a scrie versuri în l imba 
francezâ şi perspectiva - la început nesurîzătoare — de a f i scriitor român, di lemâ 
din care-l va scoate geniala intuifie patr iot icâ a Elenei Negr i , vi i toarea lui Egerie. 
Se vede că profesorul Cîmpeanu le era ataşat ca un om mai pozit iv şi poate chiar 
ca o eventualâ fr înâ, dacâ scriitori i ar fi luat-o razna. Oricum ar f i , deşi direcţia 
cvadripart i tâ n-a durat decît doi an i , colaborarea dintre cei trei prieteni şi colabo-
ratori din ajun a însemnat un foarte fericit moment în istoria teatrului nostru. Este 
regretabil câ nici unul d in cei patru oameni de condei de \a vremelnica teatrului 
conducere nu s-a gîndit sâ ne lase, sub o formâ sau al ta, o mai amplâ dare de 
seamă despre cei aoi ani eroici de muncâ pentru alcâtuirea unui repertoriu or ig inal 
şi de adaptâr i , pentru asigurarea unicului spectacol sâptâmînal în l imba românâ. Numai 
Alecsandri, în aceeaşi Prefaţâ, ne-a încredinfat un prefios, dar prea succint paragraf 
despre activitatea lor trecutâ. „Cam pe la 1840, guvernul voind sâ dea probe de 
încurajare teatrului naf ional , numi un comitet compus din C. Negruzzi, M. Kogâlni-
ceanu şi V. Alecsandri , şi-apoi, cu un sans-facon demn de acea epohă, lâsâ direcfia 
pe spinarea lor, fârâ a se preocupa dacâ le cuv inea ' sau ba ; acum ei se vâzurâ 
obl igaf i a deveni autor i fârâ voie, precum deveniserâ directori fâră voie, şi se puserâ 
pe lucru, traducînd, local izînd, compunînd un şir de piese ce fură bine primite. Multe 
din acele piese s-au pierdut, precum : Orbul fericit de Kogâlniceanu, Bochet, tată 
şi fiu de Negruzzi , Spâtarul Hazmaţuchi, Farmazonul de la Hîrlâu, Cinovnicul si mo-
dista de Alecsandri , toate scrise într-un stil simplu şi conform atît cu gradul de 
educafie a publicului, cît şi cu talentele începâtoare a noilor amator i de scenâ." 

Aşadar, s-ar putea crede câ numai un hazard norocos a prezidat la actul de 
naştere al l i teraturi i noastre dramatice ! în reali tate, impulsul general de progres, 
care a urmat punerii în apl icafie a tratatului de la Adr ianopol (1829), atît de bogat 
în consecinfe de ordin economic, nu putea sâ nu se manifeste şi pe târîmul cultural. 
Mica burghezie ce începe a se constitui ca o forfâ în oraşele capitale este un factor 
de seamâ în încurajarea l i teraturi i naţionale. Osti lâ clasei boiereşti exploatatoare, la a 
cărei nâruire se pregâteşte, ea este aceea care priveşte cu simpatie teatrul românesc, 
în faza sa începâtoare, ca pe un a l ia t în lupta ei de sfârîmare a privi legi i lor şi 
de cucerire a puteri i . Dacâ primele încercâri dramatice ale grupului de la „Dacia 
l i terarâ" au fost „bine pr imite", cum spune Alecsandri , faptul se datoreşte nu publ i -
cului de zile mari , în caftane sau în f i retur i , retrograd şi suspicios, temâtor şi de 
umbra unei opozi f i i , ci acelui obscur public ononim, care rupea o datâ pe sâptâmînâ 
de la gură sfanful, ca sâ-şi cîştige dreptul de a se distra, cultivîndu-se totodatâ, 
dar şi de a susfine pe eventualii săi spri j ini tor i , t raducâtor i , adaptator i sau scriitorî 
or ig ina l i , în lupta lor grea cu autori tâf i le constituite. Dacâ în fâri de veche culturâ, 
cum era Franfa, „bă tâ l i i l e " teatrale se dâdeau pe teren pur l iterar, între „peruci le" 
academice şi pletoşii romantic i , în vederea pâstrări i sau câlcârii convenfi i lor bicen-
tenare, la noi lupta viza însâşi structura socialâ feudalâ, iar scena teatrului devenea 
arenâ pol i t ică. „Adorator fervent al Treimei sfinte şi mîntuitoare ce reprezintâ liber-
tatea, egalitatea şi fraternitatea" - cum se mârturisea Alecsandri în cursul aceleiaşi 
prefefe, conceputâ epistolar, din crîmpeie succesiv datate —, cel mai dotat pentru 
teatru din cei trei corifei ai „Daciei l i terare" a gâsit pri lejul sâ-şi desfăşoare progra-
mul revoluţionar-burghez, de „panta lonar" (sans-culottes), de „bonjur ist" şi de „due lg iu" , 
în tot decursul activitâfi i sale dramatice. De la lorgu de la Sadagura (1844), care este 
prima biruinfă a spiritului nou în teatrul românesc, şi pînâ la Boeri şi ciocoi (1874), 
dacâ tendinfele polit ice ale autorului se mai modif icâ pe parcurs, cu limite ideologice 
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explicabile şi chiar cu grave erori de gîndire, majori tatea acestor piese, inclusiv 
ul t ima, privesc societatea moldoveneascâ înainte de 1848, urmărind desfeudalizarea 
ei , primenirea climatului ei moral , introducerea mari lor reforme, printre care sfârî-
marea regimului de clacâ şi a boierescului, r idicarea economicâ a ţârănimi i , precum 
şi emanciparea ţ igani lor, aşa-zişii „negr i " ai Europei. 

Teatrul constituie, poate, cantitativ, în toate speciile sale, de la simplul monolog 
şi de la canfoneto pînâ la drama romanticâ, peste jumâtate din opera de imagi-
na}ie a lui Vasile Alecsandri. Dacâ finem seama de faptul câ ultima lui operâ, 
drama Ovidiu (1889), a fost scrisâ cu un an înaintea morţ i i autorului , am putea 
spune câ, şi cronologiceşte, teatrul a fost preocuparea permanentâ a poetului, pe tot 
întinsul lungii sale cariere literare, de o jumâtate de secol. Parcurg tabla de materi i 
a teatrului sâu, într-una din reeditâri le ani lor trecuţi, în „Bibl ioteca pentru to ţ i " , şi 
transcriu t i t lur i le dupâ cuprinsul celor douâ groase volume : I. lorgu de la Sadagura, 
laşii în carnaval, Piatra din casâ, Chirifa în laşi, Chiriţa în provincie, Cucoana 
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Chirita în voiaj, Chirifa în balon, Sandu Napoilâ ultraretrogradul, Sînziana şi 
Pepeîea ; II. Despot-Vodâ, Fîntîna Blanduziei, Ovidiu. Toate aceste piese, dacâ nu mâ 
înşel, fac parte din repertoriul teatrelor noastre nationale şi ale numeroaselor trupe 
de ortişti amator i din institufii şi fabr ic i . 

Mesajul lui Alecsandri , selecfionat în ceea ce are mai generos şi mai talentat, 
a râmas, aşadar, v iu, el part ic ipâ la educaţia unor alte generaf i i , dupâ 75 de cmi 
de la încetarea din viafâ a întîiului nostru poet naf ional. 

Am finut, în rînduri le de mai sus, sâ amintesc câ la aceastâ comemorare se 
cuvine sâ asociem şi împl inirea celor 125 de ani de la întîiul contact al lui Alecsandri 
cu teatrul , în calitate de codirector al Teatrului Naf ional din laşi, cu acel mandat 
l imitat iv, pe care şi l-a lârgi t ulterior prin forţa talentului şi însufleţirea acestuia 
de câtre idealuri le sale cetâfeneşti şi patr iot ice. 

Un singur ctitor este desigur neîndestulâtor pentru consolidarea în t imp a unui 
edif iciu atît de însemnat ca teatru! naţ ional al unui popor. V. Alecsandri a fost 
totuşi cel mai activ şi mai talentat dintre mari i slujitori ai acestei instituţii şi prin 
urmare principalul ei întemeietor. 

Alcâtuindu-şi singur marea edifie a Operelor complete din 1875, Alecsandrî 
şi-a deschis întîiul volum de Teatru cu aşa-numitele Canfonete comice, urmate de 
Scenete şi de Operete. Cum însă şi cele trei Scenete, şi anume Stan Covrigarul, 
Vivandiera şi Păcalâ şi Tîndalâ, se agrementează cu cîntece, putem spune câ autorul 
a vâzut teatrul în strînsă asociaţie cu muzica. Şi, ca la or ig ine, uneori şi cu dansul. 
Pâcalâ şi Tîndalâ se combat, primul f i ind unionist, celalt ant iun ion is t ; dupâ ce al 
doilea cedeazâ, amîndoi se prind de mîini şi joacâ Hora Unir i i , unindu-şi, odatâ cu 
sufletele, glasurile bărbăteşti . 

Asocierea muzicii cu teatrul corespunde de minune naturi i optimiste a poetului, 
care de bunâ seamâ considera regretabi lâ despârtirea celor douâ arte, multâ vreme 
înfrâfite. 

Nu îmi propun, cu ocazia unei zile festive, sâ fac recomandâri de ordin 
editor ial sau scenic. Personal, îmi amintesc însâ cu cîtâ plâcere am ascultat, în 
copi lâr ie, pe scena Teatrului Naf iona l , cîteva din canfonetele comice ale lui Vasile 
Alecsandri. Barbu Lăutaru! smulgea lacrimi tuturor generafi i lor. Lacrimi din cele ce 
nu se ascundeau. Lacrimi sincere şi unanime. Nimeni nu lega de aceastâ înduioşare 
un regret fafâ de trecutul în sine, cunoscîndu-i mizeri i le, ci numai fafâ de ireversi-
bi l i tatea tinerefi i sau a matur i tâf i i , cu satisfacfii le lor plenare. Barbu Lâutarul era 
un simbol mult iplu. Era însâ, mai ales, întîiul depozitar al tezaurului de poezie 
anonimâ, de doine şi de cîntece vitejeşti, era precursorul, care se stingea în uitare 
şi sărâcie. 

Cam acesta ar f i fost şi destinul pârintelui sâu l i terar, în altâ conjuncturâ 
decît cea de astâzi. Dupâ o lungâ regal i tate l i terarâ, uşor adumbri tâ în ult imii ani 
de viafâ ai poetului , la r idicarea Luceafârului, idol al noii generaf i i , a urmat un sfert 
de veac în care of ic ial i tatea burghezâ şi l-a anexat pe Alecsandri , ca pe un „poet 
o f i c ia l " , cum l-a numit cîndva G. Câlinescu. lar apo i , eticheta „bardul de la Mir-
ceşti", mecanic însuşitâ, uneori nu râu intenfionat, marca mai adesea un dispref 
transcendent fafâ de poetul ..depâşit", clasat printre clasicii care nu se mai citesc. 

S-a fâcut dreptate lui Alecsandri abia în ani i culturii socialiste. Cadrul larg 
al moştenirii l i terare cuprinde în centrul mari i generaf i i de la '48, pe primul p lan, 
f igura zîmbitoare a poetului-cetâfean, care a înstrunit lira sâ cînte toate bucurii le 
şi mîhniri le neamului sâu, toate aspirafi i le acestuia, mai vechi sau mai noi , începînd 
cu glasul marelui anonim, câruia i-a împrumutat ceva din dulceafa propriului sâu 
glas, şi sfîrşind cu tr îmbifa de aramâ care a întonat vitejîa dorobanf i lor în râzboiul 
pentru Independenfâ. Ctitor pr incipal , cum spuneam, al teatrului nostru, Vasile Alec-
sandri a fost şi unul dintre ct i tori i României revolufionare, ai României unite şi a i 
României l ibere. Titluri le sale la recunoştinfa noastrâ sînt prea numeroase şi prea 
mari ca sâ-l cinstim, individual vorb ind, cu toatâ echitatea. Numai poporul întreg, 
cu dreapta lui bâtaie de inimâ, fârâ precupefire, prin dragostea cu care-i pâstreazâ 
amint i rea, se aratâ vrednic de marele lui poet. 
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