au’msrinl dramatic
Seena

iesele lui Alecsandri respira o teatralitate nativa., Autorul insusi a

parcurs viata cu o0 memorabild alurd scenicd, surizind cu intfeles

lumii si contemplindu-si emotionat plimbarile solitare. Nimic mai
pufin livresc decit bucidtile sonore, cu o nestdpinitd gesticulatie interioard, ale
acestui impéatimit om al scenei. A inceput sid scrie pentru a avea ce juca la
Teatrul din Iasi, intrat in 1840 sub patronajul unui ilustru triumvirat, din compo-
nenta céruia poetul ,Licramioarelor nu putea lipsi. A continuat si facd teatru,
cu sentimentul rar al fundamentirii acestui gen in literatura nationald. Opera
sa de pionierat a trebuit sa implineascd, prin maturitatea programului educativ,
junetea fireasci a dramaturgiei roménesti. Acelasi condei a parcurs in citeva
decenii capitole intregi ale dezvoltarii literaturii noastre dramatice, fiind sie insusi
precursor si discipol, pind cind firavul Iorgu de la Sadagura a facut loc substan-
tialei serii a Chirifelor, dar naivelor ,nunti taranesti“ le-a putut succeda zbuciu-
mul contradictoriului Despot-Voda. In tot acest timp, Alecsandri a vidzut mereu
drama ca libret elevat, destinat unui bun spectacol. Creatorul ,Pastelurilor a
acordat — desigur — si in piesele sale toatd consideratia incarcaturii
artistice a cuvintului, dar de data aceasta el a alcatuit din vorbe
replici, supunindu-si elanul liric unor rigori scenice pe care le-a urmat
cu o tainica satisfactie. In materie de teatru, el se considera un ,,om de meserie“1,
scontind in compozitia pieselor sale pe toate atributele scenei, incepind cu ,vioi-
ciunea actorilor® si sfirsind cu ,trucurile masinistului“? Succesul de public al
unei piese ii apare mereu hotdritor pentru confirmarea calitatii textului. Obsesia
succesului, a reactiei salii, il urmdireste necontenit atunci cind vorbeste despre
teatru. Ride cu o concevabild rautate de eforturile zadarnice ale lui Frédéric
Damé de a construi teatral, iar pentru a-l1 incuraja pe Ventura dupid o cadere
ii descoperd, generos, atuuri scenice, ca darul ,dialogului viu“ sau ,infelegerea
situatiilor dramatice“. A nu te insela ,asupra gustului publicului“ i s-a péarut
mereu lui Alecsandri obligatoriu. Vorbind despre un vodevil al s#du, care inre-
gistrase ,,un succes de stimi“ el trece grabit mai departe, la recistigarea sufra-
giilor silii odatd cu piesa urmadtoare. O reactie defavorabild a publicului in urma-
rirea primului final de act la primele reprezentatii cu Fintina Blanduziei il de-
termind la o modificare ampla a acestui moment, pentru a-i da lui Gallus
.ocazia de a deveni simpatic*? Primirea cdlduroasi facuti de spectatori strofei
a doua din ,improvizatia® lui Horatiu il face sd incline un moment citre o inter-
vertire a strofelor ,Odei la Hebe“% A scrie teatru inseamnid mereu pentru poet
a mentine contactul cu omul din stal, a asigura fara gres armitura spectaculard
a textului literar. Anahoretul de la Mircesti isi péarisea firesc sihistria atunci
cind termina o piesid de teatru. Ea urma sa fie cititd actorilor pentru care era
scrisd si confruntatd mereu cu posibilitatile si disponibilitdfile acestora. Millo,
Luchian si incd alfii au transmis personajelor comice ale lui Alecsandri trisa-
turile lor scenice; Nottara, Gr. Manolescu, Aristizza Romanescu au comunicat
intim cu eroii dramelor elegiace ale marelui scriitor. Dramaturgia lui Alecsandri
a cultivat, cu o staruintd relevabila, arta cuvintului in directia dinamicii tea-

1 Scrisoarea ciitre Teodor Aslan din 16 aprilie 1884.
2 Scrisoarea ciitre Ion Ghica din 1 martie 1881,

3 of. scrisorii citre lancu Alecsandri din 19 iulie 1882,
4 idem.
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Aristizza Romanescu (Getta) gi Ian-
cu Petrescu (Hebro) ia ,,Fintina

Blanduaziei*

trale. De la ,cantonete“ la Owvwidiu operele dramatice ale scriitorului au investi-
gat in variate direcfii arhitectonica genului, asa cum se si cuvenea unui deschi-
zator de drumuri cu largi resurse. Cititor pasionat al marilor clasici, carora li se
inchina cu smerenie, Alecsandri isi gésea timp sd cultive si micile zeitdfi ale
casei. 11 admira pe Moliére si-l1 recita pe Hugo, dar nu uita si vorbeascid ami-
cilor sdi dramaturgi despre mesterii efectelor scenice: Dumas-fiul, Augier sau
Sardou. Depasind apreciabil sfera de influentd a acestor iscusiti artizani, in prin-
cipalele sale opere dramatice, Alecsandri a pus construcfia abila in serviciul unui
material de observatie sociala de o bogitie cu totul remarcabilda si de o reala
originalitate. Insemnarile unui cercetitor sirguincios ca Charles Drouhet, sem-
nalind modele si puncte de plecare, au relevat prea putin distanta considerabila
pe care pdarintele Coanei Chirifa a parcurs-o, fatd de grotesca Madame Angot.
El a strabdtut nu numai drumul de la comedia facilda la satira incisiva, dar
totodatd si spatiul dintre formele invechite ale genului si expresia dramatica a
unui alt timp. Este de semnalat o evolutie evidentd nu numai de la precupeata
Angot la ispravniceasa Chirita Birzoi, dar si de la primele ipostaze ale acestui
personaj pitoresc pind la ultimele ei aparifii (,,..In voiaj“, sau ,,.in balon®). Pie-
sele eminamente teatrale ale lui Alecsandri au incercat si se tind la pas cu
»Bustul publicului®*, printr-o actualizare corespunzitoare a satirei, printr-o sensi-
bilizare adecvatd a intrigii tragice, ca si prin intermediul unei superioare con-
structii scenice. Cind Ovwidiu a recoltat un respectuos ,succes de stima®“, Alecsandri
trebuie si fi infeles cd marsul siau neobosit catre stea si-a atins limita naturala.
Patima veche pentru ,meseria“ de dramaturg n-a mai géasit drumul cidtre o noua
dinamizare a creatiei dramatice. Raminea insid in urma sa un pachet impre-
sionant de actiuni asupra viitorului. Cele mai bune pagini ale primului nostru
mester dramaturg ne transmit incd imagini si observatii vii despre om si viata
sociald in constructii artistice de o uimitoare teatralitate. De aci decurg farmecul
provocator al acestor texte, tentatia reluérii lor in viziuni inedite, banuiala per-
sistentd cad ele mai au ceva de spus.

Poezia dramaticd s-a aflat In opera lui Alecsandri intr-o legatura atit de
strinsd cu scena roméneascad a vremii incit piesele au urmat, pini la un moment
dat, soarta acelor scoli de teatru, acelor stiluri de reprezentare care colaborasera
la succesul premierelor absolute. Asa se explica faptul cia, mai devreme decit
tragediile, teatrul comic al seriitorului a intrat in umbri, pe masurid ce maniera
vodevilescid de joc a actorilor din scoala lui Millo si Luchian, sau a generatiei
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imediat urmaéitoare isi stingea treptat stralucirea. Una sau douad comedii s-au
pastrat mai multd vreme in repertoriu ca ,buecidfi de concert® ale unor mari
actori, cu citeva noi accente. Dramele mari in versuri au Impértasit, la rindul
lor, destinul scolii romantice a lui Nottara, State Dragomir, Zaharia Birsan,
Aristizza Romanescu, Aglae Pruteanu s.a. Ele au tinut fruntea sus, innobilata de
mari creatii actoricesti, pind prin 1920. Mai tirziu, chiar si melodioasa Fintind a
Blanduziei a aparut foarte rar pe listele de repertoriu ale teatrelor nationale.
S-a pronuntat atunci categoric sentinta cu privire la imbitrinirea teatrului lui
Alecsandri, fira a se observa destul ci viabilitatea pieselor nu putea fi contro-
latd deeit prin resuscitarea lor intr-o maniera de joc moderna, prin racordarea
rezervelor textului la sensibilitatea artisticAi a noului public. Asemenea incerciri
temerare n-au lipsit si, dincolo de repetarea la zile festive a wvechilor viziuni
scenice, au verificat, in citeva rinduri, resursele mostenirii lasata noua de dra-
maturgul Alecsandri.

Memorabild rédmine interpretarea indrizneatid dati ,,cantonetelor® de citre
Ion Sava la Teatrul National din Iasi, unde s-a incercat in 1931 si o reluare
improspatata a Chiritei in provincie. Mai tirziu, Victor Ion Popa obfinea un
mare succes de public cu Arvinte §i Pepelea (la Teatrul ,Munca si lumini®)
prin realizarea unui joc stilizat, de esentd folclorici. Readucerea pe scena a
Coanei Chirita, in ingenioasa compozitie dramaticd a lui Tudor Musatescu (piesa
s-a jucat in 1942—1943 sub directia de scend a lui Soare Z. Soare), semnaleaza
in alt chip longevitatea remarcabild a personajelor create de teatrul lui Alecsan-
dri, pregnanta tipologiei de prim-plan din piesele satirice ale autorului. Un
surplus de vitalitate, continut in replicile si monoloagele unor eroi comici, se
desprinde adeseori de fundalul efemer al momentului, reclamind o prelungire a
existentei dincolo de limitele unei etape istoric depdsite. Am vazut cd in ceea ce
priveste pe volubila Birzoaie, Alecsandri insusi i-a dat citeva vieti distincte
(cici nu avem de-a face cu reluarea in mai multe piese a unui personaj nemo-
dificat). Creatorul rolului pe scena, Matei Millo, avea sa-i confere — la rindul
siu — Chiritei o a cincea existen{d (...la expozitia de la Viena“), in vreme
ce Paraponisitului ii acorda mult rivnitul revers al intiiului sfiu contact cu lumea
(Paraponisitul pus in slujba — 1870). Dupd noud decenii de la primul strigat al
Coanei Chirita, Tudor Musatescu, absorbind intr-o piesd, usor parodici, secvente
intregi din textul marelui inaintas, a gasit in vechile pagini zdciminte de auten-
ticA artd, cirora le-a aplicat un fel de ,localizare® a stilului. Pastrind actiunea
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la jumitatea secolului al XIX-lea, fara
a neglija savoarea unor termenide epoci,
autorul noii piese a reconstruit drama-
tic povestea, a contemporaneizat osatura
teatrald a avatarurilor Chiritei. Proce-
deul mu poate fi generalizat, dar, iIn
acest caz, rezultatul a fost remarcabil,
céci plasmuirile lui Alecsandri au reinno-
dat legatura cu ,gustul publicului®, dupa
vechea dorintd a inimii poetului.

Pe o cale sau alta, redescoperirea
lui Alecsandri ca autor dramatic se do-
vedea tentantd si necesarid. O infelegere
deplina a dialecticii reconsiderdrilor avea
sd deschidd alte orizonturi reevaluérii
repertoriului dramatic al marelui tru-
badur.

Prezenta lui Alecsandri pe scenele
noastre, in ultimele dou&d decenii, a be-
neficiat de un punct de vedere stiintific,
capabil si inldture erorile, prejudecatile
si abominabila inerfie. Atitudinea scep-
ticA fatd de radioactivitatea artistica (in
stare latentd) a teatrului roménesc preca-
ragelian se datoregte uneori — pur si
simplu — ignorarii lucrarilor literare mai
vechi, alteori unei intelegeri inguste a
trairii in contemporaneitate, triire care
nu se poate dispensa de o revizuire vi-
branti a wvalorilor trecutului.

Societatea socialistd, eliberind omul
si proclamind o independenti realda a
tarii, a eliminat implicit bovarismele
»Belgiei Orientului“ si a repus in drep-
G"'.}F' Vraca (Horafiu) in ,Fintina Blanduzici® turile firesti filonul de aur al civilizatiei
— Teatrul Armatei nationale, pe intreaga sa intindere isto-

rica. Aldaturi de celelalte bunuri culturale
Dan Nasta in rolul titlular din ,,Despot-Vodi® ale acestui pamint, opera lui Alecsandri
— Teatrul National din lasi a fost supusid unei cautari atente. Pre-
tuind meritele de pionierat proprii crea-
tiei lirice a autorului ,Margaritarelelor,
timpul nostru a inregistrat o tensiune
mai inaltd a vietii in sectorul operelor
dramatice ale aceluiasi. Prin urmare, pa-
ralel cu editiile comentate ale scrierilor
batrinului bard, s-au intreprins reeditari
scenice ale unor piese, cu rezultate ade-
seori uimitoare.

Spectacolele Alecsandri au cunos-
cut in ultimii douidzeci de ani doud mo-
dalitati principale ale transpunerii, gravi-
tind catre cei doi poli ai raportului din-
tre traditie si inovatie. O readaptare a
montérilor traditionale a devenit in
citeva rinduri posibild prin reconsti-
tuirea, usor distanfati, a unei maniere
de joc ilustrate cindva de mari inter-
preti. S-a péastrat, in acest caz, modul
de ,a zice* al scolilor de teatru consu-
mate, ca si cum s-ar fi produs exem-
plificarea prestigioasdi a unor lectii de
istorie a teatrului, Vetustul agresiv a
fost cu bagare de seama inlaturat, obti-
nindu-se in schimb fiorul de emotie al

.cimec.ro



Miluti Gheorghiu in ,,Chirita in provincie*
== Teatrul National din Iasi

reintilnirii unor opere fundamentale in
interpretarea lor initiald. O asemenea
realizare tradifionald in marile contururi
a fost Chirifa in provincie la Teatrul
National din Iagi. In rolul titular, actorul
Milutd Gheorghiu a reluat cu o certa
strialucire arsenalul de artificii si efecte
ale vechiului comedian popular, juecind
cu un antren sarbatoresc fiecare sceni,
improvizind uneori, exagerat constient,
solicitind participarea publicului cu un
aplomb descins din arta Iui Millo, trecut
prin filtrul unor comici ieseni de talia
lui Arceleanu sau Mortun si amendat —
in cele din urma — de exigentele noilor
spectatori. Obiectivele satirei au capatat,
fireste, noi dimensiuni, deplasindu-se
partial de la critica unor tipuri de mult
disparute catre sarja unor manii inve-
chite (cosmopolitismul, infatuarea ete.).

Un loc deosebit, in aceasta linie a
remodelarii unor spectacole de traditie,
il ocupa montarea Fintinii Blanduziei la Teatrul Armatei, prin 1955. Prezenta in
scend a unor discipoli de prim-plan ai marelui Nottara (George Vraca, Aurel
Athanasescu, V. Maximilian) si cultura teatrala a regizorului (I. Sahighian) au
permis realizarea unei atmosfere de inefabild evocare a unei modalitati teatrale
de tinuti. Ion Sahighian a fost, in materie de teatru, ceea ce am numi un conser-
vator luminat. Consecvent unui stil si credincios marelui repertoriu, impotrivin-
du-se cu noblete manierei bulevardiere, regretatul regizor n-a fost refractar nici
unuia dintre mijloacele care puteau intineri un spectacol fard a contrazice frontal
sistemul de interpretare pe care-l invitase de la maestrii sai. Astfel, in Fintina
Blanduziei el a incercat si adauge dialogului, recitat cu abilitate, un comentar
coregrafic al actiunii, introdus cu bun-gust in atmosfera fantezist coloratd a Romei
lui Alecsandri. Spectacolul fixa cu distinctie trasaturile unui stil crepuscular,
transmitind totodatd noilor generatii ceea ce rimine bun cistigat din vechea scoala
a Teatrului National : arta spunerii versului, gratia migcarii si subtilitatea con-
ventionala a gestului, dispretul pentru excesul naturalist, pentru arabescul baroc.
Interpretul prim spunea partitura lui Horatiu cu inflexiunile melodioase ale pro-
fesorului sdu, dar si cu o sensibilitate moderna a emotiei, cigtigatd in repertoriul

Scend din spectacolul ,,Chirifa in provincie* (Teatrul Tineretului). In rolul titular, Arcadie Donos




de idei ibsenian. Desi nu purta barbia, cum ficuse cindva Nottara in rolul
poetului latin, Vraca depasea considerabil contextul istoric al actiunii, distilind in
melancolia eroului un inteles filozofic mai general. In acest fel, spectacolul din
1955 celebra solemn sfirsitul unui stil, deschizind totodatd succesiunea unor sensuri
si armonii care isi asteaptd rindul la inviere. Citiva ani de zile mai tirziu, la
Teatrul National din Bucuresti reluarea imbétrinitului Ovidiu prilejuia un recital
personal lui George Vraca, care a suprapus atunci creatiei din Fintina Blanduziei
o variantd incd mai sobra, ostila inflacararii cantabile.

A doua modalitate, calitativ deosebitd, pleacd de la necesitatea aflarii unor
mijloace noi de expresie, corespunzind rezervelor nevalorificate inca ale teatrului
lui Alecsandri. Este evident cd aci ne aflaim pe versantul superior al problemei.
Traditia nu mai e limitatd la reconditionarea unui stil academic, ea se releva in
dezvoltarea mai decisd a tendintei, caracteristici autorului ,Chiritelor”, de a
realiza racordul cu cerintele spectatorului. Prin urmare, regizorul inovator actio-
neaza in numele scriitorului, atribuindu-si dreptul si capacitatea de a discerne
»gustul publicului“ de astdzi si de a intermedia intre acesta si textele vechi. De
fapt, pe acest drum se poate obtine si cea mai deplind recunoastere de citre
contemporani a valorii unor scrieri dramatice uitate. Reprezentarea unor asemenea
opere intr-o lumind ineditd (si, in acelasi timp, adecvatd) poate inlatura vechi
nedreptiti, convingindu-i chiar si pe exclusivistii modernizant{i cd o piesad scrisa
in alt secol nu trebuie confundati cu interpretarea caduci de care adesea este
legata. Recercetarea scenicid a lui Alecsandri a fost favorizatd si de necesitatea
unei descifrari atente a rddacinilor genului dramatic in literatura noastrd nationala.
Mi se pare, astfel, cu totul laudabild consecventa cu care Ion Fintesteanu, ca
profesor de teatru, a indrumat investigatia innoitoare a studentilor sai printr-o
trecere succesivd de la Alecsandri la Caragiale. Aceastd coborire de la izvoare
spre marile fluvii, cu o corespunzitoare intensitate a actiunii inovatoare, este
inerentd intregului echilibru al reconsiderarii mostenirii literare. Dacid a fost
posibil un spectacol Caragiale-Ionescu, o paraleld Alecsandri-Caragiale se impune
de la sine si ar merita intreaga consideratie a regizorilor nostri. In ceea ce pri-
veste activitatea pedagogicd a lui Ion Fintesteanu, este de relevat mai ales prima
sa incercare de a reabilita teatralitatea unor piese ale lui Alecsandri. Alegind
doud vodeviluri de tinerete (Piatra din casd si Harfd rdzesul), dintre care primul
a fost, in repetate rinduri, trecut in categoria ,localizdrilor“, profesorul-regizor a
mers in directia relevarii documentului social si artistic continut in textul si mu-
zica ambelor comedii. Apropierea de Alecsandri s-a operat, asadar, printr-o mar-
catd Indepartare in timp. Reconstituirea artei vechiului vodevil si conturarea prin
ingrosare caricaturalad a tipurilor caracteristice unei epoci trecute au dat celor
doud spectacole aspectul unei restaurdri critice. Atitudinii moderne care s-a mani-
festat, in acest caz, prin detasarea cordial-ironici de epoca in care se desfidsoara
actiunea, Fintesteanu si elevii sdi i-au adaugat un inedit accent cultural, prin
ridicarea unor personaje de farsd la virtufile inaltului model molieresc. Marghio-
lita (in interpretarea Magdei Popovici) a obtinut un relief nebinuit, schitind un
pas catre pseudoingenuitatea eroinei din Scoala femeilor, in vreme ce Bursuflescu
(prin jocul lui Stefan Tapalagi) viza stdruitor galeria monomanilor din opera
marelui clasic.

Comediile lui Alecsandri, construite adesea pe un ,quiproquo“ care pune in
migcare caractere fixe si liniare, au sugerat in mod explicabil apropierea de spi-
ritul commediei dell’arte. Autorul roméan recepfionase insa ecourile celebrului
teatru de improvizatie prin intermediul unor descendenti tardivi, ca Secribe sau
Augier, si-1 aplicase la un material de observatie original. Se cerea, asadar, o
tratare diferentiatda a elementelor vechii farse cu maésti, introducind culoarea
unui alt timp si implicatiile sociale ale unei etape istorice deosebite. Aceasta
a fost calea pe care si-a ales-o regizorul Dinu Cernescu, in spectacolul realizat
cu trei ani in urméa la Teatrul Regional din Bucuresti, mai ales in montarea
piesei Iagii in carnaval. Ceea ce a dat spectacolului originalitate a fost ingenioasa
~localizare* a antrenului improvizatiei italiene prin inviorarea poantelor teatrului
popular roméanesc cu migcari si hiperbole descinse parcad din folelorica reprezen-
tatie de bileci, din papuseriile lui Vasilache. Dezlantuirii clovnesti din Iasii in car-
naval i-a urmat, ca o altd varianti posibili, parada mastilor grotesti din Millo
director. De data aceasta, printr-un complex de mijloace la care au participat
grimarea fantezistd, glasurile diformate, efectele jocului de umbre, s-a realizat
o demarcatie netd intre grupul arivistilor si onestul domn Millo, vazut ca amba-
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Magda Popovici (Marghiolita) si
Cornel Dumitras (Comisul Nicu)
in ,Piatra din casi® pe scena
Institutului ,,I. L. Caragiale*

sador al bunului-sim{ si ca mandatar malitfios al regiei. Actorii n-au colaborat,
din picate, cu o egald intelegere a ,jocului“ la acest spectacol modern, care s-a
bizuit pe reimprospitarea si reinnoirea inspirati a unor forme de expresie de o
straveche fradifie. Dinu Cernescu a creat impresia de distantare, utilizindu-i pe
Lbozitivii“* din cele doud comedii ca intermediari intre public si ,ruginiti®.

Distantarea s-a impus ca o directie cvasiobligatorie in tratamentul de inti-
nerire a unor tekte dramatice, cu latente ardori juvenile. Sanda Manu, punind
in scena Chirifa in provincie (Teatrul Tineretului — 1963), a refuzat net ,piccoli-
zarea®“ comediei lui Aleecsandri. De data aceasta, distantarea s-a bizuit pe jucarea
cu o virtuozitate accentuati a intregului vodevil. Cu exceptia comportarii unui
singur personaj (Leonas), celelalte s-au facut ca iau in serios structura initiala a
farsei si — prin urmare — au jucat cu o aprindere extrema o partiturd a carei
desuetudine a devenit, prin ingrosare, de un ridicol nesfirsit. Interpretarea rolului
titular de catre un barbat a evidentiat, prin extrema conventionalitate a situatiei,
acea savoare a teatrului declaral antinaturalist, care va fi ficut — in esenta —
si farmecul creatiilor Iui Matei Millo. Interesant este c&, astfel, Chirita si alte
personaje satirizate si-au pierdut accesul la simpatia salii, miscindu-se mereu in-
tr-un cadru fals, care condamna, cu o noud vigoare, o lume si o morali in egald
masura detestabile. Chirifa in Iasi a fost — la rindul sdu — recuperati in specta-
colul teatrului din Brasov, pus in scend de Ion Simionescu, printr-o desemnare
accentuati a mobilurilor satirei. Actorii si sala s-au amuzat, intr-o armonie evi-
dentd a gusturilor, urméirind sau indeplinind mimarea sarjatd a pitorescului buf,
propriu protipendadei Iasilor de la 1850.

Probleme de alt ordin ridicd orice intentie de reconsiderare a dramelor
istorice scrise de Alecsandri. Excluzind Cetatea Neamfului de pe lista creatiilor
viabile, inregistrim o explicabilid rezerva fatid de ideea unor adaptiri contempo-
rane ale celor doudi ,tragedii® romane. In vreme ce Ovidiu ar suporta greu o
transmutare a constructiei sale liniare in orice alt climat scenie, Fintina Blandu-
ziei inchide in structura sa de elegie amabilda o undi de neliniste si un potential
filozofico-artistic care respird incd. S-a spus cd aceasti piesid cuprinde in lumina
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sa vesperald o tezd grava despre relatia dintre arta §i viatd. De fapt, ideea zamis-
lirii unei opere de artd sub impulsul realului se margineste aci la anecdotica
romantioasid. Mai profunde mi se par glosele asupra existenfei si a sensului aces-
teia, continute in replicile lui Horafiu si privind creafia ca o modalitate de traire
perena. Existd aci temeiurile unei reconsiderari. Preferinta vaditd a directiei de
scena contemporane pentru prima dintre marile drame in versuri ale scriitorului,
si anume Despot-Vodd, ni se pare, in acelasi timp, justificatd. Operd de inspiratie
hugoliana, scrisd8 pe un material dramatic roméanesc cu experienta unui spectator
de teatru avid, drama istoricdA a lui Alecsandri ezitd intre constructia ortodox-
romanticid si tendintele clasicizante ale dramelor lui Casimir Delavigne. Un efort
vadit, dar discontinuu, de realizare a ,autenticitat{ii“ istorice, o constructie de o
abila simplitate in primele acte si brustele revarsari melodramatice din a doua
parte a piesei alcdtuiesc o imbinare neobisnuitd de tendinte si stiluri. Despot
insusi este cind damnatul romantic, apdsat de fatidice circumstante, c¢ind sumbrul
intrigant, totodatd Ruy Blas si Don Salluste. Trebuie si& vedem aci nu atit o
stingéicie a constructiei, cit indecizia unui romantic intirziat, rivnind la o compli-
care a dramei, pe mésura ivirii unor cerinte stiruitoare de imbogitire sufleteasca
a personajelor literare. Contradictiile febrile ale dramei, intemeiate pe un fond
patriotic constant, au atras firesc atentia teatrelor noastre. Dupd un spectacol
poate prea discursiv al Teatrului Armatei (exceptind creatia lui C. Ramadan in
rolul lui Ciubér), a produs o certd surpriza incercarea lui Dan Nasta de a realiza
la Teatrul National din Iasi un Despot-Vodd revizuit. Accentul a fost pus asupra
eroului central al dramei, printr-o temerard inteniie de hamletizare a nelinistilor
acestuia. Intrigantul versat si visdtorul incorigibil au coexistat intr-o tratare voit
cerebrald, ceea ce a comunicat scenelor pasionale o neasteptati atmosferid glaciala.
Actorul Nasta ca interpret al nefericitului Despot a creat, involuntar, un cerc de
ticere in jurul eroului, detasindu-l1 de restul ansamblului si pregitindu-l1 pentru
marele final. Moartea aventurierului capata, prin decantarea spasmelor ultime
intr-o spectaculoasid miscare circulard, un sens tragic covirgitor. O versiune mai
unitard a dramei lui Alecsandri a fost realizatd la Teatrul de Stat din Sibiu, sub
directia de scend a lui Ianis Veakis (1964). Rostirea sobrd a versului pina la
desfacerea lui in replici firesti, simplitatea costumelor si a decorului, ritmul mo-
dern al miscérii l-au scos pe Despot din categoria pieselor festive si a spectacolului
»de montare®, reducind evident decalajul dintre structura artisticAi a operei si
sensibilitatea noului spectator. Multe dintre tiradele patriotice ale piesei au cépéatat
astfel o viabilitate reald, eliberindu-se partial de tehnica recitativului muzical.
In rolul lui Despot, actorul Ion Bessoiu a gasit, dincolo de grandilocventa altor
interpretdri, drumul cétre relevarea unei psihologii, dind contradictiilor din com-
portarea eroului corespondenta unei indecizii interioare. In spectacolul de la Sibiu
s-a produs o apropiere considerabild a publicului de resursele vechiului text, cu
un salutar simt al masurii si cu o evidentd tendintd de ilustrare a potentialului
clasic din opera lui Alecsandri.

Varietatea aspectelor care caracterizeazd prezenta lui Alecsandri pe scenele
noastre depune cea mai convingitoare marturie despre vitalitatea inceputului de
leat al dramaturgiei noastre nationale. Nu mai este nevoie si demonstrdm cd opera
dramaticd a marelui ctitor, conceputid ca o scoald cetidteneascd, a devenit, nu mai
pufin, o excelentd universitate pentru dramaturgi, actori si regizori. Ne apropiem
de batrinele scrieri cu un respect care include in mod necesar emotia redescope-
ririlor contemporane noui. In ceea ce priveste oricare ezitare conservatoare, mi se .
pare deajuns si amintim minia cu care Alecsandri ne-a infadtfisat anteriul si giu-
beaua lui Sandu Napoila, ultraretrogradul.

V. Mindra
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