arhitectura,
scenografie,
teatru

insemndri pe marginea interferentelor
dintre douda profesii

Arhitectul care si-a pariasit incintatorul sau domeniu artistic pentru a se pune
in slujba teatrului, ca scenograf, se poate intreba daca nu a optat pentru o ramura
minora a profesiunii, dacid nu a cautat sa evadeze din realitate, refugiindu-se in-
tr-o lume de fictiune, dacid nu a parasit anumite raspunderi si indatoriri sociale.
Asemenea intrebari se pot naste din necunoasterea unei munci de creatie care
este foarte activd in vremea noastri, dar care nu a izbutit incid sa se impuna si
teoretic, sa-si elucideze raporturile cu artele inrudite si sa-si defineasca locul.

Trebuie precizat de la inceput ca arhitectul-scenograf nu practici o ramura
a arhitecturii, ci o altd arta. Desigur, el poate avea regretul ca a abandonat un
domeniu artistic independent, in care era posesorul tuturor cheilor si in care
inventia nu suferid decit constringerea unor condifii materiale, ca a optat pentru un
domeniu de artd interpretativd, fragment dintr-un act creator colectiv, in care
obligatia respectului si recunoasterii obiectului interpretat da un sentiment de
sacrificare a libertitii de creatie. Dar, venind in teatru cu toate avantajele pe care
le reprezinti pregitirea de arhitect, scenograful care face acest pas, condus de
talent real si de pasiune, descoperia demnitatea noii sale profesiuni si intelege ca
nu a gresit nici sub raportul relatiei creatoare cu realitatea, nici ca angajare, ras-
pundere si indatorire sociala.

Amindoud aceste arte actioneazd asupra realitatii, insd pe planuri diferite.
Arhitectura se aplici asupra universului material, concret, transformindu-l prin
interventia sa — fie partial, prin juxtapunerea realititii create celei preexistente,
fie total, prin inlocuirea realitatii date. Scenografia, avind imprimata trasiaturile
artei teatrale, din care face parte, actioneaza in primul rind pe plan spiritual,
cautind si descopere in realitatea preexistentd un corespondent material al ideii,
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pe care il interpreteazad in scopul transmiterii acesieia. De fapt, creatia specifica a
scenografului incepe atunci cind arhitectul depaseste condifia tehnica a profesiunii
sale de bazd. Ca si regizorul, el are de strabdatut un multiplu act de cunoastere :
studiul realitafii prezentate de textul dramatic, investigarea adevarului primar ce
a stat la baza operei literare si la a carui sursd scenograful-interpret trebuie sa
mearga pentru a-1 corela cu adevarul oferit de opera dramaticd si explorarea
realitatii zilelor noastre, care urmeaza sa dea suport interpretarii sale contem-
porane. Toate acestea, tinind seama tot timpul de realitatea fiziciA ce condtituie
materialul de lucru in teatru : scena, actorul, materia decorului si a costumului ete.

Raspunderea sociald implicitdA muncii scenografului se deduce de la sine,
dacd ludm in considerare importanta pe care a capatat-o astizi scenografia in
spectacol si dincolo de granifele lui.

Aceasta crestere a importantei scenografiei este rezultatul unui intreg com-
plex de circumstante, care au facut ca interventia imaginii sa inceteze a mai fi
auxiliara in faptul teatral. Insasi calitatea muncii scenografilor a contribuit cate-
goric la cistigarea unui nou prestigiu al meseriei. Exploziva dezvoltare a reperto-
riului si marea lui diversificare — datoritd cresterii posibilitdtilor de informare —
au largit cimpul de investigare al artei teatrale, determinind-o sa imbritiseze un
univers mult mai larg si mai variat decit acela din alte epoci si sd se confrunte
cu idei si teme de o diversitate practic nelimitatd. De aici a rezultat obligativitatea
pentru teatru, si deci pentru scenografie, de a intrebuinta expresii vizuale cit mai
diverse, urmind imperativele fiecarei teme si fiecarei conceptii. Aparitia regizorului,
purtator al unei viziuni originale, proprii fiecidrui spectacol, a impus si ea nece-
sitatea unor viziuni plastice mereu reinnoite, antrenind o activizare intensid a ima-
ginii scenice, transformarea ei intr-un interpret principal al ideii. Mutatiile interve-
rite in sensibilitatea contemporanad vin si se adauge printre factorii care au pro-
vocat amplificarea functiei scenografice. Aprecierea spontaneitdtii, ciutarea inedi-
tului, preferinta pentru schita plind de idei, in locul lucrului finit, rece si cu
confinut sarac, in general gustul pentru expresia lapidari, dinamica, a faptului viu
surprins in miscare, inclinarea spre asocieri surprinzitoare, receptivitatea foarte
largd a omului modern — vibrind in mod egal atit la detaliul intim, delicat, cit si
la poezia marilor dimensiuni — sint caracteristici ale sensibilitatii contemporane
care au afectat arta in toate ramurile ei. Ar fi de reamintit, in plus, fenomenul,
cu caracter general in lumea contemporani, al hipersolicitarii imaginii, la care au
contribuit mijloacele moderne de informare vizuala (cinema, televiziune, afis etc.).
Supravizualizarea a patruns in toate domeniile vietii si a determinat o oarecare
tocire a senzatiilor si receptivitatii vizuale. Intr-un asemenea context, valoarea
plasticd a spectacolului teatral se vede antrenatd intr-o competifie in care trebuie
sa intreaca, prin expresivitate si calitate, forta apelurilor curent adresate ochiului.
Scenografia inceteazi astfel s fie numai ,decoratie“ de teatru, creatoare de am-
bianta, iar scenograful ajunge sa stipineasca una din pirghiile principale ale artei
teatrale.

* * %

Desigur, arhitectul-scenograf traieste cu nostalgia dimensiunilor, a consis-
tentei, a durabilitatii operei de arhitectura, in raport cu volatilitatea atit de
caracteristicdi fenomenului teatral, incercind poate chiar un sentiment de irosire,
de sacrificiu ; dar el intelege curind cad acest sacrificiu e compensat de alte volup-
tati. Daca se va intoarce in arhitectura. pentru a-si incerca puterile, va veni im-
bogatit cu o sensibilitate dezvoltatd, cu un exercifiu plastic ce i-a dat o mobilitate
care nu putea fi altfel cistigatd, si cu o cunoastere profundid a vietii.

Mi se pare interesant deci a privi in legaturile lor cele doud domenii de
creatie — despartite, asa cum am spus, printr-o deosebire structuralda —, relevind
zonele de interferenta, apropierile si diferentele dintre ele.

Exista intre arhitectura si scenografie aseminari evidente, care ne indrepta-
tesc a considera scenografia de azi, in multe privinfe, mai apropiatd de arhitectura
decit de alte ramuri ale plasticii, si care, de altfel, au si determinat intrarea arhi-
tectului in teatru. Caracterul programatic al ambelor domenii de creatie face ca
gestul artistic sa nu poata exista ca act gratuit, de speculatie personala, pur este-
ticda, desprinsd de un scop precis. Functionalitatea ce se cere scenografiei imbra-
tiseazd cel mai ades aspecte concrete, aseminatoare cu cele pe care trebuie sa le
satisfaca arhitectura (organiziri de spatii cu destinatie determinata, reprezentarea,
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reeditarea interpretatd a unor functiuni fizice din viata, satisfacerea unor necesitati
de miscare in spatiul dat etc.). Tehnicitatea ocupd in scenografie un loc important,
daca nu echivalent cu cel din arhitectura, in orice caz mult mai complex decit
cel ocupat in celelalte arte plastice. In afara problemelor de redactare a schitei
pictural-scenografice, tehnica intervine in munca aceasta chiar ca element al in-
ventiei artistice. Mai mult, autorul decorului trebuie sa-si asigure realizarea ideilor
sale, stipinind elementele materiale §i procedeele tehnice care-i vor transcrie pe
scend gindul. In cadrul decorului tridimensional practicat astazi, spatialitatea im-
pune cunoasterea unor legi de compozitie mult mai apropiate de exercitiul sculp-
turii si arhitecturii decit de picturd. Figurarea formelor arhitecturale este foarte
frecventd in scenografie si, fie ca este explicitd sau numai aluziva, strecurata ca o
sugestie, ea cere o culturd si o sensibilizare la formele istorice si actuale ale arhi-
tecturii si, mai important, o cunoastere intimd a procesului de inventie arhi-
tecturala.

Oprindu-ne acum asupra diferentelor ce separda cele doua domenii, putem
semnala mai multe aspecte. Dacad tema-program a scenografiei este de natura
artisticid, tema arhitecturii este o formulare de date cu caracter stiintific si cel
mult cuprinzind o intuire vagd a expresiei artistice. Instrument de concentrare
a realitatii, conventia teatrala ingdduie si chiar indeamna la exprimare eliptica,
la licentd si metaford, ajungind si dea imaginii scenografice cu totul alt caracter
decit cel specific imaginii arhitecturale, chiar si atunci cind decorul aduce in scena
arhitectura. Scenografia isi poate permite astfel expresii extrem de variate — de la
redarea fidela a unui fragment de realitate pind la aluzie, de la concretetea natu-
ralismului pina la abstractul aproape dematerializat... Gratie conventiei devine po-
sibila si, mai mult decit atit, justificata artistic, utilizarea materiei de inlocuire,
de sugerare. Din acest punct de vedere, scenografia dispune de libertati mai mari
decit arhitectura, in experimentarea unor forme eliberate de anumite servituti
materiale.

Iatd cum efemeritatea creatiei scenografice poate deveni, din infirmitate, vir-
tute, caci indeamnéa la indrazneala artistica. Conditia temporald a decorului, durata
expunerii lui, ce nu depaseste cele citeva ore ale spectacolului si se comprima
in cazul unor imagini la citeva minute, intiareste necesitatea unei expresivitati
maxime, cere o perceptie rapida, simultana. Imaginea arhitecturala, expusa neli-
mitat privitorului, permite perceperea sa in timp, descoperirea treptata, partiala
sau globala, a creatiei. Imaginea scenografici este obligatd sa recurga la valori
emotionale imediat perceptibile, indiferent dacai apeleaza la mijloace discrete sau
brutale, mergind pina la soc.

O deosebire concretd intre arhitectura si scenografie apare in decorul cinetic
ce foloseste plastica in miscare, decor foarte frecvent intilnit in teatrul de astazi.
De la efectele dinamico-dramatice, comandate nemijlocit de structura dramei sau
de conceptia regizorald, pina la schimbarea tehnica, ,de serviciu“, a decorului,
caracterul cinetic al imaginii scenografice se manifestd activ si capatd valoare
artistici. Fenomenul nu are, in prinecipiu, echivalent nici in arhitectura, nieci in
sculptura.

Daca principial, prezenta tehnicii in scenografie constituie un element de
legaturd cu arhitectura, natura tehnicii de teatru are un alt specific (tehnologie,
mecanicd, lumind). Teatrul de astizi are posibilitatea de a se sprijini pe o tehnica
noud, moderna (din pacate, nu exploateaza suficient aceastd sansi); el poate revi-
taliza insa si tehnicile elementare, vechi. De fapt, Svoboda a reluat unele din
efectele teatrale din traditie, dar nici el nu a explorat pina la capat fenomenul
miracolului tehnic in teatru.

* * %

Intrind in scenografie, arhitectul se vede in situatia de a se inscrie intr-un
fenomen de culturd complex, care-i solicitd o adaptare aparte si ii cere sa dezvolte
preocupéari colaterale, indreptate spre literatura si plastici. Presupunind ca este
vorba de un creator care-si traieste efectiv epoca, deci de un om cu convingeri
contemporane, acesta va fi surprins descoperind cd n-a stiut sa aprecieze fenomene
plastic-arhitecturale care i se pareau cu totul depiasite si pe care le clasa in zona
moartd a documentdrii — de pilda, barocul sau stilul secession. El trebuie acum
sd se aplece asupra lor, si le reanime, si le retridiasca si sd ajunga sa stipineasca
mecanica nasterii acelor forme ; pozitia fireascid a arhitectului angajat in faurirea
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expresivitatii contemporane cistigd astfel un plus de suplefe, trecind peste exclu-
sivismul pasional. al modernului. In treacidt fie zis, deprinderea unui asemenea
mod de a privi ar trebui sa si-o dezvolte astazi orice creator. Experienta sceno-
grafica se prezinta arhitectului ca o gimnasticd suplimentard in zone ale artei peste
care era dispus sa alunece prea usor.

Una din experientele capitale ale arhitectului intrat in scenografie este legata
de obligatia de a transmite un mesaj ideologic-moral, intr-un dialog in care valoa-
rea emotionald este puntea principald de legdturi cu spectatorul, in comunicarea
ideii. Desigur, si arhitectura are o idee de comunicat, dar, puternic angajatd in
satisfacerea unor necesitati fizice ale realititii, ea neglijeazi adesea si minuiasca
emotia. Atunci cind arhitectul-scenograf nu-si insuseste optica noii sale activitati,
riscd sa creeze decoruri straine de specificul teatral si sa-si sublimeze pe scena
refularile arhitecturale. Teatrul nu poate accepta imaginea strict functionala, indi-
ferenta fata de ideea pe care trebuie sd o sus{ind spectacolul, nu poate fi satis-
facut cu o imagine scenica independenta sau in contrazicere cu intregul. Pentru
arhitect, scenografia poate sa constituie deci si un antrenament afectiv, un exerci-
tiu stimulator al emotiei creatoare. '

* * %

Scenografia, asa cum se contureazi in zilele noastre, nu poate fi creatia unor
plasticieni de strictad specialitate sau a unor artisti cu o pregatire unilaterala.
Insuficienta pictorului in acest domeniu este demonstratd. Dar nici sculptorul,
nici artistul decorator, asa cum se incearcid uneori, si nici chiar arhitectul, inscrisi
in limitele stricte ale profesiunii lor, nu pot ridspunde unor solicitari atit de divers
nuantate. In profilul teatrului de azi, scenograful este un creator cu o larga cul-
tura, cu o pregitire tehnicd complexa, care strabate cu dezinvolturd domenii foarte
diverse de arta; inarmat cu sensibilitate, pasiune si convingeri contemporane,
el actioneazi, ca si regizorul, ca un animator al spectacolului, si mai mult, ca un
creator al programului edificiului teatral.

Pe calea scenografiei si intim legat de transformérile aduse in spiritul
teatrului contemporan de spectacolul secolului doudzeci, a intrat in teatru un
puternic suflu novator. Alaturi de mijloacele tehnice pe care scenografia le-a adus
in teatru din alte domenii, valorificindu-le in spiritul spectacolului, alaturi de
experientele artistice transplantate din alte ramuri ale artelor plastice si ale arhi-
tecturii, numeroase experiente scenografice originale au contribuit la spargerea
tiparelor mostenite, la formularea unor noi expresii, marcind in felul acesta
etape importante in evolutia artei teatrale contemporane. Extinzind consecintele
acestor innoiri chiar asupra arhitecturii teatrale, diferite personalitdti au de-
monstrat necesitatea transformairii acesteia. Scenografia, cea mai concretd si cea
mai materiald oglinda a modalitatii estetice teatrale, poate comunica direct arhi-
tecturii spiritul artei spectacolului, poate prefigura expresia ei viitoare, arhitec-
tura urmind sa fixeze aceastd expresie in materiale permanente. Prezenta arhitec-
tului in scenografia de azi inlesneste dialogul atit de necesar dintre teatru si
arhitectura, determinind crearea unor scheme arhitecturale si a unor edificii orga-
nic legate de realitatea spectacolului din zilele noastre, capabile si primeasca
dezvoltarea teatrului viitor.

Opiniile ce s-au confruntat in acest domeniu in ultimele decenii sint extrem
de diferite. Dezbateri vii au avut loc si au fost insofite de diferite experiente
arhitecturale. Partizanii, conservatori si exclusivisti, ai teatrului mostenit, ,a l'ita-
lienne®, s-au vazut atacati de adeptii, tot atit de exclusivisti, ai teatrului in arena,
ca forma a viitorului. Intre aceste extreme, au apidrut cei care propun ca solutie
scena elizabethana sau diferite expresii intermediare — scena tripartita, circulara
etc. Realizarile innoitoare in acest domeniu sint insd mult prea putine si cred ci
scenografii poartd o vina in raport cu aceastd stagnare. S-a construit foarte mult,
dar s-au realizat numai experimente partiale, in cladiri concepute doar pe unele
din datele spectacolului modern. Realitatea regizoral-scenografici ne arata ca nici
unul dintre genurile istorice ale teatrului nu este perimat, ci toate au virtuti pe
care sintem dispusi sa le apreciem. E de subliniat faptul ca aversiunea impotriva
scenei ,a litalienne®, consideratd ca o modalitate perimati, incepe a fi astizi
mai temperatid. Acest gen de teatru se dovedeste in continuare viabil si necesar,
fiind foarte departe de a-si fi epuizat posibilitatile ; el poate fi imbogatit cu
imensele resurse ale tehnicii moderne, care abia se infiltreazi azi in spectacol
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(tehnici electronica etc.). Scena italiand poate fi ameliorati ca spatiu si functiuni,
defectele ei pot fi corectate, rigiditatea si exclusivismul ce blocheazd experienfele
teatrale iesite din canoane pot fi depasite.

In mod cert insa, formula de arhitecturi citre care aspird teatrul contem-
poran, formula ideald, este aceea a ,teatrului variabil®, a unei variabilitifi totale,
ce include si scena ,a l'italienne®, ingidduind convietuirea tuturor genurilor specta-
culare si permitind fiecarui spectacol o expresie a sa ineditd. Din pacate, aceasta
formula ideala este greu de realizat si departe de a fi practicatd in cladirile ce se
zidesc azi. Scenograful este cel care poate si devina animatorul noului curent in
arhitectura teatrala, sa elaboreze, dacid nu solutii, cel pufin propuneri pentru satis-
facerea cit mai deplind a acestui deziderat.

Vedem deci ca preocuparea pentru arhitectura teatrald face parte integranta
din sarcinile si raspunderile scenografului de azi. Din acest punct de vedere,
subliniez c& rolul scenografului creste in contextul miscarii noastre teatrale, pe
care, confrar statisticilor, nu as considera-o cuprinzind doar 34 de scene, ci inglo-
bind o retea mult mai mare de centre teatrale — de la casele de cultura si salile
din scoli si pind la caminele culturale, celule elementare ale miscarii artistice.
Scenograful si arhitectul au obligatia imediati de a formula expresiile cele mai
potrivite ale acestor edificii. Nu se mai poate accepta indiferenfa arhitectului
fatd de actul teatral ce se infaptuieste pe aceste scene (as zice, chiar fatd de toate
aspectele vietii artistice pe care le polarizeazi aceste sali). Celule primare ale
teatrului nostru, aceste cldadiri trebuie sa reflecte aceeasi grija pentru organicitatea
si vitalitatea actului artistic ca si sala teatrului profesionist. Casa de culturd si
ciminul cultural nu se mai pot prezenta ca niste copii infirme ale unor adevarate
teatre, c¢i trebuie sd devina unitdti elementare ale marelui nostru sistem cultural,
in care este firesc ca ele sid se integreze armonios. ,,Variabilitatea”“ scenei poate fi
adoptata aici. Ea constifuie nu numai o obligatie pentru aceste cladiri (data fiind
diversitatea funcfiunilor pe care ele sint chemate si le adaposteasca), dar este si
de domeniul posibilitatilor imediate — la o capacitate redusia de spectatori —, teatrul
variabil fiind mult mai lesne de realizat decit o scena traditionald si implicind
investitii mult mai mici, eliberat de marea mecanizare a teatrului vechi.

Consecintele binefdcatoare ale unei asemenea orientari se vor constata ime-
diat. Capacitatea acestui spatiu scenic elastic de a primi spectacole in turneu va
fi mare, tolerind genuri diferentiate, fara sa ceara un rabat de calitate artistica,
chiar in cazul unor montari complicate. Activitatea permanentid a unei asemenea
scene va fi mult mai variatd si mai organic legatd de posibilitatile improvizatiei,
evitind mimetismul, senzatia de diletantism peiorativ, de imitatie stingace a tea-
trului profesionist. In aceste conditii, se vor putea naste firesc forme de spectacol
cu adevarat popular, in care spontaneitatea va putea fi deplin valorificati. Amin-
tesc sugestia pe care o faceam cindva in revista ,Teatrul” in legatura cu posibili-
tatile pe care le-ar oferi spectacolul siatesc, nidscut din traditionala forma a seza-
torii si jucat intr-o incintd variabild, care ar ingddui initiativa creatorilor, realizind
o atmosferd stimulatoare de contact direct intre actor si spectator. Prilej de expe-
rienfe artistice, cAminele culturale ar putea atrage regizori dintre cei mai exigenti,
ar putea atrage chiar pe dramaturgi, care, tentati de libertitile create de aceste
conditii, ar contribui la formularea unor expresii dramatice contemporane, orga-
nic legate de realitafile si tradifiile noastre.

LR

Iesind din cadrul strict al spectacolului teatral, scenografia isi demonstreaza
necesitatea in zonele de viatd ce rdmin neacoperite de manifestarile artistice ale
diferitelor activitati creatoare, in spatiile interstifiale dintre celulele artelor. Sce-
nograful, datd fiind complexa sa pregitire plastici si arhitecturald, date fiind
cistigurile pe care i le asigurad exercifiul artei teatrale, poate aduce o contributie
specificA in crearea unei ambiante stilistice bazate pe deprinderea cunoasterii
fenomenelor de viata.

Sint domenii in care scenograful ar trebui si se angajeze firesc, ca regizor
plastic al spectacolului de masia — manifestatia, ceremonia etec. — sau ca prin-
cipal creator al spectacolului ,son et lumiére”, menite sa valorifice peisaje sau
monumente. Sint si alte domenii mai putin legate de arta spectacolului, dar care
solicitd totusi uneori mijloacele teatrului si in care scenograful poate gisi solutii
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eficiente. Amintesc, astfel, domeniul propagandei vizuale prin expozitii tematice,
in care scenograful poate uza de o intreagi regie a efectelor si chiar de mijloace
cinetice specific scenografice. Muzeografia de astazi, devenind o muzeografie
activa, creatoare de emotii, poate imprumuta mult din tehnica teatrului (in mi-
nuirea luminii, modalitatii de expunere, crearea atmosferei).

As indrazni sd spun cd si in arhitecturd si chiar in urbanism experienta
scenografica poate si propund unele sugestii. In sens foarte larg vorbind, arhi-
tectul este un scenograf al vietii; in decorul viu pe care il creeazi el, urmeazi
sa se desfasoare existenta de fiecare zi a oamenilor. Asistdim la un extraordinar
fenomen de constructie in mase, in care predominanta preocupérilor materiale
amenintad sa despersonalizeze arhitectura, si-i rupd legaturile organice cu reali-
tatea preexistenta. Arhitectul si urbanistul pornesc de la un program tematic
pe care il insinueazid in viatd. Cladirile, orasele care se inaltd sub ochii nostri ca
niste mici universuri umane noi pot si satisfacd sub raportul cerintelor functio-
nale, al confortului, al bunastarii materiale si chiar al modernitatii expresiei, fara
ca prin aceasta sd-si fi indeplinit pind la capat indatoririle. Fiecare asezare
umana trebuie si cuprindi ceva din sensibilitatea oamenilor chemati sa o lo-
cuiasca ; ea trebuie si dea posibilitatea plantarii vietii, cu toatd complexitatea ei,
in spatiile create, si nu provoace o rupturd brutala in existenfa oamenilor, sa
nu-i dezradacineze. Arhitectul trebuie si stie sd fixeze puncte de sprijin, de
agitare pentru viitoarea localizare spirituald a cladirii, cartierului, orasului, sa
insufle noilor constructii acea intimitate, acea c#dldurd omeneasca farad de care
ele nu pot trai. In sensul acesta, arhitectura poate sd-si apropie unele experiente
ale teatrului §i scenografiei, mai ales in ceea ce priveste cercetarea plinad de
dragoste a valorilor morale si culturale preexistente.

Traim — si este foarte bine — o campanie de innoire in toate domeniile
vietii. Dar atunci cind aceastd campanie ia aspectul unei psihoze ce elimina
amintirea de calitate din viata oamenilor, ea risci sa devina daunatoare. Feno-
menul de masa al ridicarii oamenilor la o treaptd civilizatda de existen{d nu tre-
buie sd atragd dupa sine, ca o consecinfd inevitabila, dispreful trecutului. De ce.
daca diam atita prefuire trecutului in orice arta, il neglijam in viata ? De ce sa
neglijam in arhitectura sensul unor traditii ale culturii noastre, favorizind apa-
ritia unei rupturi intre generatii ? In fond, este vorba despre indiferenta si despre
lupta impotriva ei.

In cadrul procesului de schimbare de scard pe care il trdim, asemenea
preocupdri pentru ,punerea in scend“ a vietii de fiecare zi pot interveni ca un
corectiv, aducind cu ele nuante de viatd. Este un pas pe drumul spre o arta
care sa exprime, in acelasi timp, fenomenul social amplu si elementul intim
sensibil, unind marile proportfii cu subtilitatea si finetea emotiei vii.

. Paul Bortnovsch'
wWww.cimec.ro



