SPECTACOLE-STUDIU
LA INSTITUT

PATIMA ROSIE-1965

La sfirgitul stagiunii trecute, a figurat pe scena studioului Insti-
tutului de teatru ,I. L. Caragiale* — din pdcate, numai pentru citeva
reprezentatii — piesa lui Mihail Sorbul, Patima rosie,

Sub indrumarea profesorilor — artistul poporului Ton Fintesteanu
$i regizoarea Sanda Manu — reprezentatia studenteascd nu numai cd a
adus din nou la lumina rampei o lucrare, devenitd clasicd, a drama-
turgiei noastre, ci si un punct de vedere spectacologic inedit.

Deoarece modalitatea de abordare a textului ni s-a pdrut originald
$i indrdzneatd, am invitat la redactie, pentru un schimb de pdreri,
pe realizatorii spectacolului: profesori, actori, scenografi, i pe autorul
piesei, Mihail Sorbul. Aceastd ,masd rotundd®, in jurul cdreia s-au
intilnit reprezentanti ai unor generatii atit de diverse, ne-a dezvdluit
nu numai argumentele care au dus la punerea in scend a Patimii rosii
la Institut, dar si interesante aspecte ale procesului de creatie.

CUVINTUL AUTORULUI...

La inceputul lui februarie 1916 s-a pus in repetitie la Teatrul National
Patima rosie, sub directia de scend a maestrului C. Nottara, cu urmitoarea dis-
tributie ceruta de mine: S$hil{-Ion Brezeanu, Tofana-Tina Barbu, Castrig-Bul-
finski, Crina-Fani Rebreanu, iar Rudy-I. Iancovescu. Brezeanu si Bulfinski au
primit fard discutie, Tina Barbu a refuzat, iar Fani Rebreanu §i Ion Iancovescu,
ca tineri, bineinteles, au acceptat — ca sd zic asa — cu entuziasm. In urma
refuzului Tinei Barbu, Alexandru Mavrodi, directorul teatrului, a gisit o solutie
indrdzneatd : a inlocuit-o cu.. Elvira Popescu, care, desi prea tinird, cum s-ar
spune — incepatoare, avusese totusi un succes promitédtor in Lacrimi luminoase, o
piesd cam melodramatica a lui Emil Nicolau. Maestrul Nottara avea misiunea sa
se ocupe in mod special de tindra si frumoasa actriti ce era Elvira Popescu.

82



Maestrul gi-a implinit misiunea, apoi a trecut directia de scend luli V. Enescu.
In seara de 7 martie 1916, directorul Alexandru Mavrodi ordoni regizorului si
bata gongul, ca sa se sfirseascd odatd cu .legenda Sorbul“, adicd a autorului ne-
dreptatit, adicad... nejucat.

A doua zi, dimineata, in biroul sefului de cabinet, am géasit-o pe societara
Tina Barbu rezematd de usa directiei, cam... melancolica : ,De ce nu mi-ai spus,
d-le Sorbul, ca ai o piesad atit de frumoasa ?“

Elvira Popescu, finira Elvira Popescu a cistigat o mare béatilie. Dar succe-
sul, marele succes l-a avut Ion Brezeanu, care n-a ezitat sé-gi dea concursul
unui tinar autor ; de asemenea, nici Bulfinski, care si-a trecut rolul lui Aurel
Athanasescu, dupé citeva spectacole. O altd mare victorie a fost a lui Iancovescu,
care de la Cometa lui Anghel si Iosif se afirmase ca o frumoasi sperantd, si care
s-a ridicat, deodata, in rolul lui Rudy, la rangul unui artist de mare viitor, deve-
nind in curind unul dintre cei mai stralucifi artigti al teatrului roménesc — si
in felul s&u unicul !..

Cum s-a reprezentat aceastd ,comedie tragicid“ (revendic paternitatea acestei
noi titulaturi date piesei, titulaturd pe care apoi talentatul G. Mihail Zamfirescu
mi-a facut cinstea s-o ufilizeze si el), numai In cinci persoane si in trei acte,
cam scurticele ?... Cit se poate de simplu, clasic si in acelasi timp... realist; in
decoruri banale, dar iarasi ,realiste*, cu usi si ferestre de lemn si cu clante,
aga dupd cum fuseserd introduse din timpul directoratului Davila. Actele 1 i II,
un apartament mobilat, ceva mai bogdt, dar banal, iar al III-lea, intr-o odaita la
etaj, pe o strada ldaturalnicd, cu un mobilier sirac si uzat, strict necesar, in plus,
cu o etajerd pentru carti. Pentru aceasta nu era nevoie de un scenograf artist.
Interpretarea, da — chibzuitd §i nu sarjati. Maestrul Brezeanu a jucat firesc si
cu umorul siu, fard a abuza de textul ce se putea preta la asa-zisele cirlige.
Dramatic, §i totusi cu acelasi umor si actul final. O creatie, care a contat in vasta
si ilustra sa carierd, a fdécut Bulfinski — masiv si bonom, putin cam in virstd
pentru rol, dar care era de trebuin{d pentru primele spectacole. Elvira!? Dupi
cum am anticipat, a cistigat batdlia gi si-a facut astfel.. pasaportul pentru Paris,
Fani Rebreanu, venita de curind de la Teatrul National din Craiova, cu experienta
sa scenicd si cu glasul ei melodios, vibrant, a stiut s faci fata cu succes in acest
ansamblu... periculos. Cit despre Iancovescu, ce sid mai spun ? .. Si-a pregitit dru-
mul spre societariat si-apoi spre Teatrul Mic, pe care, pare-mi-se, 1-a fondat si l-a
diriguit decenii !...

Asta a fost acum 49 de ani; la anul, Patima rosie isi va putea deci serba
semicentenarul !

Si acum sa vin in anul 1965.

Din capul locului fin sd@ mulfumesc directiei Institutului de teatru si cinema-
tografie, precum si maestrului profesor Ion Fintesteanu ci au ales aceasti Patimd
a mea pentru examenul de absoclvire a cinci studenti, desi as putea afirma (dupa
acest examen), cinei artisti,

Asadar, Patima rogie a fost bine interpretati. Da! Depinde din ce punct
de vedere o judecam. Nu trebuie sd uitim, cfi nu-i vorba tocmai, toemai de un
spectacol obisnuit, ¢i de un examen, desi cu aparente de premierad. Eu, personal,
nu sint un autor intransigent si nici pretentios, ba imi pare chiar bine cind
interpretii pieselor mele gasesc de cuviintd, fird a-mi schimba textul, sa dea o
altd caracterizare unora din personajele lor.

Dar aici mai apare sl un alt personaj : regizorul.

Asa, de pildi, mi s-a dat a intelege ci i s-a dat comediei mele tragice o
tenta de parodie. $i numai asa iImi explic de ce disputa dintre Castris §i Tofana
se termind cu un dans, nu insd de impicare, ce-ar fi fost, daci nu normal, in
orice caz.. agreabil. In actul dol insd, intervine iar un dans, dar de rindul acesta
mai firesc, deoarece Crina §i Rudy au cidzut la un acord sentimental si moral ce
le inaltd sufletele, si, tineri fiind, incep si danseze spre bucuria spectatorilor,
care-i aplaudad la scend deschisid. Fiind asa, era de asteptat ca in actul final un
dans al revolverului si al mortii si fie jucat de Tofana, de rindul acesta, cu
Rudy. Ar fi fost consecvent, dar parodia ar fi mers prea departe...
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In fond, autorul a fost surprins numai, si nu indignat. Daca Shakespeare
nu se supara, de ce as fi eu mai cu mot ?! Azi muzica si dansul primeaza.

Poate as mai avea vreo rezervd de ficut. dar n-am uitat cd ma aflu in
fata unui examen scolar, la care studentii au raspuns cu talent, si daci e de
adus vreo vina, ea ar fi de ordin... regizoral.

La acest spectacol-examen, au luat parte si spectatori. Care au fost parerile
lor ?... $i acestea conteaza citeodatd. Ei bine, au fost doud péareri, nici nu se putea
altfel. Spectatorilor, celor mai in etate, care au vizionat la timpul ei Patima rosie
(mai ales cei care au apucat s-o vada in interpretarea lui Baltateanu si a Mariettei
Anca), hotarit nu le-a placut, desi eu nu le-am dat dreptate. In schimb, tineretul
si mai ales cei care abia acum incep sd frecventeze teatrele au fost cei cu aplau-
zele la scena deschisd si au ris cu poftd, mai ales unde... nu trebuia.

Felicit pe tinerii artisti ; mi-au facut o mare pliacere. Mulfumesc de aseme-
nea directiei Institutului $i maestrului I. Fintesteanu. Le ramin recunoscator.

... SI AL REALIZATORILOR

® ION FINTESTEANU

Am ales comedia tragicid a lui Mihail Sorbul in repertoriul nostru, in pri-
mul rind pentru valoarea ei literara, dar si pentru a satisface cerinfele de promo-
vare a insugirilor interpretative ale clasei, distribuind in rolurile piesei pe cei
mai buni studen{i ai grupei. Se implineau deci douad obiective importante pentru
a porni la lucru.

Ce s-a intimplat pe parcurs ?

Initial, am pornit sid .aparam“ traditia. ,Inovatia® s-a niscut insd dintr-o
necesitate aproape vitald. Am inceput, firesc, cu lectura piesei, cu analiza textului.
Am trecut apoi la relatiile dintre personaje, si am constatat ca studentii-actori
aveau o atitudine neasteptata fatd de text. Desigur, Mihail Sorbul nu a secris o
wdrama studenteascd“ — chiar d-sa ne-a afirmat aceasta —, ¢i o drama pasionala.
Studentii nostri, de astdzi, urmau asadar sd interpreteze niste studenti de acum
cinci decenii — eroii piesei. Dar, patrunsi de spiritul nou, urmare fireascid a educa-
tiei socialiste pe care o primesc in Institut, ei demonstreaza o pozitie corespunza-
toare fatd de textele ce le interpreteazi. Gindurile, atitudinile, sentimentele nutrite
de personajele din Patima rosie 1li s-au infatisat depasite. Am surprins la ei,
ades, indoieli si — de ce sd n-o marturisim? — chiar zimbete. Nu am stiut,
pentru un moment, de unde izvorau, pentru cid noi ne gindisem sa tratim piesa
asa cum a gindit-o si cum a creat-o Mihail Sorbul : in datele ei initiale. Voiam
adicd sd-i dim o tonalitate grava, sd rezervam accentele de comedie singurului
personaj de comedie — Sbil{. Nu izbuteam insid sd-i convingem pe studenti sa
ia in ,serios“ toate situatiile din piesid. Ne-am pus de aceea intrebarea — aflin-
du-ne de altfel in fata unei comedii tragice — dacd nu cumva e in adevar mai
bine sa subliniem caracterul comic al piesei. Aceasta, pentru ca publicul sia nu
priveasca nici el cu indoiala si sid zimbeascd la situatiile dramatice de acum
o jumatate de veac. Am lasat, asadar, pe tinerii interpreti-studen{i sa evolueze,

sd se dezvolte in voia lor in ,pielea“ personajelor. Asa s-a intiimplat — cum
spuneam — cé, pornind in primul rind sid aparam traditia, s-a nascut — dintr-o
necesitate aproape organicdi — ,inovatia“.

Spectacolul a ajuns la lumina rampei asa cum a fost vazut. E drept, pe
parcursul repetitiilor nu puteam scdpa de obsesia intrebdrii daci nu cumva
tradam intentiile autorului. Dar tot atit de stdruitor ne-am dat si raspunsul:
daci ne ingelam noi, piesa nu inceteazd sa-si pastreze mai departe valorile
stiute, aureola ei ramine nestirbitd. Dar dacd nu ne ingeldm si va fi sd cisti-
gam o ,batialie* — aruncind o noud lumind asupra textului —, atunci adaugam
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un ,carat® nou la valoarea piesei. Prin urmare, in ambele ipoteze — piesa i
autorul nu aveau nimic de pierdut...

Si m-a surprins plicut faptul cd, in cadrul consiliului artistic al Institu-
tului nostru, la discutarea spectacolului, cel mai ,tindr“ dintre vorbitori a fost
chiar autorul piesei — Mihail Sorbul — care a exclamat: ,Nu stiam ca piesa
mea se poate juca si astfel”.

Se pare ca si verdictul publicului ne-a fost favorabil.

® SANDA MANU

Munca pentru montarea spectacolului in Institut are un specific distinet
de al teatrelor profesioniste. In teatre, regizorul vine, indeobste, in fata echipei
de actori, cu conceptia sa scenicd dinainte fixatd. Noi ne putem permite ,luxul®
de a lucra o piesd impreund cu studentii — totdeauna foarte apti a-si clarifica
si cristaliza pe parcurs conceptia spectacolului si a-si amenda in repetitii punc-
tele de vedere initiale.

Studentii ne-au convins de inadaptabilitatea lor contemporana la filonul
aparent patetic si dramatic al piesei. Ei ne-au impins sid descoperim — spre
deosebire de ceea ce simfisem acum 15 ani (respect fat{i de Castris, mila fafa
de drama Tofanei etc.) — ci aceste personaje adevirate, realist zugravite, ascund,
in esenta, fiecare, cite o mare minciuna.

Ceea ce am realizat pe scend nu este, in consecintd, o parodie (personajele
le-am gindit §i noi veridic, realist, asa cum ele au si existat), ci sublinierea ana-
cronismului. Am tratat lumea Patimii ca pe o lume de fantose. Nu putem fi
astizi de acord cu ele; de aceea si in privirea noastrd pluteste, fatd de ele, un
zimbet.

Citeva cuvinte despre tehnica realizarii spectacolului. Vorbeam de minciuna
pe care fiecare erou o ascunde. Cred cid toate personajele mint: exceptie face
numai Sbilf. Pe Castris (care a fost privit cindva ca un om generos, darnic, indato-
ritor, discret), noi l-am gindit ca pe un erou animat de spiritul unei filantropii
de esentd strict burgheza: generozitatea lui e calculatia, deloc dezinteresata.
Crina — crinul piesei, esenta suavitdf{ii provinciale — ascunde si ea in fundul
sufletului un calcul : si parvinad. De aici, fascinatia ei in fata ,marinimiei® lui
Castris, in fata confortului pe care acesta i l-ar putea oferi. Rudy era in trecut
privit ca un erou dornic si se reabiliteze dupd o viatd agitati. Si gata, cu spri-
jinul Crinei, s& depunéa, in acest scop, toate eforturile. Dar nu le depune: isi
tradeazd prietenul, face oribile compromisuri. Acfiunile lui, justificabile poate,
la epoca respectivd, apar aslazi cel pufin desuete. Pe Tofana — infatisata de
obicei ca, o eroind cu dimensiuni la limita tragicului — noi am considerat-o cea
mai.. demni de a fi trecutd sub sfichiul satirei. Ea vrea si urce anume trepte
sociale ; nu cu propriile ei puteri, ci, ca femeie intrefinutd, cu ajutorul lui Cas-
tris. Odatd aparut Rudy, ea intrd intr-un lant mai mare de minciuni si compro-
misuri. $i, aceastd femeie ,puternicd®, cu calitdfi care o ficeau si nu se poata
ingela asupra valorii lui Rudy, isi leagd viata de un om superficial, consumat
prin baruri si cu un farmec personal indoielnic.

S$bhilf e singurul care nu minte. El nu incearci si fie ceea ce nu este. De
aceea, tot ceea ce declard, cinic, despre ceilalti si in primul rind despre propria
lui persoand, e adeviarat. De aceea, §i noi l-am tratat ca atare. La primele repe-
titii, interpretul, I. Bog, trebuia doar si-si observe partenerii — actiunile lor,
replicile — cu ochii unui contemporan si si-i ,judece®. Pe misura ce personajele
evoluau, urma si-si defineascd atitudinea fatd de ele. Pozitia critici a lui Shilf
a crescut astfel, repetitie de repetitie. Dar nu intr-atit incit si ne multumeasca.
Acum, ni se pare cd am fi putut da o acuitate mai mare eroului, deopotriva pe
planul culorii locale si pe cel al privirii critice. Sbil{ putea capata (ca si folosim
un termen la moda) alura unui ,tindr furios“. Plana insd, e adevirat, pericolul
de a se ,detasa“ de celelalte personaje.
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Am lucrat spectacolul pornind de la insusirea .serioasi“ a textului. Numai
dupa ce el a fost bine stapinit, am supraaddugat tonuri, atitudini, potrivit con-
cepfiei noastre noi. Am {inut deci, in primul rind, seama de ,carnea“ eroilor si

apoi i-am turnat in aceastd forma noud — revenind mereu si cizelind cu deose-
bire comicul — de limbaj, de situatie...
Am folosit — nu numai pentru uzul scenografic — mult material icono-

grafic, din epocd, din revistele ilustrate ale epocii. Un film cu Sarah Bernhardt
din 1911 (0o melodrama care ne-a facut sa.. ridem cu hohote, desi pe ecran aparea
o mare tragediana) ne-a fost, de pildia, de mare ajutor. Secretul comicului stitea
in desuetudine. Am subliniat apoi ,loviturile de teatru“, numeroase in piesi —
cindva punctate cu solemnitate, acum vizute de noi cu ochi surizitori, ironici.

Am folosit in acelasi spirit de ironie si muzica de scend, menitd si "ne
introducd in atmosfera epocii, dar si in atmosfera ,pasionati“ a comediei.

Am facut astfel un spectacol violent, primit de unii.. cu violentd. Atitu-
dinea publicului a fost, asa cum remarca si autorul, dubli. O parte, mai ales
cei care vazuserd de mult spectacolul, priveau tristi si chiar se indignau ; ceilalti,
pe masura ce se desfasurau replicile, izbucneau in hohote de ris si aplauze...
Aceasta imprejurare ne-a indreptifit si credem cd ceea ce am facut noi merita
micar a fi discutat.

e ION FINTESTEANU

Dacd am fi avut timp si am fi putut realiza douad versiuni: una de tip
sclasic’, o a doua asa cum am prezentat-o noi, §i daca le-am fi infatisat pe
ambele publicului, sint convins cé, la un.. plebiscit, cea de a doua versiune ar
fi intrunit sufragiile publicului.

Oricum, Patima rogie, prin valorile ei, ramine o excelentd scoald pentru
tindrul student-actor. Fiecare student a trait sarcina, datele personajului pe
drumul insugirii maiestriei.

e ALEXANDRU BOCANET (Castris)

Dacd in Don Quijotte, de pildad, sub aparenta comica se ascunde o esentid
tragicd, in Patima rogie e invers... filonul ei principal este comicul.

Am cautat si inlaturam notele melodramatice, sd privim piesa ca o lucrare
realist-critica.

Drama minord, pasionald, a eroilor — s§i in primul rind cea a lui Castris —
am considerat-o ca drama unor oameni ale cédror reactii sint rezultanta pozitiei
lor sociale.

Nu ne-a fost usor si ne apropiem de personajele comediei. A trebuit sd
cipitim incredere in replicile lor si, concomitent, si adoptim s§i o pozitie critica
fatd de ele. A trebuit si aritim, pe de o parte, cd fiecare erou triieste o trage-
die — tragedia propriilor sale aspiratii — si, pe de altd parte, ca fiecare afiseaza
o falsi intelectualitate, cu interiorizari declamate, tratate in situafii comice. Per?
sonaje aparent paradoxale (ca si multe din replicile lor), gravitind in jurul lui
Sbilt, singurul care crede in paradoxurile ce rosteste, a cirui structura e si real-
mente paradoxali.

e MELANIA NICULESCU (Crina)

Poate este pentru prima datd cii studentii de pe scend sint interpretati de...
studenti-actori. Virsta ne apropie, mentalitdtile ne despart. De aici, poate, auten-
ticitatea interpretirilor si totodatd privirea noastrd critica.
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e FLORIN MACELARU (Rudy)

Pentru mine, ca ucenic — avind de infruntat unele deficiente de rostire —,
Rudy m-a pus in situatia de a da valoare ,rotunda“, clard, cuvintului, de a-i da
sensurile insidioase. Dincolo de text (dincolo de ce s-a spus aici), am avut de
cistigat : spontaneitate in replica, valoarea de dualitate a cuvintului — cind
comic, cind tragic.

Apropierea noastra, aparent surprinzitoare la aceastd datd, de piesa lui
M. Sorbul se datoreaza unor motive diverse, privind lumea reprezentata, semnifi-
catiile piesei si posibilitatea unei intelegeri si interpretiri a unor aspecte de care
ne-am despartit.

Spectacolul cu Patima rosie permitea clasei integrarea in tendintele actuale
ale teatrului romaénesc catre realism. Am incercat sa evitim ca acest realism sa
ramina doar pe planul unei reconstituiri atente si inexpresive, cautind sa expri-
mam o atitudine, o direcfie. Cu totii am pornit de la ideea cad lumea Tofanei si
a lui Castris, a lui Rudy si a ,suavei* Crina a devenit un obiect de muzeu, pe
care ne straduim sa-1 explicam, sa-1 interpretam, dar in nici un caz sa-1 justificam.

Rudy a insemnat pentru mine eroul continuu declarativ, dar permanent
incapabil de a-si implini telul. Contrastul dintre idealul declarat si realitatea
faptelor sale m-a condus la interpretarea aspiratiilor lui Rudy ca simple farse.
In interpretare am evitat s& ajung la parodie, cautind sid dezvalui si sa accen-
tuez anumite momente evident ridicole ale personajului, pastrindu-l in limitele
unui personaj realist, veridic.

e RUXANDRA SIRETEANU (Tofana)

Am inceput sa studiez rolul Tofanei prin.. a uita. S& ma explic. Am in-
cercat sd pot uita cad acest rol a fost cindva interpretat de Elvira Popescu, de
Marietta Anca ; m-am straduit sd uit cd ele emotionau pina la lacrimi spectatorii
timpului. Eu trebuia sd aduc pe scend aceeasi dramia pasionald, singeroasa (jucin-
du-mi rolul pind la durere fizicd), dar. de astd datd, producind... hohote de ris.

S-a intimplat un lucru paradoxal. Eu am gindit cad Tofana, alaturi de
Elisabeta din Maria Stuart, sau Nevasta din Omul care s-a transformat in ciine
de Dragun, face parte din obisnuitul repertoriu de dramé jucat de mine ca stu-
denta. In realitate, Tofana a constituit primul meu rol de... comedie.

Nu mi-a fost deloc usor ca, din necesitifi la care méa obliga viziunea de
sarjd a unui anume fel perimat de a trdi, de a gindi si (de ce nu?) de a iubi,
sd abordez o modalitate de rostire afectatd, sa iIntrebuintez miscari ,rotunde® de
intoarcere a capului, atunci cind ma adresam unui partener, sa gasesc in cele
mai banale acfiuni fizice pozele caracteristice eroinei.

Studiul améanuntului artistic, iatd ce a adus in plus pentru mine acest spec-
tacol, in munca de insusire a unor elemente atit de necesare profesiunii de actor.

e ION BOG (Sbilf)

Cred ca am avut de intimpinat dificultidti de un ordin special pentru reali-
zarea lui Sbilt. Asa cum l-am gindit noi, personajul trebuie si apara pe scena,
spre deosebire de celelalte, oarecum liniare, inzestrat cu un sistem complex de
comportament. El trebuie sd joace sincer momentele in care acuzd cu violenta,
desi sub masca ironiei invaluitd in paradoxuri, lumea din preajma lui, modul
ei de viata, asa-zisa ei filozofie. In alte scene, in care se desfasoard propria lui
drama (de exemplu, in scena de dragoste dintre el si Crina), Sbilt trebuie de ase-
menea sa joace cu ceea ce obisnuim a numi credintd scenicd. Dar, confruntat cu
Crina, care juca de la inceput cu voitd degajare, detasatd de personaj, el, Sbilt,
distona in unitatea spectacolului. Aceastd dublid sarcind scenici m-a obligat in
permanentd sa vin in intimpinarea personajului cu o c¢it mai variati prezenta
scenicd, cu o adaptare spontand la un moment sau altul din spectacol ; si trec

88

WWW.Cimec.ro



Al, Bocinet (Castris) si Ru-
xandra Sireteanu (Tofana)

Florin Micelaru  (Rudy) si
Melania Niculescu (Crina)




in permanen{a de la nuante comice la izbucniri de violenta dramatica, patos,
lirism, ba sad subliniez chiar, in accente adecvate, unele momente rizibile in care
au stralucit, interpretindu-l, atitia ilustri predecesori.

Fara indoiala, dificultatile ridicate de rol explici o seama de neimpliniri,
ca : negisirea prompta a tonurilor celor mai indicate, linia lui uneori incerta,
atitudinea critici, poate prea lucidd, de pe o pozifie care e mai mult a mea, a
interpretului, decit a lui Shilf. -

Dar $bil{ a insemnat pentru mine o lectie, o scoald excelentid. Munca asupra
acestui rol, necesitatea de a mé adapta prompt de la o scena la alta m-au ajutat
ca apoi sa pot juca 16 roluri intr-un singur spectacol. E vorba de Omul care s-a
transformat in ciine, la Teatrul ,C. I. Nottara“, roluri pe care am fost solicitat
sa le interpretez intr-un ritm fulgerator.

e ALINA DIMITRESCU (scenografd — studentd anul VI, Institutul de Arte Plastice)

Repet cele spuse mai inainte de profesori.

Studentii au inceput sa-si invefe rolurile, s& le aprofundeze stimulati de
amintirea (mai degraba de relatarea amintirilor) distributiilor prestigioase de
care s-a bucurat aceastd piesd la premiera si, mai tirziu, la a doua montare la
Teatrul National.

O Tofand ca Elvira Popescu, un Rudy eca Iancovescu, un S$bil{ ca Iancu
Brezeanu sint predecesori foarte greu de egalat, si cu atit mai greu de depasit.
La inceput, studentii au fost indrumati de regie pe linia tradifionala a trairii
totale a rolurilor, a redarii cit mai fidel clasice a Tofanei, a Crinei... etc. Dupa
primele repetitii insd, s-a constatat dificultatea resimtitd de studenti de a se
integra, de a se identifica cu niste personaje pe care nu se puteau impiedica sa
le priveasca critic. In mod firese, regia a incercat si tind seama de aceasta difi-
cultate si sd-i analizeze cauzele.

Dramatismul situafiilor si autenticitatea caracterelor s-au dovedit incontes-
tabile ; lumina insd in care actorii, ca studenti ai anului 1965, priveau aceste
situafii si caractere schimba in oarecare maéasurd semnificatia lor. Intenfia critica
nu lipseste, de altfel, nici textului (subtitlul de ,comedie tragicd“, precum si
comentariile lui Sbil{f o dovedesc suficient), dar ea trebuia pusa in evidenta si
accentuata.

Maestrul Sorbul a seris, dupd cum singur a marturisit, o ,comedie tragica
despre o dramda pasionala“.

Nimic mai real, mai autentic decit o dramé& pasionald in 1916, si chiar in
zilele noastre ; tocmai pentru asta, pentru cid mai exista — foarte rar, ce-i drept
— fete in clasa a X-a care se aruncd de la etajul V, din pricina colegului de
banca (strict autentic), ni s-a parut imposibil si privim altfel decit cu ochi critic
textul acesta despre o drami pasionald. De altfel, intenfia noastrd de a trata
critic drama Tofanei si a Ilui Rudy s-a gésit din plin sprijinitd de text.

Dupéd ce si-au clarificat rolurile si au descoperit pe parcursul repetitiilor
psihologia aparentd a personajelor, actorii au incercat si se distanteze de perso-
naje. Aceasta a reusit in parte. Dar dupd un numér de repetitii, eroii piesei au
ajuns si aparia ca niste caricaturi goale, schematice, iar pozitia criticA a inter-
pretilor tindea si se transforme in sarjia. Expresii mai usor demodabile, din text,
asa-numite ,ticuri wverbale“ ale vremii, se pretau la aceasti interpretare. Spec-
tacolul ameninta sd devind parodie.

S-a pus atunci problema cea mai dificilda pentru actori: sia péastreze ati-
tudinea critici, distantarea, si totusi s& nu lase personajele sd-si piardid consis-
tenta reala, substanta, si creeze nu niste caricaturi, ci niste oameni vii, ale céror
calitdti, dar mai ales defecte, si ajungd clare spectatorilor. Intr-un cuvint, trebuia
pastrata ,masura“, lasindu-se publicului deplind libertate sid aleagd: sa rida
sau sd plingd (poate si una si alta).

In mare, scenografia (decorul Elena Ionescu, Grigore Gorduz; costume
Alina Dimitrescu) a urmat drumul regiei si -al interpretirii. Atunci cind schi-
tele de decor au fost in primejdie de a avea aspectul unui decor pentru o piesa
de Caragiale sau Alecsandri, s-a cautat si aici pastrarea unui echilibru.
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Schifi de decor pentru actul III, de Elena lonescu si Grigore Gorduz

Costumele au incercat sd pund in evidentd -caracteristicile personajelor
(sigurantd de sine, vanitate la Castris; frivolitate la Rudy :; candoare, ipocrizie
la Crina; cochetdrie le ,fatala® Tofana; neglijenta la filozoful S$Sbilt), fara sa
tindd inspre ridicol si fara ca, in sine, costumul sid inceteze de a fi ,frumos®,
plastic.

Aceastid maisuria, acest echilibru, sperim ci am reusit sa-1 realizam.

o ELENA IONESCU (studentd anul VI — Scenografie)

Am cidutat sd sugeram prin decor momentele principale legate de menta-
litatea, de modul de gindire al eroilor. Decorul actelor I—II surprinde interiorul
unei familii mie-burgheze, in care-si duce viata o femeie dornicid de parvenire,
avida de a capiata o pozitie sociald cit mai avantajoasa.

Ciucuri, ciucuri rosii, ciucuri negri; funde, funde ; blani de urs alb, dra-
perii incadreazi decorul care cuprinde, si le numim conventional, trei planuri
de joc: planul intelectual, redat in culori reci, pe care-1 domina mindra, dar
ambitioasa Tofana : planul liric, in culori pastelate, care prind viatd datoritd jocu-
lui cuplului de indrigostiti, Rudy si Crina. In sfirsit, cel de al treilea plan, un
pat rosu, violent, pe care noi, poate, l-am colorat prea aprins. Aceste planuri
de joc erau destinate sid scoatd in evidentd momentele cele mai semnificative
din piesa.

Cred cd si costumele, cu mici exceptii, s-au integrat acestei conceptii
cromatice.
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Camera Crinei e o mansardi sardcicioasa, dar curata, in culori dulci:
peretii roz, podeaua bleu, maci rosii pe tébliile patului, muscate la fereastra,
amestec de candoare, feminitate si mister. Aici va avea loc si deznodamintul
piesei.

REDACTIA

Noua atitudine fatd de text nu a pornit, asadar, de la o idee preconceput
extravaganta, de la dorinta unei experiente formale. Ea dovedeste deci inca o
data ca optica asupra pieselor clasice nu poate si nu tind seama de schimbarile
in timp ale societdtii, moravurilor, mentalititilor, gustului. Ca ea se schimba
odata cu ele si, deci, in mod firesc, noua privire de ansamblu trebuie si imbra-
tiseze si universul de relatii si de idei al piesei respective.

Valoarea experimentului de la Institut mai meritd a fi subliniatd s§i pentru
cd, descoperind astdzi laturi comice in chipurile si actiunile unor eroi odinioara
prin excelentd de drama, studentii au scos la lumind un fapt esential : anume
ca, piesa lui Mihail Sorbul confinea elementele de comedie relevate de ei. Alf-
minteri, orice efort de innoire, potrivit unor viziuni actuale, ar fi dus pe scena
nu la o noua fatd a lucrarii, ci la o falsificare, la o trddare a ei.

In aceastd interpretare eroii apar adinc patrunsi de respectul pentru sacul
cu bani. Pasiunile si crima pasionald se prezintd deci in cu totul altd lumina
decit atunci cind erau privite fara legaturi cu condifionarea socialad si materiala
a personajelor. Textul capatid astfel sensuri foarte actuale, infatisindu-se ca o
satird la adresa eticii filistine. Replicile suna si ele nou si viu; cineva le punea
alaturi de cele intilnite in serisul lui T. Mazilu. Satira apare cu atit mai valoroasa
din punct de vedere artistic, cu cit nu apeleaza niciodata la mijloace grosolane
si nici la interventii neorganice textului.

Spectacolul e merituos si pentru ca, gasindu-si in ideea aceasta nouid o co-
loana vertebrala fermda, a ingédduit realizdri de wvaloare interpretilor. I-am mai
vazut pe studentii-actori si in alte spectacole (de pilda, in Omul care s-a transfor-
mat in ciine). Ei si-au dovedit si acolo inzestrarea. Dar acolo jucau soviitor,
inegal. In Patima rosie, interpretarea este mult mai clar definitd, mai sigura
din punct de vedere profesional. Exercitiul de stil a pus in luminid toate inzestra-
rile tinerilor interpreti.

Orientarea intregului spectacol a fost fertila si pentru scenografie. Exce-
lente ni s-au parut costumele, care, pornind de la detaliul foarte caracteristic
de epocd, de la adeviarul aproape documentar al modei 1916, au fost aduse cu
subtilitate pinad la comentariul vizual ironic.

Asadar, experienta profesorului Ion Fintesteanu si a asistentei sale Sanda
Manu ni se pare rodnicd si stimulatoare din multe puncte de vedere: ca intele-
gere contemporanid a textului, ca putere de valorificare a fanteziei, a umorului
si spiritului de improvizatie in joc, ca teren pentru elaborarea unei viziuni
plastice spirituale.

Interesant, in sfirsit, ni se pare faptul cd acest experiment, asa cum au
aratat aproape tofi vorbitorii, are o serioasd bazi teoretici, de gindire teatralai,
cd el nu a fost un divertisment formal, ci a fost sustinut de un nivel cultural
remarcabil al tinerei generatii de actori.

Colaborarea dintre reprezentanfi straluciti ai scolii noastre actoricesti, cum
este maestrul Ion Fintesteanu, regizori tineri, dar cu bogatid experienta, ca Sanda
Manu, si tinerii interpreti ai spectacolului s-a dovedit si de astd data inspirata

si fertila. .
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