
ANCHETA REVISTEI „TEATRUL" 

MAREA PIESĂ SCURTĂ 

Locul şi importanta piesei scurte 
în repertoriul teatrului profesionist 

şi de amatori 

Etapa de masă a Festivalului naţional „Cinlarea României" a adus in 
centrul atenţiei o formă dramaturgiei mai puţin cercetată dc criticu teatrală, 
piesa scurtă — expresivă şi eficientă, prin laconismul şi dinamica ei caracte
ristică, aptă, ca atare, să satisfacă, deopotrivă, nevoile repertoriale ale tea
trului amator şi profesionist, setea de cunoaştere şi de angajare in actuali
tate a unui public extrem de larg, cerinţele educării lui civice şi estetice. 

Am iniţiat un schimb de păreri în jurul problemelor estetice şi al 
funcţionalităţii acestei dramaturgii, cu atît mai mult cu cit acestea preocupă, 
in ultima vreme, oamenii de teatru, cerînd poeţilor-dramaturgi să răspundă 
întrebării privind l o cu l şi importanţa piesei scurte în reper tor iu l t ea t ru lu i 
profesionist şi de amato r i . 

Publicăm in acest număr o parte dintre răspunsuri, urmind să facem 
loc, în continuare, şi altora, în caietul viitor al revistei. 

• M1RCEA RADU 
IACOBAN 

• 
1 

Re-gîndirea 
piesei 

într-un act 

N u mă pricep să scriu piese într-un act. 
A m încercat. N u merge. I n s t i t u t u l de cerce
tări etnologice ei dialectologice (parcă aşa se 
numeşte autor i tatea care veghează asupra des
t ine lor ar te i amatoare) m-a sol icitat, în repe
tate rînduri, cu o insistenţă de-a d r ep tu l ono
rantă. P l i n de cele m a i bune intenţii, m-am 
aşternut pe treabă. Zadarnic. M a i greu de 
construi t u n ceas de mînă, decît o pendulă. 

I n f i n i t m a i d i f i c i l dc zugrăvit u n t i m b r u , în 
comparaţie cu u n afiş. I a r butada n-am avut 
timp s-o scriu mai scurt m i s-a revelat în 
toată splendoarea legitimităţii sale. Dacă, t o 
tuşi, am i n t r a t în rîndul au to r i l o r piesei în
t r - u n act (vezi „Contemporanul" n r . 52/76), 
aceasta se datorează m a i m u l t întâmplării. 
U n ochi avizat, de la acelaşi i n s t i t u t cu t i t u 
latură scrobită, a descoperit, în p r eambu lu l 
piesei Reduta, u n pos ib i l act de-sinc-slătă-
tor. Fără să f i u convins pînă l a Capăt, a m 
procedat la unele prescurtări şi adaptări, re
zultând t e x t u l i n t i t u l a t înainte !, pe care 
nu l -am văzut „urcat" pe scenă, d a r care pre
ocupă, în m o m e n t u l de faţă, cîteva teatre 
profesioniste şi m u l t e (chiar prea mu l t e !) 
formaţii de amator i . S-a întîmplat, deci, cam 
pe dos, fiindcă, de regulă, u n t ex t scurt poa
te creşte şi dospi , deven ind d i t ama i piesa 
serioasă ; invers, însă, procesul n u ştiu să se 
f i produs. O r i cum, el poate depune mărturie 
în legătură cu penur ia de texte scurte, deve
nită cronică şi, p r i n aceasta, cu atît m a i în-
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grijorătoare. N u sînt i n măsură să sugerez 
remedi i , întrucît, aşa cum am încercat să 
arăt, nu fac par le d in rîndul specialiştilor 
genului scurl . A m c i l i t , însă, o sumedenie dc 
asemenea piese. Belşug şi penurie... paradoxal , 
nu ? A v e m o mulţime de piese într-un act 
şi, c i n s t i i v o rb ind , n u prea avem ce oferi 
acelora care le aşteaptă — t o i aşa după cum 
avem muzică uşoară bunicică, dar n-avem 
texte. I n cazul muz i c i i , lucrur i l e se s impl i 
fică : melodia poate f i fredonată, fluierată 
şi... tot melodie rămine. Spectacol de teatru 
fredonat... de, uneor i chiar l-ai profera astfel, 
numai să nu auzi frazele banale, menite să 
închege in t r i g i de carton. Mă gîndesc, insă, 
că n u cîştigăm prea ni u i t fluierînd la adresa 
piesei într-un act. Teatrul scurt se scrie greu. 
A u t o r i i , atîţia oîţi avem, sînt animaţi dc cele 
mai bune intenţii. Un i i izbutesc (Băioşu, So
lomon) , alţii n u . Farsa, comedia, sat ira, su
portă m u l t m a i uşor tratamentul mini. Dar 
repertor iu l ideal se cuvine repede echi l ibrat 
cu piesa aşa-zis „serioasă". Şi a ic i începe dra
ma. Cei despre şi pent ru care scriem sînt 
oameni, oameni adevăraţi, deci, complecşi, 
deci, impos ib i l de redus hi o singură d imen
siune morală. Obsesia personajului „pozitiv", 
umanizat de circumstanţă cu umbre ciută-
r i te farmaceutic, operează şi ma i t i ranic în 
piesa scurtă, t inde, într-o biată străfulgerare 
de t i m p , doar „negativii" au şansa să stră
lucească. Şi, atunci , fiindcă-i al na ib i i dc 
greu, pe parcursul a douăzeci de pagini , să 
convingi şi să propui modele (noi, cei care 
nc răsfăţăm în spectacole de trei ceasuri, şi 
încă n u prea izbut im.. . ) , s-a recurs la soluţia 
hitroşeniei. Plină, dramaturg ia scurtă, de 
hîtri. Paznici. P r imar i . Reporteri. Inovator i . 
Mame eroine. Cooperatori fruntaşi. „Pozitivul"' 
(iertată f ie-mi clasificarea de abecedar, utilă 
numa i demonstraţiei s impli f icate de faţă) este, 
deci, impus pr in mijloace care ţin lo t de 
sfera comediei. Fiindcă-i m a i la îndemînă. 
Dar nu şi mai adevărat. 0 a doua <-onsta-
tare : monotonia t ipologiei . De p r i n 1950 şi 
pînă astăzi, eroi i (şi tipurile) piesei într-un 
act sînt cam aceleaşi. Ca, dealtfel , şi s i tua
ţiile considerate „din plecare" ca posedind în
cărcătură dramatică. E u . u n u l , n-am să în
ţeleg niciodată de ce piesa într-un act ne 
refuză, de pildă, dreptul la tristeţe. Aş vrea 
să văd — şi să aplaud — o piesă tristă. 
Acea tristeţe care, p r i n ricoşeu imediat , su
gerează convingător bucuria posibilă şi nece
sară. I n dramaturgia într-un act, toate se 
încurcă şi, automat, se descurcă roz. To tu l se 
rezolvă. To tu l se explică, de parcă p u b l i c u l 
s-ar afla tot la n i v e l u l celui de p r i n 
an i i '50... 

Ce-i dc făcut ? 

'Nu po t sugera soluţii. Poate, una singură : 
angajarea fermă a celor m a i valoroase forţe 
de care dispune dramaturg ia contemporană, 
pentru re-gîndirca piesei într-un act. Re-gîn-
direa în toate. Inc lus i v în menirea ei, acum, 
i n 1977. 

• A L · MIRODAN 

Dac-aş fi 
director de teatru... 

...aş punc-n scenă piese scurte, nu d i n 
generozitate (hai să le acordăm o şansă), nici 
d in obligaţie (prea n i se spune mereu p r i n 
reviste şi la şedinţe... montăm un coupé şi-ani 
scăpat), n ic i d in oportunităţi abile (tot avem 
nevoie de ceva pentru deplasări la Tîncă-
bcşli... n-o să ne ducem cu Eschi l ) , ci d i n 
convingerea că, pe .dc o parte, a m i n t i t u l t i p 
dc dramă c departe de a f i . tare m i c şi ne
căjit (dimpotrivă), iar, pe de altă parte (şi 
ma i ales), că spectacolul alcătuit d in tre i 
(patru-cinci) texte scurte îngăduie experienţe 
şi revelaţii pe care piesa mare (care e 

— vai — foarte adesea n u m a i lungă) nu le 
permite defel. 

...aş alege, deci, oitevn lucrări, da r nu la 
inlîmplare (ce ee găseşte), ci d i n dorinţa dc 
a demonstra sau, ma i adevărat spus (şi mai 
îndrăzneţ), de a afla ceva ; astfel, v o i n d , de 
pildă, să vedem cum arată in timp drama
turgia consacrată l i m b a j u l u i parodic, aş monta 
iun spectacol Mi l lo-Caragia le-Tudor Muşatescu-
Teodor Maz i l i i . 

Iată o posibi l i tate dc „comparatism" aflată 
— trebuie să recunoaştem — în exc lus iv i 
tate la îndemâna textelor scurte, deoarece, 
dacă 3 X 1 oră se înscrie i n lumea rea l i 
tăţii teatrale, u n 3 X 3 ore iese (exceptînd 
excepţia) d i n această lume. 

...aş alege, dc asemenea, cîteva texte, cu 
gîndul de a vedea cum arată în spaţiu un 
a n u m i t sau m a i m u l t e genuri dc d ramatur 
gie ; mon t i n d u n cou pé d intr -o piesă româ
nească, una americană şi una, să zicem, 
senegalcză, v o r b i n d , toate, despre acelaşi 
luc ru (singurătate sau mime t i sm, pr ime jd ia 
atomică sau b i rocrat ism) , am construi u n ve
r i t a b i l şi, cred, n u l ips i t de interes m e r i 
d ian teatral . 

...aş m a i alege (şi c u asta p u n punc t a¬
cestui început d c reper tor iu in f in i t ) cîteva 
lucrări înrudite, în absolut, p r i n identitatea 
de scop actoricesc : t re i m a r i r o l u r i feminine. 
De pildă. 
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• DUMITRU 
SOLOMON 

Mai multe întrebări 
decît 

răspunsuri 

• 

Ε semnif icat iv f ap tu l că, după υ perioadă 
în care ap roape boţi, dacă nu chiar toţi d r a 
maturg i i noştri scriau t ea t ru s c u r t , n i a i exact 
şi teatru s cu r t , i a r u n i i d in t r e ci numai 
teatru s c u r t , astăzi cei ma i mulţi a u aban
donat această îndeletnicire, puţini o m a i 
Ditactică în ascuns, ca pe un l u c r u dc ruşine 
sau ca pe u n hobby , iar cîţiva o ocolesc a s i 
d u u . 1 Ce s-a inlùîiDlat ? S-a mod i f i ca t umoa-
xea d ramaturg i l o r ? S-a per imat genul ? Toată 
Uimea aleargă la 5000 şi 10.000 dc m e t r i 
şi n i m e n i la 100 şi 200 de m e t r i ? N u se 
m a i dau meda l i i şi d ip lome dc part ic ipare ? 

N u cumva, totuşi, a fost t ea t ru l scurt o 
modă care s-a consumat ? 

Cind dispare, ca să tentăm o analiză şti
inţifică, u n produs ? U n produs disparo cînd 
scade valoarea l u i de întrebuinţare, cînd, 
cu a l te cuv inte , nemai fo los ind, nu se 
mai cere . Cînd dispare o specie ? O specie de 
vieţuitoare dispare cînd se modifică atît de 
radical'condiţiile de viaţă, încît n u m a i poa l e 
supravieţui în lup ta nemiloasă pen t ru exis
tenţă, numită eufemistic selecţie naturală, l a 
oare se adaugă mutaţiile ecologice provocate 
de civilizaţie, la care se adaugă vînătoarca 
neraţională, la care se adaugă catastrofe na
turale, bo l i necruţătoare, poluare etc. Cînd 
dispare u n gen sau o specie literară ? Cînd, 
probabi l , dispare interesul p u b l i c u l u i , oînd 
genul, spocia nu m a i sînt valor izate de către 
cei îai măsură s-o facă. I n cazul t e a t ru lu i scurt, 
cînd manuscrisele au to r i l o r dau pe dinafară 
sertarelor, în t i m p ce factorii d in teatre, cum 
ar zice D. R. Popescu într-o piesă, dau d i n 
colţ în colţ. Sau dau d i n mîini. Sau dau d i n 
cap . Sau ridică d i n u m e r i . Sau ridică d i n 
sprîncene. 

Gîte spectacole cu piese scurte s-au jucat 
In teatrele profesioniste ? Cinci ? Zece ? Mi-c 
teamă să avansez o cifră m a i ridicată, ca să 
nu cad cumva în exagerare. Dar cîte piese 
scurte valoroase au fost scrise în u l t i m i i an i? 
Mu l t e , foarte mu l t e , incomparab i l m a i m u l t e 
decdt cele valor izate, cum ar spune u n cr i t ic , 
pe scenă. Dc ce ? Să lăsăm această întrebare 
fără răspuns, deocamdată fără răspuns. 

„Teatru scurt , spunea Arghez i (şi citez, 
dacă n u mă-nşeî, pent ru a treia oară aceste 
propoziţii), însemnează teatru concentrat şi 
redus la expresia l u i cea m a i integrală. 

Spectacolul .scurt evită lung imi l e inu t i l e şi 
sintetizează ideea şi f a b u l a piesei la m i n i 
m u m de durată." Cît dc exact defineşte 
„expresia cea ma i integrală" csenţialitatea. 
pur i ta tea şi specificitatea de gen a t ea t ru lu i 
s c u r t ! Există m a i puţină idee, ma i puţină 
substanţă într-o piesă scurtă deoît într-o piesă 
de întindere ? Există, e drept , m a i puţine 
întîmplări, personaje, fapte şi vorbe, m a i 
ales v o r be . Uneor i , eliminînd desoripţiile, d i 
gresiunile, d iscursur i le şi epica derivată, poţi 
transforma o piesă lungă şi fastidioasă într-o 
piesă scurtă şi consistentă, deşi nu acesta ar 
f i procedeul creator, după cum nu c indicat 
să r i d i c i o clădire .dc două etaje, pentru ca 
apoi , p r i n demolare, să r e v i i la exact u n 
apartament, cît aveai nevoie. Dar de ce aş 
faee a i c i teoria t ea t ru lu i scurt, c ind, sînt 
convins, n i m e n i nu se îndoieşte de existenţa, 
valabi l i tatea şi necesitatea sa ? Dovadă, s-a 
organizat r e cen t u n fest iva l a l t ea t ru lu i scurt, 
în cure, după cite a m fost informaţi, s-au 
jucat chiar şi cîteva piese scurte. Cu sau fuTă 
f es t iva lur i , teatrul s cuTt este o realitate. Dar 
această realitate am început s-o cunoaştem 
mai puţin, d in ce în ce m a i puţin p r i n i n 
termediul scenelor profesioniste. Unele d i n t r e 
piese le scurte care n-au rămas în sertare s au 
în ra f tur i l e b ib l io tec i lor au fost jucate d e 
actor i amator i . Sau de actor i profesionişti 
aflaţi în afara s is temului l o r organizat de 
l u c r u , deci nu pe scena t ea t ru lu i , ci pe scene 
improv izate . Dc ce nu în teatre ? Fiindcă, 
se pare , există prejudecăţi şi prejudecăţi. Sînt 
evitate piesele scurte, cu logica bizară cu care 
un edi tor « r e l im ina d i n t r - u n v o l u m de ver
suri d i s t ihur i l e şi sonetele, n u m a i fiindcă 
v o l u m u l se intitulează ..Poezii". A m ma i avut 
p r i l e ju l să .scriu despre această logică stranie 
după care teatru l scurt ar f i altceva decît 
teatru l , aşadar nu, v o i ma i reveni . 

Cîndva au funcţionat (şi, poate, undeva 
mai funcţionează) laboratoare sau s t u d i o u r i 
experimentale, care, între altele, se ambiţio
nau să facă spectacole cu piese scurte ale 
autor i l o r contemporani . Dar cuvîntul experi
ment a produs nedumer i re şi i r i t a r e , i a r 
laboratoarele şi s tud iour i l e s-au autodizo lvat . 
Şi, o dată cu ele, interesul pen t ru t ea t ru l 
scurt. De ce în ştiinţă şi în tehnică exper i 
m e n t u l este considerat u n fapt poz i t i v , nece
sar şi, ca atare, e încurajat, în t i m p ce în 
teatru el dev ine dubios, echivoc, i n u t i l şi, ca 
atare, c descura jat ? Să lăsăm fără răspuns 
şi această întrebare şi să constatăm că o 
parte d i n piesele scurte, e l iminate , p r i n i n d i 
ferenţă, ignorare sau comoditate, d i n teatrele 
profesioniste, au fost preluate de către for
maţiile de amator i şi valor izate, uneor i în 
chip excepţional. Dacă factorii d i n teatrele 
profesioniste s-au dispensat fără tulburări de 
conştiinţă de piesele scurte, parte integrantă 
a co rpu lu i d ramaturg i e i , formaţiile de amator i 
le-au îmbrăţişat fără ezitări. A m a t o r i i nU au 
prejudecăţi. A m a t o r i i au o mare dragoste pen
t r u teatru, pe care-1 onorează, m u n c i n d peste 
orele l o r de producţie, de gospodărie, de 
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crescut cop i i , de făcut t i r gu i c l i , dc gătit mîn-
care, de bătut covoare,dc reparat gardul. . . 
E i au înţeles m a i bine decît factor i i d i n tea
trele profesioniste că teat ru l scurt n u este 
altceva decît teatru.Teatru concentrat, esen-
ţializat. E i au înţeles m a i bine decît factor i i , 
fiindcă sînt artişti şi n u factor i , că tea t ru l 
scurt poate f i , ca oricare teat ru , satiră socială, 
evocare istorică, dramă psihologică, comedie 
de m o r a v u r i , farsă, a t i tud ine politică, docu
ment existenţial, metaforă, fabulă, idee, sen
t iment , forţă de convingere, forţă de comuni 
care. Dar şi acestea au m a i fost spuse... 

Rămîne să acceptăm ideea că teatrul 
aşa-zis scurt revine exclusiv amator i lor , iar 
teatru l aşa-zis l u n g rev ine exclusiv profesio
niştilor ? Este u l t i m a întrebare la care n u 
răspund, fiindcă răspunsul ar f i prea s imp lu 
şi prea uşor de dat. 

• G H E O R G H E 
V L A D 

Lungul drum 
al piesei scurte 
către teatrele 
profesioniste 

Este îmbucurător f ap tu l că, dc la o vreme, 
piesei scurte i se acordă atenţia cuvenită atît 
d i n partea specialiştilor în mater ie (mă refer 
la cronicar i şi l a teoreticieni) , cît şi d i n par
tea unor teatre profesioniste. Începutul m i se 
pare a f i încă t i m i d , iar interesul manifestat 
faţă de această cenuşăreasă m a i poartă am
prenta convenţionalului. S ingur i i cu adevărat 
credincioşi, şi n u de azi-de i e r i , sînt artiştii 
amator i , ce se numără cu m i i l e şi care, oricît 
de mu l t e piese într-un act l i s-ar pune l a 
dispoziţie, to t n u se arată pe dep l in satis
făcuţi. Este şi no rma l ; cînd o formaţie ama
toare se hotărăşte să pună în scenă o piesă, 
n u se gîlndoşte n i c i l a deplasări peste hotare, 
n i c i la cîştigarca n u ştiu căror l a u r i , ci o 
face, m a i m u l t ca sigur, fiindcă acolo unde 
trăiesc şi muncesc artiştii respect iv i s-a i v i t 
o anume problemă ce-şi cere rezolvarea. Or, 
a asigura u n reper tor iu d ivers i f icat şi de 
bună calitate p en t ru foarte mu l t e l e echipe de 
teatru n u este uşor n i c i pent ru a u t o r i , n i c i 
pen t ru cei puşi să răspundă de acest sector 
de act iv i tate . Fiidcă artiştii amato r i văd în
t r - u n spectacol cu o piesă de teatru în. p r i 

m u l r i n d un mi j l o c de educaţie, dc mode
lare a conştiinţelor unor oameni pe care-i cu
nosc şi cu care muncesc cot la cot. D i n a¬
ceastă necesitate rezultă însemnătatea majoră 
ce se acordă lucrării dramat ice de întindere 
redusă. M i s-a întâmplat, n u o dată (şi sînt 
convins că n u n u m a i m ie ) , ca artişti ama
tor i d in t r -o comună sau d i n t r - u n oraş să-mi 
solicite o piesă scrisă pe o temă anume, 
dată de c i , şi asta n u d i n cine ştie ce v a n i 
tate, ci fiindcă tema respectivă const i tuia. Ia 
u n moment dat, o preocupare importantă 
pent ru ei. D i n păcate, n u a m p u t u t răspunde 
acestor ape lur i , p r in t r e altele şi p en t ru că, 
numer ic , depăşeau puter i l e melc ; dar, n a 
de puţine o r i , a m avu t satisfacţia să n u d că 
piesele mele, fie scurte, fie în t re i acte, se 
potr iveau cu fapte şi oameni d i n Jocuri pe 
unde n u - m i călcase p i c i o r u l . 

Cred că n u greşesc afirmînd că artiştii 
amator i sînt adevăraţii susţinători şi propa
gator i a i piesei într-un act. De cc o r f i oco
l ind-o, oare, teatrele profesioniste ? Ştiu că i 
se p u n în circă o m i c şi u n u l de păcate şi, 
tot d i n păcate, în bună măsură, pe drept . 
Există, insă, în d ramaturg i a clasică româ
nească şi universală, suficiente capodopere ale 
genulu i ; există şi în dramaturg ia noastră 
contemporană cîteva admirab i l e lucrări în
t r -un act, CU care s-ar putea alcătui specta
cole de înaltă ţinută artistică, atrăgătoare pen
t r u pub l i c . Cu astfel dc piese, teatrele p ro 
fesioniste ar avea m a i puţine probleme cu 
deplasările pe scenele uno r cămine cu l tura le 
ce n u întrunesc condiţiile opt ime — mă re
fer, ev ident , la numărul m a i m i c de perso
naje, la •'decorurile, în genere, m a i s imple 
etc. Şi ar m a i f i ceva : se ştie că la por
ţile teatrelor bat mulţi debutanţi în drama
turgie ; dacă ar f i încurajaţi să scrie piese 
într-un act, n-ar f i u n cîştig dacă u n specta
col a r lansa deodată cite d o i , t r e i sau chiar 
pa t ru auto r i începători ? Cîteva iniţiative în 
acest sens au existat, rămîne ca ele să fie 
continuate şi permanentizate, i u aşa fel încît 
piesa într-un act să capete locul ce i se 
cuvine... 
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