Interferenfe
FLORIAN POTRA

Care spectacol?

Spre deosebire de wvinul
din struguri, spectacolul de
teatru nu devine mai bun,
imbdgtrinind.  S-ar putea sus-
gine chiar contrariul : in ge-
neral, cu trecerea timpulut,
reprezentafia  scenicd se mo-
dificd si aproape niciodatd
nu pdastreazd  (dar nici nu
poate} cu totul intacte ,dese-
nul regizoral® §i joecul acto-
rilor.  Asemenea = observapii
s-au qmai fdacut i rdsfdcut,
ele - oglindesc o realitate de
mult acceptatd, banald. - Mai
putin vehiculatd, in schimb,
pare a fi ideca e¢d nu numai
premiera §i, sid zicem, cea
de a 50-a sau cea de-a 150-a
reluare se deosebesc simfitor
intre ele, ¢i §i avanpremiera
de premierd, aceasta, de al
doilea §i de al treilea spec-
tacol, §i asa mai departe. Cu
alte cuvinte, fiece reprezen-
tatie a unuia g aceluiagi
tex!, intr-una §i aceeagi re-
gie, cu aceeagi distributie (ca
sd nu mai pomenim de in-
trarea in scend a dublurilor),
este de fapt un unicat, care
nu se reproduce §i nici nu
trebuie sd se reproducd me-
canic, de la o scard la alta.
Aici residd una din diferen-
tele fundamentale, mai pu-
tin scoase in evidentd, dintre
teatru §i film : si acesta din
urmd e unicat, dar se repro-
duce mecanic, mereu acelasi,
in orice punct spafio-tempo-
ral al globului (bineinteles,
cu eventuale "sedzdminte teh-
nice si. implicit, estetice, de
ordinul “calitdgii proieciiei sau
al uzurii peliculet).

Asadar, noi, cei din pu-
blie, nu wvedem niciodatd a-

ecazul cind il vedem in ace-
easi seard. Fie in ipostaza de
spectacol-divertisment,  fie 'in
ipostaza - de  spectacol-operdi-
de-artd,” teatrul triteste ca o
fiintd “vie, cu stari §i umori

variabile, §i tot ca ea, su-

ferd * vicisitudinile  timpului
care trece. Dar, odati cu
imaginile audiovizuale ale

scenei se modificd §i opiniile,
judecdtile de wvaloare. Aga se
face ed recenzentul unei pre-
miere se poate oricind agtep-
ta sd fie interpelat de spec-
tatorul celei. de-a 87-a repre-
zentatii, bundoard : cum de
ai scris c¢d protagonistul ¢
excelent, cind — mai ales
in scena-cheie — nici md-
car nu se aude ce spune?!

Sau, dindu-fi o intilnire la

iegirea de la spectacol, te po-
menegti cd ai sosit ori cu un
sfert de ordi prea devreme,
ori cu doudzeci de ‘minute
prea tirziu fald de ceea ce
stiai din propria experientd.
Durata spectacolului e dila-
tabild; se reduce sau se pre-
lungegte, in functie de dis-
pozifia, de ritmul —. insu-
mat — al diferitilor “factori
de colaborare.. inclusiv ol su-
fleurului. Se confirmd, in fe-
lul acesta, implicit, importan-
ta observatie a lui Appia in
legiturd cu  imposibilitatea
(si, in. acelasi timp, cu nece-
sitatea) determindrii §i con-
troldrii, domindrit. timpului
scenic in teatrul  de” prozd,
spre deosebire de teatrul li-
ric, 'de operd, unde partitura
muzicald scandeazd riguros,
$i  mdsoard  durata actiunii
scenice. (latd de” ce Opera
Romdnd 15i permite sd indice
pe afigele ei gi ora de inche-
iere a [iecdrei ~reprezentafii
in parte.)

Dar mai existd un aspecet,
esenfial : acela care tine de
creativitatea actorului. Indi-
ferent de pozitia teoreticd,
izvoritd  totdeauna dintr-o
practicd teatrald concretd, in
aceastd problemd a capacitd-
tii de “creatie —a actorului
— ey oscilatii - tn - evolupia
gustului, de la Diderot 'la
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Brecht — e limpede ¢4 ac-
torul-artist nu e un robot,
un automat, ci © creaturd
vie, care-gi oferd, la wvedere,
inima §i cugetul, insugirile
§i. cusururile fizice sau spiri-
tuale, propria sa omenie in-
timd. Or, starea biologicd si
intelectuald, dintr-o seard a-
nume g actorului, ajunge sd
fie determinantd, colorind in
tonuri - particulare  intreg
spectacolul. Sd ne  amintim
cuvintele lui Goethe: In
arta dramaticd se intimpli
ca in. toate artele. Ceea ce
artistul creeazd sau a creat
ne transpune in aceeasi dis-
positie in care el era cind

crea.  Aceastd stare  sufle-
teascd liberi ne face §i pe
noi, spectatorii, liberi; in

timp ce, dimpotrivd, un ac-
tor  sufleteste’ deprimat ne
deprimd §i pe noi®.

Astfel, "degi afisul anuntd
un acelagi Danton sau un a-
celagi Zamolxe sau un acelagi
Henrie 1V, publicul unei sin-
gure seri asistd, in realitate,
la un spectacol unie, care se
repetd, ce-i drept, dar nici-
odatd intr-un mod perfect
identic. Se ascunde aici una
din frumusetile efective, spe-
cifice, ale teatrului. sporul
de' farmec  imprevizibil pe
care  arta’ scenei il adaugd
artei  scrisului  dramaturgic.
Firegte, departe de mine in-
tentia- de a° tese elogiul im-
provizatiei .pure, ~al sponta-
neitdtii dezordonate. Cel mult,
m-ag incumeta sd laud fla-
cdra fanteziei creatoare ce se
poate aprinde in vatra unei
discipline  artistice . rationale
st rationalizate.

Cit despre cronicari, cred
ed ar fi mai prudent sd in-
dice, itn.susul sau in josul
rubricilor lor de specialitate,
data . spectacolului ~ recenzat
si. eventual, a cita reprezen-
tafie — numdrdtoarea ince-
pind de la premierd, fi-
reste — a  fost  wdisutd gi
consemnatd. Nu din  pedan-
terie .cronologisticd”, -nu din
scrupul L filologic®, ci- pentru
o mai clard st mai liberg a-
sezare a judecdtilor §i apre-
cierilor critice. Mai clard i
mai liberd in raport cu in-
sGgi viata de-sine-stititoare
a spectacolului ‘de - artd tea-
trald, “de fiecare datd acelagi
si de fiecare datd altul.
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