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Teatralul

Stiu ¢k superlutivele igi an, in lumea tea-
tealui, nu numai justificares - entuziasmului
de o seardi, ci si pe aceea a déruirii de o
viati. Si, apoi, nu poli cere omului dc tea-
tru si nu fie teatral ! In lumea aceasta atit
de complicati, o vegniciilor trﬁi‘te‘: intr-o clipa
sia elipelor aminate in vegnicie, se spune
cu usurinli cel mai... {sau cea mai.), nu_atit
pentru el ‘cel’ ce o spune nu are tgpnﬁilxnta
valorii, "in ‘general, §i a relanv‘mmtn;, ei, in
particular, ci pentru cii superlativul fine de
condifia teatralului, este una dintre dimen-
siunile sale.

Plecind de aici, se poale ariita, foarte usor,
¢4 ‘teatrul se reintoarce in viali §i ed in sis-
temul relatiilor dintre adeviirul viefii si cel
al artei — ‘uneori, atit de contradictoriu ~—
nu intervine numai o oglindire, aceea pe care
o sublininzi Hamlet cerindu-le actorilor si-i
ofere ,psihodrama®, deveniti celebrd, a pie-
sei, ¢i o suitd de reflectiri. Un gir de dra-
muri de «du-te-vino, la capiitul céirora, insi,
nici teatrul nu devine viali {cum isi inchi-
puiau’ Jouvet si elevii sdi), §i mnici viala,
teatrn (cum cred, astiizi, fanalicii spectacolu-
lui intimplirii).

Drumuri  numeroase se striithat insi nu
numai intre leatru $i vialdl, ei siintre teatru
i celelalte arte. Am mai amintit cindva de
cinematografizarca teatrulvi {in aceasti ,che-
ie” au  fost wcititi i anticii greeci;-gi Shake-
speare, §i autorii moderni, nu/insi i’ un
Corneille sau un Racine, cavalerii ordinului
unitdtii de timp si de loc a actiunii drama-
tice), cum i de reversul ci, teatralizarea
cinematografului’ (Bergman ‘este’ exemplul cel
mai usor de:’sustinut, desi si cel mai ne-
agteptat).

Nimic surprinzitor, tolusi, aici. Oridit de
eonvingi sintem de autonomia celor dou# arte,
nu putem’ si ignorim inrudirea’ lor. . Iati,
insd, cit leatralul isi extinde sfera de influen-
{i# si in alte domenii — literaturd (inspirati de
teatru, sau organizalii - teatral), muzict §i,
mai ales, picturi. Vizusem, atunci ¢ind i-am
vizitat atelierul, in 1974, proiectul i primele
cezolviiri ale undl lwerfiri pe care Joseph

Beuys, profesor universitar §i unul dintre
ereatorii proeminenti ai acestel” epoci, o inti-
tulase ,Stafie de tramvai®. Mi se expliease
atunci cf este vorba de un' proiect cu valoare
simbolici, o lucrare de artii ambientald {dar
ce nu este, in zilele acestea, ambiental 2 1).
Nu era o scolpturi, nici micar o reuniune
de ‘seulpturi, era o suprafafi organizati . po-
trivit structurii “banale a unei  stafii. Si,
atunci, imi amintese destul de bine — binu-
iesc ci 1§i amintegte si artistul — l-am in-'
trébat 1 ,Este un decor de teatru 2%

Au trecut doi ani si, de curind, am primit
catalogul Bienalei de la Venetia.  Joseph
Beuys expune o luerare intitulati ,Tram
Stop“ (echivalentul englez al termenului: ger-
man ,Strassenbahnhaltestelle”).  Curind dupil
aceea, revista ,Theater Heute" (numiral pe
septembrie, 1976} consaeri o croniei acestei
lucriiri ;- ,Beuys expune un spaliu inscenat”.
Toate aceste detalii eu caracter .evocator au
fost date pentru a plasa exemplul: pe care-l
propunem discuiei in coordonate culturale, dar
si sociale, temporale, spajiale (sau’ de oricealti
naturdi ar {i ele). Seriind despre ,/ Tram Stop*,
Peter Iden pune intrebarea : ,De ce ne ocu-
pim de aceastii luecrare <intr-o . revisti  de
teatru #* - Explicatiile sale  sint  destul de
ample, Le-ag rezuma astfel : pentru ci fea-
tralul insusi a fost exprimat in luerarea picto-
rului.-. Este ‘un ‘univers amintit — realismul
amintirii nu exclude motele lirice, si nu- ex-
clude nici aportul altor straturi ale congti-
infei umane —, adus in prezent ea un decor
§i_populat cu personajele, de oricind si de
oriunde, pe care o stalie le atrage conlinuu.
Paralela intre aceastd luecrare si noua piesi
a lui Beckett, That Time. {Atunci) nu poate
s no se produoci. Evocarea este intens tea-
tralid. Artistul ‘a dat frin liber patetismului
— trassturi definitorie a teatralului, chiar in
aceastii epoci de interiorizare la care a ficut
apel. teatrul —, dar §i simbolismului, deschi-
derii spre dialog. =

Sigur, Beuys nu este un descoperitor, §i
nici. primul pe acest drum. Pictura unui
De Chirico, de exemplu, esle impregnali de
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teatru ; Picasso, nu mai pulin, si-a traveslit
teatral ‘personajele i, uneori, peisajele. Klee,
la fel. In proiectele de decor ale artigtilor
avangiirzii nu se simte deloe umilirea in
fala teatrului, ei nevoia de dialog, de comu-
nieare. Spatiul conceput de Mondrian pentru
piesa prietenului siu Michel Seuphor (L' Ephé-
mére est eternel, 1926, premiera abia in
1972, laiTorino) arfhtd fn ce fel teatrplul a
contaminat pindi si pictura acestui geniu al
ariditatii. Supremalismul a invins figurarea,
dar absenla joacii aiel un rel, rostit in tona-
litate, uneori, ‘melodramatici.

Impirtiseam, Ia un moment dal, cititori-
lor acestei reviste, impresii -dupii - vizionarea
acelui ‘spectacol al lui Robert Wilson (Le re-
gard d'un sourd) pe care l-am socotit drept
eel mai important act teatral la care parli-
cipasem in acea cilitorie. Nu am mai putut
vedea spectacolole A letter for Queen Victoria
(O scrisoare reginei Victoria) si Einstein on
the Beach (Einstein pe plaja} — acesta din
urmi, atit de comentat (mai ales muzica lui
Phil  Glass si coregrafia Jui Andrew de
Groats), Am inteles, finsi, «<i, ddincolo de
ceen ce ar [i sau nu suocesul in actul tea-
tral, se confirmi o tendinti, se evidentiazi
o eonceplie : reteatralizaren teatrului (sub
raport istoric. corect ar fi si spunem : re-
reteatralizarea, intrucit este vorba de o
tendinti ‘pe care teatrul modern ‘a mai’ eu-
noscut-o, inclusiv in Roménia, s anume,
imediat dupii riizboi). Se va obiecta, poate,
de citre unii dintre aceia care au viizut
spectacolele §i  cunosc . estetica lui Wilson
— intim legati de o practici pedagogicit cu
totul legiti din comun —, cii reteatralizarea,
in actul scenic firii cuvint, este, poate, par-
tialit, teatrul implicind cuvintul, intre mijloa-
cele sale de expresic. Fireste, dar nu absenia
replicii intereseazii aici, ei pronunlarea tea-
tralului prin imaginea seeniedt, atit in suc-
cesiunea momentelor — debordantd, uneori,
stagnantd f(ca in imaginile lui Parmenide,
am spune), in alte ocazii-—, cit §i in simul-
taneitatea lor. Actiunile dispuse in citeva pla-
nuri au o legituri intimil, §i uneori ecea ce
se- exprimd in fiecare acliune in parte e ne-
semnificativ, luat ca atare, importanti fiind
relagia. A da expresie teatrali relalieir este
o cucerire a acestei arte. A imbina relorica
{mutd ) cu dialectica (impliciti I} este o alta
cucerire.

In fond, ceea ce am' dorit si exprimim
aici este nevoia de a investi, in actul teatral,
atit culturi — firdi de care acest act nu
poate i ‘eonceput —, eit §i indrizneali. A
cliuta sursele teatralului in realitatea teatrului
nu inseamndi, ipso facto, a {i conservator.
Nevoia 'pe care alte arte o resimt, de a
folosi” resursele teatralului, nu este intimpli-
toare.” Infond, ‘¢ wvorba de recunoasterea
faptului ¢i teatrul este arta completi, impli-
cindu-si spectatorii in modul” eel mai “direct
cu.putinii. Luerarea lui Joseph Beuys de la
Bienala de la .Venetia nu imita un decor, ci
‘invita: Ia o schimbare a relatiei dintre opera

plasticii. si privilorii ei. 31 anume, propunes,
in locul relaliei de tip contemplativ. o pu-
nere in rol a privitorului, un transfer de
emotie, trairea. In fapl. se punea astlel in
valoare fondul aperceptiv al omulul care a
integral in ecultura sa tealrul, ecare a trecut
prin scoaln acesluia si eare a inslaurat in
viala lui anumite forme de origine teatrala,
alit in gesturile colidiene, it si in modul
general de comportare i de gindire,

E vorba. in fiecare dintre exemplele alese,
de sugestii. Sint wcunoscute si altele — cele
ale lut Meyerhold, reactivate in teatrul de
mai  tirziu, inclusiv, In prezent, de clitre
Livbimov {dar nu mumai de citre ol}, cele
ale lui Krejea {Teatrul de dupi poarti a
avult un asemenea program), ale lui Brecht,
recent infiifisate, din nou, de ciitre acel tea-
tru, care a fost laboratorul siiu de ereatie.
ece se numeste Berliner Ensemble.

Cind celelalie arte recurg la teatru cu alita
incredere si cu  asemenen rezullate  public
validate, este evident ci el trebuie & se cu-
noaseii pe sine mai profund, eu mai mull
curaj st cu mai pulind suficientd. O ase-
menea cunoastere «e sine nu implied numai
demersul istoric — atit de limitat, sub za-
portul  mdrturiilor la «care se poate face
apel —, i si pe acela sistematic. Caracterul
inepuizabil al subiectului uman, acela mul-
tumiti efiruia teatrul este ceea ce este, are
ea rellex ecaraeterul inepuizabil al teatrului.
Cunoaste-te pe tine insuti.!, imperativul seolii
socratice, ascunde in formulare nu o tendinli
narcisiaci. ci inerederea: e progresul are loc
pe temeiul a ceea ce esti gi oa ceea ce H
asumi, ¢a urmare a cunoasterii posibilititilor
tale. Fiecare spectacol aparline istoriei acesiei
arte nu numai introeit adaugd ceva seriei
prin care teatrul 'se prelungeste in prezent,
ei i pentru cfi. direct sau indirect, mentine
vie istoria 8i-o aduee In actualitatea prezentei
de fapt a teatrului.
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