
TURNEE DE PESTE HOTARE 
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„Sîmbălă In Ver i tas " de M . P». lacoban 
în interpretarea Teatrului Naţional d i n 

We imar 

Teatrul National German din Weimar 
Prezenţa la Iaşi a Tea t ru lu i Naţional Ger

man d in W e i m a r . a început să devină o t ra 
diţie. Este — m a i o oare necesar să o spu
nem ? — u n foarte b u n pr i l e j de cunoaştere 
reciprocă, de confruntări, de a simţi „pulsul" 
mişcării teatrale d i n ţara prietenă. Tu rneu l 
de a n u l acesta — răspuns p r o m p t la v i z i t a 
pe care Naţionalul d i n Iaşi a făcut-o Ia 
Weimar — reprezintă u n dub lu omagiu adus 
tea t ru lu i ieşean şi spectatori lor ieşeni : pe de 
o parte, au fost alese două piese montate şi 
la Iaşi — gest ce semnifică şi instaurarea 
u n u i sp i r i t „competitiv" sănătos şi, cu sigu
ranţă, s t imula tor ; pe dc alta, una d in t re 
piese aparţine u n u i au to r ieşean, este pusă 
în scenă de o regizoare româncă, încît spec
tacolul sc const i tuie ca o „prezenţă româ
nească" peste hotare, de o semnificaţie certă. 

SIMBATA 
LA VERITAS 

-

de AL R. lacoban 

Aşadar, m a i întîi, Sîmbătă la Veritas de 
M . R. lacoban, piesă ale cărei calităţi l i terare 
şi dramatice au fost reliefate, la t i m p u l po
t r i v i t , de către critică. Dacă — p r i n con
strucţie şi problematică — piesa propune u n 
mesaj uşor accesibil u n u i pub l i c străin, rea-
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l i/.atorii spectacolului au mizat , totuşi, cel 
puţin în ceea ce priveşte cad ru l scenic, pe 
crearea une i atmosfere autentice, acumulînd 
detal i i le ce reprezintă — ca să reluăm o 
formulă binecunoscută — tot a t i tea „efecte 
de rea l " . U n mote l , se ştie foarte b ine , este 
mai curînd u n cadru despersonalizat, neu
t r u ; scenograful Be rnhard Schwarz a optat 
însă p e n t r u subl inierea „culorii locale", p u -
nînd în evidenţă amănuntele ce t r i m i t la u n 
anume „specific", c u m ar f i numeroasele 
ştergare şi f a r f u r i i p ictato agăţate pe pereţi, 
p rev i z ib i l a reproducere după o „Ţărăncuţă" 
a l u i Grigorescu sau şi m a i p r e v i z i b i l u l afiş 
cu „Le l i t t o r a l r o u m a i n " . Rea l i smul este, de
alt fe l , nota dominantă a cadru lu i scenic : se 
face risipă de scaune, .pahare, sticle, f a r fu r i i , 
sticle de ketch-up etc., stingă to ru l de i n 
cendi i se află p lasat la loc v i z i b i l şi strate
gic, con form normelor în vigoare, la fel, 
v en t i l a t o ru l (care, dealtfel, n u funcţionează...), 
nu lipsesc n i c i ţevile de calorifer, nu lipseşte 
n i c i av i zu l (în nemţeşte, desigur) „Intrarea 
interzisă", de pe uşa ce duce l a of ic iu. Acest 
decor eminamente realist este însă completat 
de u n u l suprarealist ;(în sensul p r o p r i u al 
t e rmenu lu i ) , reprezentat de căzile şi chiuve
tele ce stau agăţate (ameninţător, orice s-ar 
spune) deasupra sălii r es taurantu lu i şi dea
supra capetelor personajelor ; funcţionalitatea 
acestui supradecor n i s-a părut îndoielnica. I n 
rest, însă, spectacolul este armonios, echi l ibrat , 
desfăşurîndu-sc într-un ritm egal şi atent 
dozat de regizoarea Sanda M a n u , care a pus 
în m o d fer ic i t în valoare caracterul alert, 
sp i r i tua l , a l t e x t u l u i I u i Mircea Radu laco
ban, fără însă a negli ja momentele dc l i r i s m 
sau de confruntare dramatică. Reprezentaţia 
are nerv, .yculoare", personalitate. 0 bună şi 
omogenă echipă de actori serveşte exact i n 
tenţiile au t o ru lu i şi ale regizoarei. Barbara 
Lo t zmann conferă Puicăi o notă de candidă 
vulgar i ta te , reuşind să f ie foarte umană şi 
foarte simpatică. G u d r u n Vo lkmar , cu t in 
„cap de expresie" a m i n t i n d de Sy l v i a M o n -
fort , a schiţat o Mară discretă, în semitonur i 
şi nuanţe. Prezenţe marcante, chiar specta
culoase, uneor i , celelalte interprete : E lke 
Wied i t z , Sy l v ia Kuz i emsk i , Regina Heintze. 
I n r o l u l Chelnerului , K a r l A lbe r t « avut 
— fatalmente — de „luptat" cu toate far fu
riile, paharele şi sticlele de care aminteam 
m a i înainte, şi s-a achitat cu br i o de sarcina 
sa, a fost, deci , u n Chelner d inamic , cu t i c u r i 
„profesionale", într-un cuvînt, u n adevărat 
om „de meserie". Reţinut şi cu accente de 
emoţionantă sinceritate, Fred Graewe, în I on , 
sobru şi prestant, Peter Rauch, în Victor , 
ei şi ceilalţi t i t u l a r i a i r o l u r i l o r mascul ine, 
Hasso Bi l lerbeck, Hannes Radlof f , Man f r ed 
Heine, Detlef Heintze, găsind t o n u l exact 
pen t ru fiecare personaj. Repetăm, impres ia 
dominantă e aceea dc omogenitate, de luc ru 
făcut serios şi metodic. 

AMFITRION 
Je Peter Hacks 

Impresie confirmată şi de Amfitrion-ul l u i 
Peter Hacks. Piesa este, i n p r i m u l rînd, un 

• t e x t , literar, şi care sc vrea ca atare, de-
n-ar f i decît caracterul de replică ba cei foarte 
mulţi Amfitrioni pe care îi cunoaşte l i t e ra 
tura . Peter Hacks şi-a mani festat , dealt fel , 
în m o d constant, preferinţa p e n t r u mar i l e 
teme istorice sau — e cazul l u i Amfitrion — 
pen t ru m i t u r i l e celebre şi pen t ru mot ive le l i 
terare dc largă circulaţie. O face, însă, n u 
pentru a „demitiza", ci p en t ru a propune o 
interpretare nouă, în s p i r i t modern şi cu 
acea luc id i ta te pe care o conferă r e c u l u l în 
t i m p . Acest Amfitrion n u are, în fond , n i 
mic şocant; n i m i c „contestatar" : Hacks me
ditează — şi o face la m o d u l grav şi adune — 
despre puterea zei lor şi a oameni lor , despre 
forţa i u b i r i i , despre resemnare şi revoltă. 
Sc r i i t o ru l îşi manifestă respectul faţă de „cla
sicitatea" temei şi p r i n ut i l i zarea inteligentă 
a ve rsu lu i a lb , rezervîndu-ne, p r i n aceasta, o 
surpriză în p lus , şi încă u n a foarte plăcută. 
I n f ine, simptomatică p e n t r u u n g h i u l de ve
dere mode rn d i n care este privită b inecu
noscuta istorie a t r i o - u l u i A l cmena , Jup i t e r , 
A m f i t r i o n , este mutaţia operată în cazul per
sonajului Sosias, care dev ine u n f i lozof în 
haine de sclav, cu rep l i c i memorab i l e şi care 
lovesc „în p l i n " sensibi l i tatea spectatoru lu i 
contemporan. Fireşte, există în piesa l u i 
Hacks şi o anume distanţare ironică faţă de 
m i t şi faţă de precedentele interpretări l i t e 
rare, distanţare care n u alunecă însă n i c i o 
dată în caricatură şi care n u alterează f ondu l 
de gravitate a l t e x t u l u i . Dozaj care este întru 
to tu l respectat de regizoarea Barbara Abend , 
atentă în a pune în valoare calităţile d c „co
zerie", uneo r i rafinată, ale t e x t u l u i , şi, to t 
odată, în a p igmenta spectacolul cu anacro
nisme inofensive şi cu gag-uri savuroase ce 
n u depăşesc, însă, o anumită limită (servieta 
t i p d ip l omat a l u i Mercur , fandoseli le „coco-
şeşti" ale l u i Jup i t e r , faconda belicoasă a l u i 
A m f i t r i o n ) . Spectacolul o l u n g , cu unele scă
der i de ritm la începutul părţii a doua, da r 
n u obositor, punînd în lumină valenţele l i t e 
rare ale t e x t u l u i l u i Hacks. L -am regăsit, cu 
oarecare surpr indere , pe scenograful Be rnhard 
Schwarz, de data aceasta autor a l u n u i decor 
esenţializat, redus la s t r i c t u l necesar, sugerînd 
m a i m u l t decît arătînd ; u n decor în care 
predomină a l b u l , a l b u l d o r m i t o r u l u i , p a t u l u i 
şi rochie i A lcmene i , u n decor în care u n 
decupaj in te l i gent a l spaţiului scenic ne p ro 
pune u n cadru de mare efect, acea ,yscenă în 
scenă" ce reprezintă lăcaşul l u i Jup i t e r . Pe 
pa t ru d i n cei c inc i interpreţi a i piesei îi vă
zusem cu o seară înainte în Sîmbătă la 
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Veritas şi ceea ce au realizat r i în Amfitrion 
a fost dovada elocventă a disponibilităţii ta
l en tu lu i lor . Barbara Lo t zmann , exuberan l -
zgomotoasă în piesa l u i Mircea l l a d u lacoban. 
a fost o Alcmenă convingătoare, de o reală 
distincţie, rămînînd s inguru l personaj funda
menta l „serios" a l piesei, consecvent în aspi
raţia către o iub i r e tandră şi demnă. I -au 
«lat repl ica, încereînd f ieci irc, în f e lu l său, 
să-i cucerească s«u să-i re-cucerească i n i m a , 
1 lasso Bi l l e rbeck-Jupi ter şi Detlef Heintze-
A m f i t r i o n , p r i m u l , seducător, dor şi cam r i 
d ico l , (atît cît t rebuia ) , a l doilea, fan faron, 
caraghios, dar şi omenesc (atît cît t rebuia ca 
să nu se transforme într-un personaj de pură 
comedie) în frămîntările sale. Punc tu l forte 
al spectacolului este, însă, Peter Rauch, actor 
de m a r i resurse, făcînd risipă dc energie şi 
de talent în Sosias şi punînd în valoare, în 
m o d inte l igent , repl ic i le de efect pe care le 
conţine pa r t i tu ra sa. I l secondează, j o v i a l şi 
cu „priză" la sală. Ecka r t Trenck în Mercur , 

în «eclaşi t i m p impresar şi regizor al ispră
v i l o r amoroase ale l u i Jup i te r . Spectacolul 
urmează, în tota l i tate , o foarte b ine contu
rată l in ie de mi j loc , sobrietatea nedevenind 
niciodată plictiseală, şi nic i comicul — v u l 
garitate. 

Dacă Ber l iner Ensemble, ca să-şi onoreze 
rcnumele de „casă a l u i Brecht" , n u putea 
ven i la no i fără un Brecht, Tea t ru l Naţional 
German d i n We imar a v r u t să demonstreze 
cu acest tu rneu receptivitatea sa faţă de re
per to r iu l contemporan, german şi internaţio
na l ; u n reper tor iu care se înscrie, însă, în 
direcţia imprimată de dramaturg ia clasică, ce 
a consacrat p r i m a t u l t e x tu lu i . Spectacolele 
prezentate, în cad ru l manifestărilor dedicate 
c u l t u r i i teatrale d i n R.D.G., la laşi, Piatra 
Neamţ şi Bacău, a u conf i rmat valoarea unu i 
ansamblu ale cărui ..facultés maîtresses" sînt 
sobrietatea, moderaţia şi matur i ta tea . 

Al. Călinescu 

• 

Berliner Ensemble 
sau 

Brecht după Brecht 

Cu recentul său tu rneu , Ber l iner Ensemble 
a dat — dincolo de satisfacţiile artist ice deo¬
sebite — şi răspuns u n e i m a i vechi întrebări 
p r i v i n d fe lu l cum se fructifică moştenirea l u i 
Brecht l a p ropr ia l u i şcoală, la va t ra m a r i l o r 
l u i experienţe şi verificări. Întrebare para
doxală, dar n u lipsită de îndreptăţire, fiindcă 
ea se lega dc o insidioasă teamă — teama că 
urmaşii a r putea, f ie, intimidaţi dc maestru, 
să-1 cont inue epigonic, f ie, neîncrezători în 
propr i i l e l o r iniţiative creatoare, să-i răstălmă
cească testamentul , fixîndu-se la „modelele" pe 
care, cîndva, s-a bătut atît dc m u l t monedă, 
şi păstrîndu-i astfel opera, cu respect pios, în
tr-o încremenire muzeală. Teama nc era, de
al t fe l , întreţinută de gîndul că marea pleiadă 
a B.E. s-a risipit. în cea m a i mare parte, după 
dispariţia şi a Helenei Weigel , perechea fără 
pereche a l u i Brecht, că şi învăţăceii l u i cei 
ma i apropiaţi şi m a i dăruiţi lucrează astăzi 
răzleţiţi pe al te scene. Cu atît m a i putern ic 
bucuroasă a fost senzaţia, de-a d r ep tu l şo
cantă, de proaspăt, de v i u . de tineresc 
— deci, de fundamenta l brecht ian — pe care, 
deasupra oricăror alte însuşiri, au stîrnit-o 
cele t re i spectacole ale t u r n e u l u i : lucrarea de 
tinereţe a l u i F rank Wedek ind , Trezirea pri
măverii ; celebra Mamă, „viaţa revoluţionarei 

Pelaghia Vlasova d i n Tver (după r omanu l 
l u i M a x i m G o r k i ) " ; comedia populară Dom
nul Puntila şi sluga sa Matti. 

• 

Cu Trezirea primăverii, Ber l iner Ensemble 
întîrzie subt i l la izvoarele de expresie şi de 
gîndire brechtiene. Trezirea primăverii este 
p r i n t r e cele dinţii — şi, poate, una d in t r e 
cele hotărîtoare — ispite spre teat ru , încer
cate, în fragedă tinereţe, de Brecht . Ceea ce 
1-a impres ionat în acest text , socotind m a i 
t i r z i u că află şi la o m u l Wedek ind , a fost 
suprema l u i frumuseţe, aceasta constînd în 
e lanul spre viaţă, d i n care purcedea şi pe 
care-l promova. împotriva exegeţilor l u i , şi 
bine- şi rău-voitori, pînă la M a x Re inhardt , 
chiar (care o lansase ca pe o „tragedie stân
cos severă, amar mînioasă"), Wedek ind pre
t indea că închegase, în lumea de aspre — dar 
pure — întrebări existenţiale ale dramei sale, 
o „imagine însorită a vieţii". Şi marele său 
vis , în împlinirea căruia n u ma i credea, era 
să-şi vadă această punere în ecuaţie a pro
blemei t i ne r e tu lu i jucată în această lumină. 
Şansa de a-i împlini, măcar pos tum, v i s u l a 
pierdut-o Brecht însuşi, renunţînd, forţat dc 
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