Veritas si ceea ce au realizat ei in Amfitrion
a fost dovada cloeventd a disponibilitafii ta-
fentului lor. Barbara Lotzmann, exuberant-
sgomoloasi in piesa lui. Mircea Badu lacoban.
a fost o Alcmenii convingiitoare, de o reald
Jdistinetie, riminind singural personaj funda-
mental L.serios® al piesei, consecvent in aspi-
ratia citre o iubire tandri i demnd. I-au
Jdat replica, incercind fiecare, in {elul siu,
«ii-i cucereased. sau si-i re-cucereascli inima,
Hasso Billerbeck-Jupiter si Detlef Heintze-
Amfitrion, primul, seducitor, dar si cam ri-
dicol, f{atit cit trebuia), al doilea, fanfaron,
earaghios, dar §i omenesc {atit eit gmbula ca
si nu se transforme intr-un personaj de puri
comedie) -in frimintirile sale. Punctul forte
al spectacolului este, insii, Peter Rauch, actor
de mari resurse, ficind risipi dc energie i
de talent in Sosias si punind in wvaloare, in
mod inteligent, replicile de efect pe care liz
eonjine partitura sa. 1l secondenzi, jovial si
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cu Hprizd” la sali. Eckart Trenck in Mercur,

in acelasi timp impresar yi regizor al ispra-
vilor amoroase ale lui Jupiter. Spectacolul
urmeazi, in tolalitate, o foarte bine econtu-
ratit linie de mijloe, sobrietatea mnedevenind
niciodatd plictiseald, $i nici comicul — wvul-
garitate.

Daci Berliner Ensemble, ca s#i-si onoreze
renumele de .casi a dui Brecht”, nn putea
veni la noi fird un Brecht, Teatrul National
German din Weimar a vrut si demonstreze
eu acest turneu receplivitalea sa fafi de re-
pertoriul contemporan, german. gi internatio-
nal ; un repertoriu care se inscrie, ins3, in
directia imprimatd de dramaturgia clasicsi, ce
a consacrat primatul textului. Spectacolele
prezentate, in eadrul manifestirilor dedicate
calturii teatrale din R.D.G., la lasi, Piatra
Neamy si Baeilu, au confirmat valoarea unui
ansamblu ale ciirui .facultés maitresses™ sint
sohrietaten, moderafia si maturitatea.

Al, Célinescu

Berliner Ensemble
sau
Brecht dupa Brecht

Cu reeentul siu turneu,. Berliner Ensemble
a dat = dincolo. de satislactiile artistice deo-
sebite — §i riispuns ‘unei mai vechi intrebiri
privind- felul cum se fructifich mogtenirea lui
Brecht la propria lui ‘secoaldt, la valra marilor
lui -experiente - §i- verificiri. Intrebare para-
dexald, dar nu: lipsiti. de indrepiifire, fiindci
ea se’ lega - dei o insidioasi teami — teama ci
urmasgii’ ar: putea, fie, intimida{i de maestru,
sii-1-7continue epigonic, fie, neinereziitori  in
propriile lor-inijiative ereatoare. si-i réstilmi-
eeasci testamentul, fixindu-se la’ ,modelele” pe
care, cindva, s-a bititut atit ‘de mult monedsi,
si pastrindu-i astfel ‘opera, cu respect pios, in-
tr-o incremenire  muzeald, Teama -ne era, de-
altfel, dntrefinutd ‘de gindul e marea pleiada
4 B.E. 's-a-wisipit. in.cea mai mare parte, dupi
disparitia §i 'a Helenei Weigel, perechea firi
pereche ‘g lui - Brecht, ci'gi invifieeii lui cei
mai ‘apropiati’ i mai daruiti luerenzi astizi
rizletiti: ‘pe alte scene. Cu: atit mai- puternic
bucuroasi a’ fost senzalin, de-n dreptul so-
cantii, - de -proaspit, - de  wiu...de  tinerese
—“deci, de fundamental ‘brechtian:— pe: care,
deasupra oriciror “alte insugiri, au’ stirnit-o
cele trei spectacole ale turneului 'z lucrarea de
tinerete -a lui Frank Wedekind, Trezirea pri-
miaverii’; celebra Mamd, ,viata revolulionarei

Pelaghia Vlasova din Tver ({dupi romanul
lui Maxim Gorki)” ; comedia populard Dom-
nul Puntila si sluga sa Matti.

*

Cu Trezirea primdverii, Berliner Enscmble
intirzie subtil la izvoarele de expresie gi de
gindire brechtiene. Trezirea primdverii este
printre cele dinlii — si, poate, una dintre
cele hotirftoare — ispite spre teatru, incer-
cate, in fragedd tinerete, de Brecht.. Ceea ce
I-a impresionat in acest text, socotind mai
Hrzin ci afli si la omul Wedekind, a fost
suprema lui frumusele, aceasta constind in
elanul spre viafi, din care purcedea i pe
care-1 promova. Impotriva exegetfilor lui, i
bine- i ri#u-voitori, pinid la Max Reinhardt,
chiar (care o lansase ca pe o .liragedie stin-
cos severii, amar minioasid”), Wedekind pre-
tindea ci inchegase, in lumea de aspre — dar
pure — intrebiiri existentiale ale dramei sale,
o wimagine insoriti a viefii®. $Si marele:sliu
vis, fn dmplinirea ciruia nu mai credea, era
sii-si vadi aceasti punere in ecualie a pro-
blemei - tineretului jucati in aceasti lumini.
Sansa-dea-i implini, micar postum, visul =a
pierdut-o -Brecht insusi, renuniind, forfat de
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imprejurari, In an proieet, din 1932, al insce-
nirii Trezirii... Dar lectura ei, pe eoordo-
natele vitalitafii, lectura [rancd, dispusi la
umor, frinatd in elanurile steril-patetice, eli-
beratiy de pudibonderii, migeaty Indriznet,
dar rafinat pind la eleganii si poezie, de
exploziile dorului  juvenil de a pitrunde
—  peste ziigazurile puritane — in tainele
viefit, aceastii lecturdi, in toatd pulerea cu-
vintului gi a rigorilor, brechtiand, a fost ini-
tiatd si dusi cu brio la capit de tindral cuplu
de regizori. B. K. Tragelehn si Einiie Schleef,
in colaborare cu actorii consumati ai ,ansam-
blului” §i eu aclori-elevi i ueenici ai citorva
licee si intreprinderi. din Berlin. 0 [uziune
intre practicienii profesionigti ai scenei §i
amatori (5 ea, din plin. in vederile inifia-
torului si animatorului teatrului  didactic”,
cu precidere destinat echipelor muncitoresti) ®.

Lamina (solari 1) inundd, in adevir, total
aeratdi yi goliti de recuzild, seena. E impre-
sionant — peste agleptari — cit de larg $
bogat sentiment de pleunitudine si de forld
poate prilejui spaliul nud al scenei, prelun-
gindu-si orizontul spre infinit prin mijlocirea
circularului  alb.  indltat  pind . in zonele
ascunse ale .podului™s Popular si animat de
prezenta  §i evolutia  protagonistilor i;llt‘,l‘!
~ dde joaca lor, de plimbirile lor. grave oni
tandre, de meditatia lor in singuritate, de
intilnirile secrete. dnfiorat stapinite’ de imj
boldul cuncasterii ori dezlinuit pornite a-gi
striga bueuria aflirilor adolescentine: —. acest
spatin scenie, deschis tuturor sugestiilor, se
intregeste scenogreafie {ng numai deamatic),
ia dimensinni gi. pareid, si configuriri deose-
bite, se muleazii dupa visiirile 5i entuzinsmele
ingenue, fintr-un  joe  capricios, cromalic $i
plastic, el insusi ingenun. Acelasi spatin se
zbirceste ori se intuneesi, devine sursi si-de-
pozit de grotese, de ilar ‘tragic. eind, dim-
potrivia, e populat de ,eel mari™ — de so-
lemnele fracuri negre prezidind cu gravitale
(si opac la problemele crude. ale vietii abia
incollinde} o ceremonie  de inmormintare’
de jileteile profesorale, anchetind si-osindind.
cu  sterp-autoritara lor “funclie §i ou’ tieuri
maniacale,” zvienetul ‘puber’ spre :cunoagtere
si spre frumos. "Acelasi spafiu — doar prin-
tr-un “eovor -de flori” primiiviratice sau’ de
frunze de tommnd, zvirlite, pur g simplu,
peste podiumul seenei’ — - dobindeste, peste
valorile de atmosferi imediat sesizahile, valori
metaforice, de o nemisuratd ealitale  poetiei.
$i, in acest mediu seenografie, purificat, ping
la ultima limitd, de obiecte scenografice, trepi-
deazi spectacolul — amara’si tumultuos-inso-

* Intr-o notit de prin 1954, Brecht afirma :
wTeatrul de amatori a dobindit o noud me-
nire, i teatrul profesionist, de asemenea. Sint
de pdrere cd s-ar cuveni ca actorii cei mai
buni ai teatrelor profesioniste sd nu se limi-
teze a inifia, ci sd §i joace in echipele de
amatori, iar cei mai buni actori ai echipelor
de amatori sd aibd posibilitatea de a se pro-
duce in teatru.”

rita ftrezire si chemare a primiverii, trimi-
tined, prin costumatie, la o epocit de stupida
rigiditule pedagogica. dar piistrindu-se, in azi,
prin spavitalea — alertii, ori descumpiinita,
ori agresivii, ori retractili, ori indirjiti, wori
dezarmati pind la deznidejde — a emilor.
Interprefii acestora dasit in umbri vagile tente
expresioniste, .cite nu s-an  putat inlitur.
din sugestiile textului, pentru a se realiza.
fiecare in parte, dar, mai ales, in corpore.
oa interpretiri memorabile.

*

Mama nu pleac’, in montarea de acum,
de In marea. realizare din 1951, pentra care
[elene Weigel a fost sarbatoritd, In ultima
e ureare pe scenit (1971}, de efitre muneitorii
din Paris-Nanterre, ea purtitoare de drapel
a revolufiei. Am putea spune it o uitid chiar,
daed n-mn recunoasle, la inlerpreta de azi a
Petaghiei  Vlasova  (Felicitas  Ritseh), multe
dintre trisiiturile artei  (refinubi, riispieata,
aspru inviluiteare). pinid si ‘ale felei. apare-
tinind marii sale dnaintase. Speetacolul por-
neste e la linitle inifial trase de Bertolt
Brecht, Tn 1931, Nu dntimplator. Regizoaren
Buth. Berghaus a-pus Mama peoten un pu-
blie pentru-care faplele dramei {in de istoric,
nu de realitali nemijlocit trdite. Prin desti-
natia’ lui, spectacolul se vrea luerat astfel
na o en s ineite, co faptele de vialg  ale
luptelor revolulionare. memorin nner specta-
tori “ndseonli si trfiind  dupi revelutie, in re-
zultatele ei. “ei pentru  a-i inilia  {precum
Brecht, pe muneitorii anilor "31) "in condi-
tiile, in - atmosfern, An scopurile i in nece-
sitatea acelor lupte. De aici. apiisarea delibe-
ralit “pe latura didacticia piesei; pe: ele-
mentelede relatare “{monologul,” song-ul bala-
dese, eornl vorbit ori eintat) - pe wvalorile  ile
dezbatere “ule poeziei dramei. pe linin nsculit-
contradictorie a “creslerii Pelaghiei Vlasova ‘In
congliinia politied, revelulionard, intr-o - con-

tinuit - opozilie "intre  raliunea ideclogicl
§i' wafiunea™ faptelor .de viald ' cotidiana,
pe emolia - participirii ~de la - distanti,

si, oo atare, instructivdi; la faptele si eveni-
mentele ‘azi intrate in: islorie si pe riseolirea
spiritului revolutionar - de “azi, intirie $i fm-
bogiilit de evenimentele gi inviititurile trecu-
tului. De “aiei, renunlarea la - diversifiearea
locurilor: in care se petrece acliunea drama-
tieli 3 locurile acfiunii sint suplinite (si domi-
nate) de’ ambianta acliunii — o ambian{i
amintind mereu, obsesiv, cit revolutlia i wcon-
vingerea revolulionard s-au niiscut sub im-
pulsul foamei si'’al mizeriei, in nevoie, in-
tr-un  mediu de: moloz, de rugini, [fird
perspectivii, ori’ cu o perspectivii mereu
cenugie, innorath, fumegindi,. silind, pe alt
plan, pe planul cotidianului, 1a mersul  de-a
bugilea, Ia Inaintarea trfs, 5i de data aceasta,.
dar nu versatil ca in Trezirea primdverii, ci,
dimpotrivii, apfisiitor $i semnificativ. aceleasi,.
izbese, fnainte de toate, datele §i trimiteriles
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scenografice {Andreas Reinhardt), colturoase,

en un carscleristie efeet rebarbativ. Doar mo-.

mentele Liesirli® din  drami — momentele
eomentariului-balada, ori ale coralui, ™ lapi-
dare §i de o raflinat amelodicit structurd {eum
numait Hans Eisler putea s-0 realizeze, Ia
indieatiile lui Breeht). precum si monientul
morlii. In demonstratia de 1 Mai., a lui Smil-
ghin (Hans Peter Reinecke), si al purtirii
lui pe braje tovarisesti (moment statdar, de
ndinea chemare la medilatie) — oprese,. parei,
vremelnic, ca v evaziune din real in posibil,
Jjoeul™ acestn dur al “ambiantei. Joc care
invilluie si conferd consistenld specifici spiri-
tului de familie al Pelaghiei Vlasova, deve-
nind, etapit cn elapd. spirit revolulionar, e
clasii. si pe eare Felicitas Ritsch ibeincor-
poreazd eu o uimitoare stiinti a gestului si
rostirii eloevente, toemai  printe-un *anumit
refuz al elociniei si, prin neeasti deliberat-
precauti  economie de mijloace  expresive.
portretizind nu. doar o eroindi, ¢i o intreagi
epocit a revoluliei’ — epoca -ilegalititii -, a
vorbirii -in soaplii, prevaziitoare, a atentiilor
sporite, a inhibfirii oriciror porniri spre ex-
pausi\’itale.

*

Comedia mosierului Puntila i a slugii sale
Matti se infafiseazd, in . speclacolul de azi al
ansamblului berlinez, golitd, in aparentele ci
nemijlocite, ‘do zestrea de semnificatii politice
si sociale ‘pe care s-au striduoit si i-o ‘scoatii
in veliel, in anii imediat urmitori rdzboiului.
mai ‘toate - scenele. Problema relagiilor de
clasit, a demasciirii exploatatorului se punr,
fntr-o societale in care exploalarea omului de
eitre om a fost abolitd si in care mosgia a
incelat  si “apartind mogierului, iar argafii sd
fie 'la wcheremul bunei sau proastei lui dispo-
zitii, ‘ea- o problemi de principiu, rezolvati
definitiv gi, in viafii, ea un prilej de amintiri
in ecare trecutul, orieft de  dureros, suride,
face haz. Aici, in cazul lui Puntila, hazul este
enorm, satira trece in burlesci. Puntila, con-
ceput de regizorul Peter Kupke, se pistreazii
ia- granitele comediei populare, ale comediei
in weare poporul isi ingliduie si ridd deschis
i -copios e lumea  care i este striini si
pe .care:_o simte structural vrijmasi. Relatia
inifialf, stipin-slugd, creste, in spectacolul lui,
spre semnificalii. gi. trimiteri  noi, in. relafin
mased  umand-om. . Omul, in  comedia lui
Puntila, “ride, se -bucurii, rizind, de sinitatea
i de integritatea lui umani si face din haz
o armit impotriva oriciror forme ale degra-
ditrii - umane, ale. inumanulei. Sint pusi in
parantezdi’ cei a eciror condifie de viali nu
poate,>in nici un fel, si-fie intoarsi in co-
medie : argalii care-5i vind puterea de munci
(pe ei ingigi, in fond) la tirgul de argaii,
precum. eaii la iarmaroc; si cei care apar
limpede ca: victime oropsite ale’ bunului-plac
al stipinului. .Ca si acegtia, si ceilalfi, din
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Tabloul ,Moartea lui Smilghin la de-
menstratia de 1 Mai®, din spectacolul
»Mama™ de B, Brecht

categoria camenilor din popor {,logodnicele®
lui Puntila, bucitireasa Laina, camerista’ Fina,

Matti, sofernl), joacd firk mases si siat
agezali pe [felurite registre ‘ale’ voiosiei s

batjocurii, destinati. si faci haz de ‘mutrele,
de faptele, de spusa personajelor de sus®,
acestea, purtind masecd si. loale, in tot ceea
ce fac, gindesc sau spun, serioase, ba chiar
grave : solemn, onctuos grave, pline de sine
grave, agresive, copiliireste speriate, nedums-
rite, cu gravitate. Toate ‘poarli’ o anumd
mascii  temperamentald, functionald, compor-
tamentald, tipologicA. Doar Puntila, cu apa-
renta insi ambivalen{i' — betgic-trezic, om-ne-
om — igi pune doud miisti’; nu ‘total dife-
rite i nu trecind abrupt ‘de la una la ‘cea-
laltd. Fiinded starea de trezie e 'la el, ‘mai
degrabii, o stare de rigusiti si circumspectd
mahmureald (o pauzi ecu toane rele, caracle-
ristice, intre doudi chefuri), iar starea de be-
fie — cu ostentativit bunii-dispozilie, caracte-
ristici, nu lipsiti de o esenfiald dozi de
Inciditate — mn subterfugin pentru eludarea
sau ‘aminarea degajati a problemelor ‘incon-
fortabile... Nimeni, din lumea  m3stilor, "nu
stie, nu ‘poate si ridd ; i, cu et ‘mai serios
igi poartd masca, cu atit mai de hazul lumii
sint. Mai ales Puntila. Iar actorul Ekkehard
Schall a inteles, pin# la forme cascadoriene,
aparfinind celei mai autentice “clovnerii  de
cire, sii-gi joace mistile, inlin{uind gag dupd
gag §i arlechinadi dup# arlechinadi, imbo-
gitind, in inventivitate §i in dispozijie acro-
batic#i, modelul ohaplinian din care pare a se
fi inspirat gi pe care, in orice caz, il suge-
reazh texiul. Se ride, astfel, in hohote, Ia
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Puntila-Schall 3 st risul este irezistibil pen-
tru i poporul, care, in secend, ride de el

oarecum speriat, este, in fond, insutit, po-
porul din staluri. Acesta ride si de expresia
lui, si de interpretarea lui, si de ceca ce
trece dincolo de interpretare, de .numerele®
lui, uitind aproape semnificajiile ,eroului.
Cu acest fel de a [i, Schall umple si doming
seena, spectacolul, dar nu si temeiurile co-
mediei, ea atare. Comedia lui Puntila nu se
poate realiza, intii, fari Matti, piatra " de
ineereare a oricirei insceniiri ;a aceslei co-
medii. Acestuia i se rezervi, parcd. o pondere
minordi, de replicant si de poantd finald. dar
prezena lui e simbolici ' §i, in semnificajia
ultimii a comediei, e purtitoarea ei de eou-
vint. Malti nu pare si aibii, spre deosebire
de ceilalli oameni, un registru anume al
hazului. Fiinded  si hazul lni, réspunzind
purtiirii stipinului, este in doi peri, un haz
pe muchie de culit — tdios $i precaut tot-
odati. Cind l-a creionat pe Matti, Brecht l-a
auzit pe Svejk al lui Hadek. $i — mai pufin
~naiv®, mai pulin ,.ca nuca in perete”, mai
pufin  uimit ¢i bucuros de propriile lui
rispunsuri, decit eroul ceh, dar la fel
de subtil, Hans Peter Reinecke a stiut, cu
prezenfa lui masivii, dar nu lipsiti de o
senind §i supli alerteie, si .salveze® comedia
de dominatia clovnesei a lui Schall {ea si- de
a secundantei lui in semnificatie, Carmen
Maja. Antoni, care intrupeazi rolul FEvei,
sintetizind, intr-o esen{i ilarianti, triisiturile
de caracter ale tatilui ei), s# readuci fin
prim-plan  problemele umane §i umanitatea,
in slujba ¢ spre desfitarca ecireia comedia
a fost serisi $i jucati.

In ;al doilea rind, comedia acestor ,misti®
nu se poate juca fird a se misca in contra-
timp (dar, tocmai . de aceea, revelator) cu

Ekkehard Schall in Puntila. See-
na trecerii de la bejie la trezie

ambianta ei, niei aeceasta — cum niei omul
din popor = purtiloare de masecli, natura
neputind fi deeft cum este, naturali. Fiindes,
alaturi de chemarca umani pe care o pro-
pune, burlesca lui Puntila este si un cintec
adus naturii Finlandei {dar nu numai a ei),
frumusetilor gi bogitiilor acestei naturi. Na-
tura se ridict gi ea -~ maiestuoass, susurind
de ape, . mirosind @ mure §i mesteceni® —
cu aparenta ei nepiisare, impotriva unei sti-
piniri (3i exploatiri) inumane §i dezumani-
zante. F, poate, un efect dintre cele mai
nobil-artistice, efectul de contrast realizat in
acest spectacol' intre actul imens, clovnese, al
fui Schall si duleele, caldul §i calmul -pastel
care strijuieste, scenografic (Johanna Kie-
ling), natura fimprejmuiloare. a mogiei, a
isprivilor §i a felului de viafii ale lui Pun-
tila ; un efect nu lipsit, nici el {distanjare ),
de urmele umorului.

*

S-ar. fi cuvenit si intirziem mai * mult
asupra locului pe care-l ocupi §i-l joacht, in
spectacolele de la Berliner Ensemble, arta
scenografici, Dar nu aici, in spatiul’ unor
fugare insemniiri de impresii, am fi putut-o
face... Cum n-am putut-o face niei in ce pri-
vegte arta regizorali ‘si, mai  putin, arta
actorilor de la Berliner ‘Ensemble. Toate
acestea "ar |ine de un capitol aparte, Intr-un
studiu ecare s-ar numi, eventual, parafrazin-
du-l pe lorgn, Brecht dupd Brecht. Capitol
in eare Berliner Ensemble si-ar giisi,  cu
generalia lui actuald de’ slujitori, omagiul
pe care incercim si i-l aducem, si-'en pri-
lejul turneului siu bucurestean, aici.

Florin Tornea
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