
Veritas şi ceea ce au realizat r i în Amfitrion 
a fost dovada elocventă a disponibilităţii ta
l en tu lu i lor . Barbara Lo t zmann , exuberan l -
zgomotoasă în piesa l u i Mircea l l a d u lacoban. 
a fost o Alcmenă convingătoare, de o reală 
distincţie, rămînînd s inguru l personaj funda
menta l „serios" a l piesei, consecvent în aspi
raţia către o iub i r e tandră şi demnă. I -au 
«lat repl ica, încereînd f ieci irc, în f e lu l său, 
să-i cucerească s«u să-i re-cucerească i n i m a , 
1 lasso Bi l l e rbeck-Jupi ter şi Detlef Heintze-
A m f i t r i o n , p r i m u l , seducător, dor şi cam r i 
d ico l , (atît cît t rebuia ) , a l doilea, fan faron, 
caraghios, dar şi omenesc (atît cît t rebuia ca 
să nu se transforme într-un personaj de pură 
comedie) în frămîntările sale. Punc tu l forte 
al spectacolului este, însă, Peter Rauch, actor 
de m a r i resurse, făcînd risipă dc energie şi 
de talent în Sosias şi punînd în valoare, în 
m o d inte l igent , repl ic i le de efect pe care le 
conţine pa r t i tu ra sa. I l secondează, j o v i a l şi 
cu „priză" la sală. Ecka r t Trenck în Mercur , 

în «eclaşi t i m p impresar şi regizor al ispră
v i l o r amoroase ale l u i Jup i te r . Spectacolul 
urmează, în tota l i tate , o foarte b ine contu
rată l in ie de mi j loc , sobrietatea nedevenind 
niciodată plictiseală, şi nic i comicul — v u l 
garitate. 

Dacă Ber l iner Ensemble, ca să-şi onoreze 
rcnumele de „casă a l u i Brecht" , n u putea 
ven i la no i fără un Brecht, Tea t ru l Naţional 
German d i n We imar a v r u t să demonstreze 
cu acest tu rneu receptivitatea sa faţă de re
per to r iu l contemporan, german şi internaţio
na l ; u n reper tor iu care se înscrie, însă, în 
direcţia imprimată de dramaturg ia clasică, ce 
a consacrat p r i m a t u l t e x tu lu i . Spectacolele 
prezentate, în cad ru l manifestărilor dedicate 
c u l t u r i i teatrale d i n R.D.G., la laşi, Piatra 
Neamţ şi Bacău, a u conf i rmat valoarea unu i 
ansamblu ale cărui ..facultés maîtresses" sînt 
sobrietatea, moderaţia şi matur i ta tea . 

Al. Călinescu 

• 

Berliner Ensemble 
sau 

Brecht după Brecht 

Cu recentul său tu rneu , Ber l iner Ensemble 
a dat — dincolo de satisfacţiile artist ice deo¬
sebite — şi răspuns u n e i m a i vechi întrebări 
p r i v i n d fe lu l cum se fructifică moştenirea l u i 
Brecht l a p ropr ia l u i şcoală, la va t ra m a r i l o r 
l u i experienţe şi verificări. Întrebare para
doxală, dar n u lipsită de îndreptăţire, fiindcă 
ea se lega dc o insidioasă teamă — teama că 
urmaşii a r putea, f ie, intimidaţi dc maestru, 
să-1 cont inue epigonic, f ie, neîncrezători în 
propr i i l e l o r iniţiative creatoare, să-i răstălmă
cească testamentul , fixîndu-se la „modelele" pe 
care, cîndva, s-a bătut atît dc m u l t monedă, 
şi păstrîndu-i astfel opera, cu respect pios, în
tr-o încremenire muzeală. Teama nc era, de
al t fe l , întreţinută de gîndul că marea pleiadă 
a B.E. s-a risipit. în cea m a i mare parte, după 
dispariţia şi a Helenei Weigel , perechea fără 
pereche a l u i Brecht, că şi învăţăceii l u i cei 
ma i apropiaţi şi m a i dăruiţi lucrează astăzi 
răzleţiţi pe al te scene. Cu atît m a i putern ic 
bucuroasă a fost senzaţia, de-a d r ep tu l şo
cantă, de proaspăt, de v i u . de tineresc 
— deci, de fundamenta l brecht ian — pe care, 
deasupra oricăror alte însuşiri, au stîrnit-o 
cele t re i spectacole ale t u r n e u l u i : lucrarea de 
tinereţe a l u i F rank Wedek ind , Trezirea pri
măverii ; celebra Mamă, „viaţa revoluţionarei 

Pelaghia Vlasova d i n Tver (după r omanu l 
l u i M a x i m G o r k i ) " ; comedia populară Dom
nul Puntila şi sluga sa Matti. 

• 

Cu Trezirea primăverii, Ber l iner Ensemble 
întîrzie subt i l la izvoarele de expresie şi de 
gîndire brechtiene. Trezirea primăverii este 
p r i n t r e cele dinţii — şi, poate, una d in t r e 
cele hotărîtoare — ispite spre teat ru , încer
cate, în fragedă tinereţe, de Brecht . Ceea ce 
1-a impres ionat în acest text , socotind m a i 
t i r z i u că află şi la o m u l Wedek ind , a fost 
suprema l u i frumuseţe, aceasta constînd în 
e lanul spre viaţă, d i n care purcedea şi pe 
care-l promova. împotriva exegeţilor l u i , şi 
bine- şi rău-voitori, pînă la M a x Re inhardt , 
chiar (care o lansase ca pe o „tragedie stân
cos severă, amar mînioasă"), Wedek ind pre
t indea că închegase, în lumea de aspre — dar 
pure — întrebări existenţiale ale dramei sale, 
o „imagine însorită a vieţii". Şi marele său 
vis , în împlinirea căruia n u ma i credea, era 
să-şi vadă această punere în ecuaţie a pro
blemei t i ne r e tu lu i jucată în această lumină. 
Şansa de a-i împlini, măcar pos tum, v i s u l a 
pierdut-o Brecht însuşi, renunţînd, forţat dc 
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împrejurări, .la un proiect, d in 1952, a] înece-
nării Trezirii... Dar lectura e i , pe coordo
natele vitalităţii, lectura francă, dispusă la 
umor , frînută i n c lanur i le steri l-patctice, e l i -
beraţă de pud ibonder i i , mişcată îndrăzneţ, 
dar ra f inat pînă la eleganţă şi poezie, de 
explozi i le d o r u l u i j u v e n i l de a pătrunde 
— peste zăgazurile pur i tane — in tainele 
vieţii, această lectură, i n toată puterea cu-
\ i m u l u i şi a r igor i lo r , brechtiană, a fost i n i 
ţiată şi dusă cu br io la capăt dc tînărul cuplu 
dc regizori l i . K. Tragclehi i şi Einâr Sclilccf, 
în colaborare cu actor i i consumaţi ai „ansam
b l u l u i " şi cu uctori-clevi şi ucenici ai cîtorva 
licee şi Întreprinderi, d i n Ber l in . O fuziune 
între pract ic ieni i profesionişti ai scenei şi 
amator i (şi ca, d i n p l i n . în vederile iniţia
t o ru lu i şi an imato ru lu i „teatrului d idact i c ' , 
cu precădere destinat echipelor muncitoreşti)*. 

Lumina (solară !) inundă, în adevăr, total 
aerată şi golită de recuzită, scena. Ε impre
sionant — peste aşteptări — cît de larg şi 
bogat sent iment dc p leuni tudine şi dc forţă 
poate pr i l e ju i spaţiul nud al scenei, pre lun-
gindu-şi or i zontul spre in f in i t p r in mijlocirea 
c i r cu la ru lu i a lb. înălţat pînă în zonele 
ascunse ale „podului''. Populat şi animat de 
prezenţa şi evoluţia protagoniştilor t iner i 
— de joaca lor, de plimbările lor. grave o r i 
tandre, de meditaţia lor în singurătate, de 
întîlnirilc socrete. înfiorat stăpînile de im 
boldul cunoaşterii or i dezlănţuit pornite a-şi 
striga bucuria aflărilor adolescentine —. acest, 
spaţiu scenic, deschis tu turor sugestiilor, se 
întregeşte scenografic (nu numai dramatic } , 
ia d imens iun i şi. parcă, şi configurări deose
bite, se mulează după visările şi enluziasmele 
ingenue, într-un joc. capricios, cromatic şi 
plastic, el însuşi ingenuu. Acelaşi spaţiu se 
zbîreeşte o r i sc întunecă, devine sursă şi de
pozit de grotesc, de i la r tragic, cînd. d i m 
potrivă, e popula t de „cei m a r i ' ' — de so
lemnele f racur i negre prezidînd cu gravitate 
(şi opac la problemele crude ale vieţii abia 
încolţinde) o ceremonie dc înmormintare ; 
de j i le tc i le profesorale, anchetând şi osîndind, 
cu sterp-autoritara lor funcţie şi cu t i cur i 
maniacale, zvîcnetul puber spre cunoaştere 
şi spre frumos. Acelaşi spaţiu — doar p r i n -
t r -un covor de f l o r i primăvăratice sau de 
frunze de toamnă, zvîrlite, p u r şi s imp lu , 
peste p o d i u m u l scenei — dobîndeşte, peste 
valor i le dc atmosferă imed ia t sesizabile, va l o r i 
metaforice, de o nemăsurată calitate poetică. 
Şi, în acest med iu scenografic, pur i f i ca t , pînă 
la u l t i m a limită, de obiecte scenografice, t rep i 
dează spectacolul — amara şi tumultuos-înso-

* Intr -o notă dc p r i n 1954, Brecht a f i rma : 
„Teatrul de amatori a dobîndit o nouă me
nire, şi teatrul profesionist, de asemenea. Sînt 
de părere că s-ar cuveni ca actorii cei mai 
buni ai teatrelor profesioniste să nu se limi
teze a iniţia, ci să şi joace în echipele de 
amatori, iar cei mai buni actori ai echipelor 
de amatori să aibă posibilitatea de a se pro
duce în teatru." 

r i ta trezire şi chemare a primăverii, t r i m i -
ţîiul, p r i n costumaţie, la o epocă de stupidă 
r ig id i tate pedagogică, dar păstrîndu-se, i n uz i , 
p r i n suavitatea — alertă, o r i descumpănită, 
or i agresivă, o r i retractilă, or i îndîrjită, or i 
dezarmată pînă la deznădejde — a eroi lor. 
Interpreţii acestora lasă în umbră vagile tente 
expresioniste, câte nu s-au p u t u t înlături, 
d in sugestiile t e x tu lu i , pent ru a se realiza,, 
fiecare în parte, dar, ma i ales, i n corpoic. 
ea interpretări memorubi le . 

• 

Mama n u pleacă, in montarea de acum, 
de la marea realizare d i n 1951, pent ru care-
f lc lcne Weigel a fost sărbătorită, la u l t i m a 
ei urcare pe scenă (1971), de către m u n c i t o r i i 
d in Paris-Nanterrc, ca purtătoare de drape l 
a revoluţiei. A m putea spune că o uită chiar, 
dacă n-ain recunoaşte, la interpreta de az i a 
Petagihiei Vlasova (Félicitas f l i tsch) , multe-
d intre trăsăturile artei (reţinută, răspicată, 
aspru învăluitoare), pînă şi ale feţei, apar-
ţînfnd mar i i sale înaintaşe. Spectacolul por
neşte de la l in i i l e in i t i a l trase de Bertolt 
Bţţtcht, în 1931. Nu întâmplător. Regizoarea 
h u l i i l lcrghaus a pus Mama pentru un pu
blie pentru care faptele dramei ţin de istorie, 
nu de realităţi nemi j loc i t trăite. Pr in desti
naţia l u i , spectacolul se vrea lucrat astfel 
nu ca să incite, cu faptele de viaţă ale 
lupte lor revoluţionare, memoria unor specta
tor i născuţi şi trăind după revoluţie. în re
zultatele c i . ci pentru a-i iniţia (precum 
Brecht, pe munc i t o r i i an i l o r '31) în condi
ţiile, în atmosfera, în scopurile şi în neeo-
sitatea acelor lupte. De a ic i . apăsarea delibe
rată pe latura didactică a piesei, pe e le
mentele de relatare (monologul , song-ul bala
desc, corul v o r b i t o r i eîntat), pe va lor i l e ' div 
dezbatere ale poeziei d rame i , pe l in ia ascuţit-
contradictorie a creşterii Pelaghici Vlasova la 
conştiinţa politică, revoluţionară, într-o con
tinuă opoziţie între raţiunea ideologică-
şi raţiunea faptelor de viaţă cotidiană, 
pe emoţia participării dc la distanţă, 
şi, ca atare, instructivă, l a faptele şi eveni
mentele azi in t ra te în istorie şi pe răscolirea 
s p i r i t u l u i revoluţionar dc azi, întărit şi îm
bogăţit de evenimentele şi învăţăturile t recu
t u l u i . De a ic i , renunţarea la diversif icarea 
locur i l o r în care se petrece acţiunea drama
tică ; locur i le acţiunii sînt sup l in i t e (şi d o m i 
nate) de ambianţa acţiunii — o ambianţă 
a m i n t i n d mereu, obsesiv, că revoluţia şi con
vingerea revoluţionară s-au născut sub i m 
pu l su l foamei şi al mizer ie i , în nevoie, în
t r -un med iu de moloz, de rugină, fără 
perspectivă, o r i cu o perspectivă mereu 
cenuşie, înnorată, fumegîndă, s i l i nd , pe a l t 
p lan , pe p l a n u l co t i d i anu lu i , l a mersu l de-a 
buşilea, la înaintarea tîrîş. Şi de data aceasta,, 
dar n u versat i l ca în Trezirea primăverii, c i , 
dimpotrivă, ap*ăsător şi semni f icat iv aceleaşi,, 
izbesc, înainte de toate, datele şi t r i m i t e r i l e 
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scenografice (Andreas Reinhnrdt), colţuroase, 
011 un caracteristic efect rebarbativ. Doar mo-, 
montele ..ieşirii" d in dramă — momentele 
eomentariului-baladă, ori ale corului, " lapi
dare şi de o rafinat ameJodică structură (cum 
numai Hans Eisler putea s-o realizeze, ţa 
indicaţiile lu i Brecht), precum şi momentul 
îiHirţii. Li demonstraţia de 1 Mai , a l u i Smil-
ghin (Hens Peler Heinecke), şi ol purtării 
lui pe braţe tovărăşeşti (moment statrfar, dc 
adîncă chemare la meditaţie) — opresc, parcă, 
vremelnic, ca o evaziune din real in posibil, 
..jocul" acesta dur al ambianţei. Joc care 
învăluie şi conferă consistentă specifică spiri
tu lu i de familie a l Pelaghiei Vlasova, deve
nind, etapă cu etapă, spirit revoluţionar, «le 
clasă, şi p<" care Félicitas Rilsch i U incor
porează cu o uimitoare ştiinţă a gestului ţi 
rostiri i elocvente, tocmai pr intr-un anumit 
refuz al eloninţei şi, prin această deliberal-
precautâ economie de mijloace expresive, 
portretizind nu doar o eroină, ci o Întreagă 
epocă a revoluţiei — epoca ilegalităţii —, a 
vorbir i i în şoaptă, prevăzătoare, a atenţiilor 
sporite, a inhibării oricăror pornir i spre ex-
pansivitate. 

Tabloul „Moartea lu i Smilghin la de
monstraţia de 1 Ma i " , d in spectacolul 

„Mama" de B. Brecht 

Oomedia moşierului Puntila .şi a slugii sale 
Mat l i se înfăţişează, i n spectacolul dc azi al 
ansamblului berlinez, golită, in aparenţele ei 
nemijlocite, do zestrea dc semnificaţii politice 
şi sociale pe care s-au străduit să i-o scoală 
ba relief. în ani i imediat următori războiului, 
mai toate scenele. Problema relaţiilor de 
clasă, a demascării exploatatorului se pun' 1 , 
într-o societate în care exploatarea omulu i de 
către om a fost abolită şi în care moşia a 
încetat să aparţină moşierului, iar argaţii să 
fie Ia cheremul bunei sau proastei l u i dispo
ziţii, ca o problemă de pr incip iu, rezolvată 
definitiv şi, în viaţă, ca un prilej dc amint i r i 
în care trecutul, oricît de dureros, surîde, 
face haz. Aic i , în cazul lu i Puntila, hazul este 
enorm, satira trece în burlescă. Puntila, con
ceput de regizorul Peter Kupke, se păstrează 
la graniţele comediei populare, ale comediei 
în care poporul îşi îngăduie să rîdă deschis 
şi copios de lumea care îi este străină şi 
pe care o simte structural vrăjmaşă. Relaţia 
iniţială, stăpîn-slugă, creşte, în spectacolul l u i , 
spre semnificaţii şi t r imi ter i noi, în relaţia 
mască umană-om. Omul, în comedia l u i 
Puntila, râde, se bucură, rîzînd, de sănătatea 
şi de integritatea l u i umană şi face d in haz 
o armă împotriva oricăror forme ale degra
dării umane, ale inumanului . Sînt puşi în 
paranteză cei a căror condiţie de viaţă nu 
poate, · în nici un fel, să fie întoarsă în co
medie : argaţii eare-şi vînd puterea de muncă 
(pe ei înşişi, în fond) la tîrgul de argaţi, 
precum caii la iarmaroc ; şi cei care apar 
limpede ca victime oropsite ale' bunului-plac 
al stăpînului. Ca şi aceştia, şi ceilalţi, d in 

categoria oamenilor d in popor („logodnicele" 
lu i Puntila, bucătăreasa Laina, camerista Fina, 
Matt i , şoferul), joacă fără mască şi sînt 
aşezaţi pe felurite registre ale voioşiei şi 
batjocurii, destinaţi să facă haz de mutrele, 
de faptele, de «pusa personajelor „de sus", 
acestea, purtînd mască şi. toate, i n lot ceea 
ce fac, gîndesc sau spun, serioase, ba chiar 
grave : solemn, onctuos grave, pline de sine 
grave, agresive, copilăreşte speriate, nedume
rite, cu gravitate. Toate poartă o anurué 
mască temperamentală, funcţională, compor
tamentală, tipologică. Doar Puntila, cu apa
renta însă ambivalenţă — beţic-trezic, om-ne-
om — îşi pune două măşti ; nu total dife
rite şi nu trecînd abrupt de la una la cea
laltă. Fiindcă starea de trezie e la el, mai 
degrabă, o stare dc răguşită şi circumspectă 
mahmureală (o pauză cu toane rele, caracte
ristice, între două chefuri), iar starea de be
ţie ι— cu ostentativă bună-dispoziţie, caracte
ristică, nu lipsită de o esenţiala doză de 
luciditate — u n subterfugiu pentru eludarea 
sàu amînarea degajată a problemelor incon-
fortabile... Nimeni, d in lumea măştilor, nu 
ştie, nu poate să rîdă ; şi, cu oît mai serios 
îşi poartă masca, cu atît mai de hazul lumi i 
sînt. Mai ales Puntila. Iar actorul Ekkehard 
Schall a înţeles, pînă la forme cascadoriene, 
aparţinînd celei mai autentice clovnerii de 
circ, să-şi joace măştile, înlănţuind gag după 
gag şi arlechinadă după arlechinadă, îmbo
găţind, în inventivitate şi în dispoziţie acro
batică, modelul ohaplinian d i n care pare a se 
f i inspirat şi pe care, în orice caz, îl suge
rează textul. Se rîde, astfel, în hohote, Ia 
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Ekkchard Scliall i n Punti la . Sce
na trecerii de la beţie la trezie 

Puntila-Sehall ; şi rîsul este irezistibil pen
tru că poporul, care, în scenă, rîile tic el, 
oarecum speriat, este, in fond, însutit, po
porul d in staluri . Acesta rîdc şi de expresia 
lu i , şi de interpretarea l u i , şi «le ceea ce 
trece dincolo de interpretare, «le ..numerele" 
l u i , uitând aproape semnificaţiile „eroului". 
Cu acest fel dc a f i , Schall umple şi domină 
scena, spectacolul, dar nu şi temeiurile co
mediei, ca atare. Comedia l u i Puntila nu se 
poate realiza, întîi, fără Mat t i , piatra de 
încercare a oricărei înscenări a acestei co
medii . Acestuia i se rezervă, parcă, o pondere 
minoră, dc replicant şi de poantă finală. «Iar 
prezenţa l u i e simbolică şi, în semnificaţia 
ultimă a comediei, e purtătoarea ei de cu-
vînt. iMatti nu pare să aibă, spre deosebire 
de ceilalţi oameni, u n registru anume al 
hazului. Fiindcă şi hazul l u i , răspunzînd 
purtării stăpînu'lui, este în doi peri , un haz 
pe muchie de cuţit — tăios şi iprecaut tot
odată. Cînd 1-a creionat pe Mat t i , Brecht 1-a 
auzit pe Svejk a l l u i Hasek. Şi — mai puţin 
„naiv", ma i tpuţin „ca nuca în perete", ma i 
puţin u i m i t şi bucuros de propri i le lu i 
răspunsuri, decît eroul ceh, dar la fel 
de subt i l , Hans Peter Reinecke a ştiut, cu 
prezenţa l u i masivă, dar nu lipsită de o 
senină şi suplă alerteţe, să ..salveze" comedia 
<le dominaţia clovnescă a l u i Schall (ca şi de 
a secundantei l u i în semnificaţie. Carmen 
Maja Antoni , care întrupează ro lu l E v t i . 
sintetizînd, într-o esenţă ilariantă, trăsăturile 
de caracter ale tatălui ei), să readucă în 
prim-pian problemele umane şi umanitatea, 
în slujba şi spre desfătarea căreia comedia 
a fost scrisă şi jucată. 

I n al doilea rînd, comedia acestor „măşti" 
nu se poate juca fără a se mişca în contra
t imp (dar, tocmai de aceea, revelator) cu 

ambianţa ei, nic i aceasta — cum nici omul 
din popor — purtătoare dc mască, natura 
neputînd f i decît cum este, naturală. Fiindcă, 
alături de chemarea umană pe care o pro
pune, burlesca l u i Punt i la este şi u n cîntec 
adus natur i i Finlandei (dar nu numai η ei), 
frumuseţilor şi bogăţiilor acestei na tur i . Na
tura sc ridică şi ea — maiestuoasă, susurînd 
dc ape, „mirosind a mure şi mesteceni" — 
eu aparenta ei nepăsare, împotriva unei etă-
pîniri (şi exploatări) inumane şi dezumani-
zante. E, poate, un efect d intre cele mai 
nobil-artistice, efectul de contrast realizat In 
acest spectacol între actul imens, clovnesc, al 
Iu i Schall şi dulcele, caldul şi calmul pastel 
care străjuieşte, scenografic (Johanna Kie-
l ing) , natura împrejmuitoare a moşiei, a 
isprăvilor şi a fe lului de viaţă ale l u i Pun
t i la ; u n efect nu l ipsi t , nici el (distanţare !), 
de urmele umoru lu i . 

S-ar f i cuvenit să întîrziem mai m u l t 
asupra locului pe care-l ocupă şi-1 joacă, în 
spectacolele de la Berliner Ensemble, arta 
scenografică. Dar nu aici , în spaţiul unor 
fugare însemnări de impresi i , am f i putut-o 
face... Cum n-am putut-o face nic i în ce p r i 
veşte arta regizorală şi, mai puţin, arta 
actorilor de la Berl iner Ensemble. Toate 
acestea ar ţine de u n capitol aparte, într-un 
studiu care s-ar numi , eventual, parafrazîn-
du-1 pe Iorga, Brecht după Brecht. Capitol 
în care Berliner Ensemble şi-ar găsi, cu 
generaţia l u i actuală «le s luj i tor i , omagiul 
pe care încercăm să i-1 a<lucem, şi cu p r i 
le jul turneului său bucureştean, aici. 

Florin Tornea 
2f> www.cimec.ro


