ONICA

DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA

TEATRUL GIULESTI

IAMOLKE

de Lueian Blaga

Data premierei : 16 decembrie 1976.

Regia : DINU QERNESCU. Scenogra-
fia: MIHAI MADESCU. Muzica : 10-
SIF HERTEA. Miscarea scenicd: A-
DINA CEZAR si SERGIU ANTON.

Distributia 1 GELU NITU (Zamolxe);
CORADO NEGREANU (Magul) ; ION
VILCU  (Vrajitorul) 3  CONSTANTIN
COJOCARU (Ciobanul) ; TRINA MA-
ZANITIS (Zemora) ; ION PAVLESCU
{Cioplitorul) ; JORJ VOICU (Ghebosul).
In alte roluri: MUGUR ARVUNESCU,
OLGA BUCATARU, SERBAN CELEA,
ILEANA CERNAT, I0ON  CHITOIU,
ANA CICLOVAN, MIRCEA N. CRETU,
GEO COSTINIU, MIRCEA CRUCEA-
NU, 'ATENA DEMETRIAD, SERGIU
DEMETRIAD, MIRCEA DUMITRU,
CORNELIU DUMITRAS, SABIN FA-
GARASANU, DORINA LAZAR, VIC-
TOR MAVRODINEANU. TATIANA
OLIER, SEBASTIAN RADOVICI, MI-
HAIL STAN, RADU GH. ZAHARIA.

Zamolwe, poemul dramatic pe care autorul
1-a subintitulat “,mister pigin®, dezvolti elo-
giul vitalismului® in' ample armonii dialogale.
Departe de a fi o 'drami istoric, prima piesi

a lui Lucian Blaga transpune in imagistica
joeului scenic viziunea despre lume a wunui
poet insetat de ,dezmirginire” si pentru care
viaa ,murmurd.. ca un izvor nitvalnic intr-o
pegterd rdsuniitoare”. Pe de alti parte, ele-
mentele peisajului traco-dacie, geologice si'
antropologice, sint absorbite, cu meecesitate,
intr-o operd dominati de bucuria comunicirii
dintre om gi naturd. Rispunzind nevoii de
obiectivare a tumultului liric din volumaul de
debut (,Poemele luminii® — 1919), Blaga isi
construiegte, firesc, doi ani mai tirziu, cea
dintfi drami a entuziasmului cosmie, in de-
corul ,spatiului mioritic® i in lumina . vre-
milor de obirsioc a wunei . ,matrice stilistice®
autohtone. Nu o singurid dati, i nu numai
in eseistica sa filosofici, Blaga avea si sub-
linieze relafia profundi dintre avintul cu-
noagterii §i factorul mediator al spiritualitatii
nalionale, ca in memorabila ,Biografie® din
volumul ', Lauda somnului” :

»Inchis in cercul aceleeasi vetre
fac schimb de taine cu’strimogii,
norodul spilat de api subt pietre.”

Povestea dramatici a lui Zamolxe, profetul
unei religii care inlituri zeii in favoarea cul-
tului panteistic al misterelor vietii, este tra-
tati in mod parabolic. Gonit mai intii- de
oameni §i retras in munti, unde a -vizut ,ce-i
cheag in haos si ce-i simbure in fruet®, eroul.
situl de visare, se reintoarce fin ,patimile”
oamenilor, se decide si reintre. in climatul
tritirilor febrile care unifici omul cu smarea
natur#. Incercarea Magului, apiriitor al vechii
religii, de a4 anihila pe Zamolxe-omul, tre-
cindu-l in galeria zeilor inerfi, are un succes
efemer. Ucis in elipa cind isi diirima propria-i
statuie, Zamolxe comunieii oamenilor entu-
ziasmul unei  credinte fird idoli. Jertfa
acestui profet ardent redi strilucire ,visului
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inalt” de contemplare o Llurtunilor de lu-
mind” pe care le dezlinjuie marele Orb,
simbol al vesnicei renasteri a lumii din re-
sursele ei adinel, inepuizabile,

Cum s-a mai observat, nici Zamolxe, ea
purtitor al programului filosofic blagian, si
nici Magul, ca”adversar-al acestuia,” nu apar-
{in ‘epocii getice, desi sint proiectali, cu justifi-
care artisticd, pe fundalul acelei .protoistorii®.
Cei doi termeni principali ai conflictului-de
viziuni {zd@mislifi in linia .ideilor-forfe™ ale
teatrului expresionist, pe care Blaga le elo-
gin prin - 1925) se distanjenzii -mai ales in
plan spiritual. Degi — in textul lui Blaga —
Magul aparline, ca si Zamolxe, poporului dae,
el Tintelege mai pulin Firea acestuin  decil
Cioplitorul gree, pitmunzitor reprezenlant al
emanismului elin, Deosebit, prin natura sa
echilibrata, de .piduratecii® in mijlocul ci-
rora luereazd, Cioplitorul descifrenzii admira-
tiv exuberanfa nestiviliti a unui neam. care
.nm iriiieste, eise drfiegte”.

Toemai spectacolul exploziv al acestei ar-
dente exislenfiale face farmecul piecsei Za-
molae, Simburele mitic al poemului se dez-
volti. prin’ versul teatral. intr-o imbinare in-
spiratit - euvintului eu -proiectin vizuald. In
prima - parte @ dramei, © monologurile Wdin
munte® ale: lui Zamolxe alterneazi: cu -dialo-
gurile pasionale ale .grupurilor de oameni din
valc. Pe - misurit ce- eroul insingurat -« simte
chemarea semenilor,” frimintarea celor care-1
asleaptit -ereste si limbajul lor. devine. efer-
vescenl. Seena culesului.viilor {iablou al-ger-
minatiei. biruitoare), care’ deschide actul al
Il-lea, culmineazii co jocul haeantelor,  joc
intrefinut de extazul clipei in’ care moarten
este: covirgitii de ‘viafi. Momentul de virf al
actului urmitor il constituie intilnirea dintre
Zemora, ,lecioara proaspiitit ca diminelile de
foamnit™, st Zamelxe, smuls din meditatia
singuratici $i decis’ . ia in spale soarele
si si-1 coboare in vii®.

Seendi dupit scend, chiotul “dionisiac cuce-
regte teren, sfirgind prin’ a inlitura opreligtile
pe: care idolatrii le ridiei dntre om si pulsa-
{ia neziigizuitd a naturii,

Ca si celelalte opere, lirice 'sau dramatice,
ale lui Blaga, poemul teatral Zamolze, con-
eeput in  perspectiva unei -infelegeri spiri-
tualiste .a lumii," ne poate [i-despirjit- de
respingerea drumului ‘rationalist al cunoaste-
rii. " Poet vitalist~de .o for{i impresionanti,
autorul Poemelor luminii“ a opus proeesului
degradirii vietii sufletesti (proces “adine re-
simiit- «de generalia iesiti din trangeele pri-
mului  rizbei “mondial) . varianta —  defiei-
entd in planul gindirii §i’ acliunii sociale: =
a “exaltirii triirilor autentice”, intr-un sens
- dup#i cum se“gtie — descins ‘din nelinistile
Lfilosafiei vietii“.

Dar’ puritatea “interioar a glasului poetie,
ea  §i amploarea umanisti a eintecului, asi-
gurii vocatiei creatoare a Ini Blaga neobignuite
posibilitili de. afirmare. Zamolre se situeazi
printre cele ‘mai luminoase pagini ale acestui
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cveea ee-l priveste pe Blaga,

mare scriitor. O luminozilale care, desi nw
Visneste din _optimismul militantismului  so-
vial, n-are nimie de-n face niei cu idilismul
coniliant fala de antiumanismul burghezici.
Insetati de absolut. drama Zamolre este un
poem solar, o ,anecdotdh cosmicit”, care cu-

prinde. in_substanla ei, credinia in disponi-
hilitittile morale ale omului,

Inserierea ‘oricdireia dintre dramele lui Lu-
cian Blaga in repertoriul unui teatru ocon-
temporan “pune din nou chestivnen teatrali-
Laiii acestor erealii si, prin Mtindere, a via-
lnlmim Lleatrului poetie”, fu general. Ineid o
dalii, “se seuvine si aminlim ot prejudecata
Lteatralui de actiune™ a fost de mult abando-
nati in literatura dramaticd moderni. Exista
un dinamism. al dialogului de inaltd expresi-
vitale §i o forld de comunicare vizuald a
acestuia, care inloecuiese tehnica (de atitea
ori l?‘iif‘!‘i()ﬁl‘ﬁ) a LJdoviturilor de teatru”. In
si in mod spe-
cial ~drama sa Zamolze, experienla  inova-
toare: a  expresionismului . n jueat un rol co-
virgitor, Cueerit, dupdt eum singur o martu-
risea, de o modalilale dramatiei atrasi de
Wdeznodgmintul  vizionar”, autorul .misteru-
lui pigin® ])ri'\’f‘u cu dncintare: dramele in
care .iniliativa ¢ totdeauna in mina autornlui
si insesi personajele sunt de multe ori numai
acest singur <cu multiplicat=" Aceasty viziune
liricd o teatralui  capfitds  oblectivitate
depiisirea detalinlui i prin ridicaren expe-
rienfei individuale la eseniial, ln granitele
genericului. '

In Zamolze, personajele nu se constituie
ea individualititi distinete, dar ocupit pozitii
clar reliefate in joeul magic al ideilor in
aefiunc.  Autorul creeazii o tensiune drama-
tied sublerand, cu izbueniei in aeliunea vizi-
bild, tensiune sprijiniti pe o orchesiralie eare
leagh  imaginile vizuale' en dinamiea interi-
cerrit o dialogului.

Este, desigur, imbueuriitor of Teatrul Gin-
lesti si-a asumat sarcina unei - pol . versiuni
seenice a unei piese de Blaga. Nu ne putem
indoi- ¢ii - Dinu+ Cerneseu, regizorul spectaco-
lului, a injeles ¢fi teatralitatea textului tre-
buie ‘iezvﬁiuit*i odate‘i eu fortn euvintului
poetic, st in -niei un caz prin conlrazicerea
poematismului  dramei. Intr-o scurti decla-
ratie tip#ritd in programul de sald, directorul
de ‘scenii  comunied spectatorilor cff s-a con-
dus in'munca sa dupii ,legile poeziei sau mai
exact ale poemului vizual® si ef .drumul spee-
tacolului® s-a. realizat prin ".asocialii sonore,
suprapuneri - de metafore, trecerea  continug
din real in idee“. Intr-adeviir, privitg in
ansamhlu, recenta montare cu Zamolze im-
presmneazﬁ prin: construetia. sa- de coral dra-
matic,  in care sonoritatea modulati a textu-
lui pare a fi degajati organic de migcarea
grupului de actori-recitatori, in ritmul unui
ceremonial pitruns de insemniitatea fiechrul
gest. Grupul de coreuti, cu care Dinu Cer-
nescu a. lucrat atent si minulios, izbutegte
sii comunice siilii frumusetea versulni blagian.
Merita s " detagim, dintre acegti interprefi
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Secendi din

.care reliefeazi .colectivismul spiritual® al par-
titurii dramatice, pe Corneliu Dumitrag, Se-
bastian  Radoviel, Sabin Fagiriganu, Mihail
Stan. ‘Nu pulem reprosa nimic nici gropului
feminin .al ansamblului, dar — din piicate —
regin a  redus excesiv rolul , bacantelor®,
reslr‘mmnd astfel, “dimensiunea dionisiaci a
jocului si viiduvind. spectacolul - de eiteva
scene de. o inaltd valoare poetici.

In “privinta raportului dintre text si spec-
lacol, 'ar mal fi hecesare . citeva  observafii.
Este cu. totul legitimi tendinia regiei de a
realiza 'in' varianta ‘sceniei unele reductii si
chiar, atunci eind o cere ‘buna conturare ‘lea-
tralit’ a valerilor poemului, de "a proceda la
-unele intervertiri in succesiunea “scenelor. Ni
se pare, in orice caz, validald artistic ideea
alefituirii — din" elemente " aparfinind textu-
in: care speclatorul
avede® momentul - i:rgcmm initiale a lui Za-
molxe de clitre oameni. Este mai greu de
infeles ce l-a indemnat pe. regizor  si siri-
ceascll doudl dintre principalele roluri ale. pie-
sei : cel al Zemorei {personaj luminos, adine
semnificativ) . si cel al. Cioplitorului, pe:eare
Blaga '1-a creat ea interlocutor  esential 'in
dialogul “dintre douli’ culturi: mentalitatea
selasicismului  atic ‘[afi “cu’ naturismul dacie.
Aplaudim ideearegizoralii a ‘introducerii,'in
marginea dialogului, a imbri{isirii simbolice
reare-i uneste — pentru o clipi — pe Za-

~Lamolxe®, In mijloe,

Gelu Nitu

molxe eu Zemora, dar ne apar inacceptabile
modificiirile -unor replici (m convorbirea din-
tre Mag si Cioplitor, dar si in alte scene} ; nu
mai_putin, introducerea unor fraze care nu-i
apartin lui Blaga, eu consecinfe asupra’ fina-
lului  piesei. Asupra acestor interventii, de
care piesa unui mare poet nu simle, in nici
un eaz; nevoia, directorul. de: seenii trebuie
si medileze cu responsabilitatea profesionala
care-l caracterizeazi.

Lucrul regizorului ‘cu aclorii, concentrat pe
sudura: migeiirilor. de ansamblu, ‘n-a ‘neglijat
spunerea semnificativii a versurilor. - Respee-
tind, fiecare, linia ‘distinctivit a rolului’ sio.
doi. dintre interpreji impresioneazi in mod
deosebit : Ton Pavlescu (Cioplitorul}, sobru gi
elegiac, Constantin ‘Cojocaru (Ciobanul), exte-
riorizind stilizat demonismul  dureros al per-
sonajului. S-au apropiat considerabil {dar nu
fird unele simplificiri) de sarcinile lor Corado
Negreanu (Magul) si Ton Vileu (Vrijitoral).
Din piicate, rolul lui Zamolxe a fost incre-
dintat unui actor (Gelu Nifu) incit nepregitit
pentru .o partiturd’ alit:de complexi. Juveni-
litatea sa liniari-n-a permis nuaniarea princi-
palelor monologuri ale piesei, actionind pozi-
tiv.'numai: in cfteva dintre ciocnirile de un
dramatism vizibil. Irina Mazanitis, deservitii
si ‘e masiva reducere a textului din piesd
rezervat Zemorei, a trecut prin scenit fard a
ne atrage atentia.
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Poemul lui Lucian Blaga trece rampa, se
face .auzit §i emotioneazii publicul, datoriti
~—. in primal -rind — wirtutilor ansamblulai
coral, care conduce linia spectacolului si cap-
teazii interesul siilii. Execelentele prelucriri
muzieale {(compozitor, losif Heriea) piitrund
ading in desfiigurarea scenici a poemului, sub-
liniind conceplia regizorald, care a acordat o
maximit importanii maporturilor operei lui
Blaga cu creafia. populari anonimi. Efortul
stilizator al - scenografiei lui Mihai Midescuy,
cu solufii simple, dar ingenioase, se caracte-
rizeazli, de asemenea, prin ciiutarea sensibili
a filiatiilor folclorice, ‘proprii unuia dintre
textele fundamentale ale dramaturgiei romé-
nesti,

V. Mindra

REDUTA

de M. R. lacoban

B TEATRUL NATIONAL
,.VASILE ALECSANDRI”
DIN 1ASI

Data premierei : 10 decembrie 1976.

Regia : SANDA MANU. Decorurile :
PAUL BORTNOVSCHI.  Costumele :
GEORGE DOROSENCO. Hustratia mu-
zicali : GEORGE RODI-FOCA.

Distributia + TEOFIL VALCU {(Corio-
lan lonescu) ; DIONISIE VITCU (Ser-
ban, ,primarul® Plevnei) ;- SILVIA
POPA (Ela-Eleonora Niea) ; CONSTAN-
TIN POPA (Anghel Sireacu) 3 ADRIAN
TUCA - (Vasile Vasile)'; GHEORGHE
MARINCA (State Zamfir) ; SERGIU
TUDOSE ; (Emil Copilu) ; FLORIN
MIR(OEA (Domitian GCiuchele).

Noua scriere dramatici a lui Mireea Radu
lacoban este inspiratd din evenimentele §i de
croii marelui Rizboi pentru Independenid din
1877. Nu e, totusi, pmprm ms, ceea’ €€ s-ar
numi o piesii de evocare istorich, desi cifiva
dintre eroii. dramei au fost §i eroi pe cimpul
de luptii §i trimit, prin biografia si destinul
lor — i prin actiunile lor dramatice — la
istoricele  lor: fapte - de ~arme. Mircea Radu
lacoban se feregte de imagini de Epinal sau
de ‘reconstituiri viforoase, de scene si- figuri
cu  rezonanti - demonstrativ-pateties.  (Face
oarecum ‘exceplie. tabiﬂui—pmlog deosebit si
stilistic’ de drama in sxne} Autorul dezbate,
ca sit zic aga, pe marginea evenimentului, nu

evenimentul, ea atare. Problema si conflictul
Bedutei se deplaseazi din zonele epopeii
pentru a privi, a infiiliga $i comenta — ou
indignare, dar §i cu o dozidi buni de umor
reparator — modul eam epopeea a putut fi
exploatatit, pinii la injosire §i mutilare, de
beneficiarii ei ¥mediali, de politicienii, pescui-
tori in ape tulburi, ai regimului instaurat in-
datd dupit cucerirea Independentei. Mircen
Radu lacoban mu se pretinde, ea artist al
condeiului, un istorician {cu toate cii lucrarea
lui este, pini in adincuri, rod al unor scor-
moniri” in documentele vremii) ; el e, mai
degrabii, un cercetiitor $i un analist al mo-
dului cum istoria piitrunde in constiinte, al
relatiilor etice dintre om i istorie. Din acest
unghi de vedere, Heduta denungi felul cum,
sub presiuni politicianiste, mlevfim} istoric a
putut fi, de-a lungul vremii, mistificat (in
legiturd cu actele de eroism ale personajelor
principale din piesit) §i cit de greu, pini la
tragic si ridicol, a putut fi, sub semnul inte-
reselor  politicienesti ale  trecatului, efortul
— pini la urmi zadarnic — de a rupe vilul
mistificsirii 3i de a repune adeviirul istoric
in drepturile lui. Intr-o privinii — subtextual
si pretcxtuul -, att reparator [afit de viala,
fata si faptele nefericitului Candiano- -Popesen,
ritmase pinﬁ azi mult si pe nedrept carieate
in memoria noasirdi, drama Hmiuzez este, “in
esenlii, o pledoarie pentru adev Ar, peiitra rea-
bilitarea celor cfizali victimii mistificirii.
Feritii de ispitele frescei, inchizindu-gi dez-
hatereca in cadrele unor cioeniri de atitudini,
de idei si de caractere, cu parcimonie selec-
tate, pentru a lumina, totusi, datele §i cu-
loarea soeiald a vremii, noua lucrare a lui
lacoban s-a ‘bucurat de sublil-nuanlata arti
regizorald a Sandei Manu, de ealigrafia presti-
gioasi a desenului scenografic al lui Paul
Bortnovschi  (intregit . de inspirata linie a
costumelor, reconstituite de George Dorogenen)
si de un milnunchi nu mai ‘pulin prestigios
de interpreli ai. Nationalului iegean. Planyl
desfiguririi dramatice e ipclinat in jos si
duce spre pritbugirea eroilor. Doar printr-un
efect de compensatie, produs de virtulea puri-
ficatonre  a  perspectivelor din  eare privim
astlizi trecutul, drama’ se incheie, totusi, apo-
teotic. ‘Sub’ waportul “efectelor imediate, insi.
un asemenea’ plan “de’ desfigurare ‘e riscant
sivde maturd sit dued la slabirea nodurilor
tensionale, daeci’ nu chiar la destrimarea lor.
8i, neindoios; marea calitate a regiei Sandei
Manu — dincolo de valorile de am#inunt ce-i
sint' proprii = constdt in impulsul  suitor
{prin ‘marearea semnifieatiilor) - dat eursului
eoboritor ‘si destrlimiitor - :de tensiune al ac-
tiunii dramatice. Teofil: Vileu, interpretul
eroului  {Coriolan- lonescu), a .eoborit®, la
rindu-i {mlugiwé~inlﬁlﬁm!u-&e), de la siguranta
de sine la wwimire, nedumerire, la minie  §i
indaritnicie; pind  la ‘constiinla chinuiti ‘a
neputinei,  insofitd, " insa, pindin u!zmm
clips, de neinduplecare, in lupta cu minciuna,
cu propagatorii ei, ‘eu batjocura adversarilor
politiei, cu  pierderea - increderii. prietenilor,
cu izolarea lui de lume, eu ‘abandonarea lui
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de eiitre lume, apoi, ecu propriile lui slabi-
ciuni, cu boala gi cu virsta..., Forla interioars,
de variate accente, a unei indirjiri crescinde,
pe misurdi ce era mai puternic, mai impla-
eabil intimpinati §i apol Incercuiti. de wvraj-
miigie, i-a_inarmat $i. luminat acest dificil joe,
in contratimp, :al relului. Ceilalii protagonisti
sint destinali unor mai docile traiectorii dra-
matice ; ¢i au evoluat subliniind, ecu pre-
zenla §i culoarea lor umani, climatul tragic
gi tristcomic in care se fringe §i se stinge
erpul. Dionisie Viteu a fost un ,primar® de
eircumstanti al Plevnei, umbra pitoreasci,
de bun-sim{ §i de resemnati intelepciune
populard. a lai Borio?an'; ﬁdri?n Tum a
fost, in soldatul erou Vasile Vasile, o efigie
a simplitilii demne, a eroismului fArd zor-
zoane, uimit §i neincreziitor in ele. Opusi lor,
Sergiu Tudose {in Emil Copilu) si Florin
.- Mircea {in Domitian Cincbete) aun  infatigat
oameni ai culiselor politicianiste si ai presei.
ungi cu toate alifiile intrigii, bintuifi de toate
interesele meschine, dedafi la imposturi aro-
ganti ori la insinuare nevrednied, si au arun-
cat o violenti patd de culoare asupra cli-
matului. abject in eare se complicean. Liant
aparent al. celor ‘douii lumi = a cinstei §i a
mistifiesirii -~ Silvia Popa, in rolul Eleonorei
Niea, a stribitut drama, firav “dezarmati si
derutati, indureratii “de. slibiciunile” si 'pripe-
lile eroinei ee incarneazi, fermy, ins#, dar
nu §i pirisind linia Emei. permanente gi.ngib
sii personale, in 'decizia finali de a continua
lupta pentru recucerirea Redutei®,..

Un spectacol de netigiduit bune insugiri,
en care Teatrnl National din. Iasi marcheazii
startul luerdrilor finchinate ‘marii aniversiri,
din “acest -an, a Centenarului: Independeniei.

Florin Tornea

B TEATRUL DRAMATIC
.BACOVIA” DIN BACAU

Data premierei : % decembrie 1976,

Regia:  GHEORGHE JORA. Sceno-
grafia : MIHAI TOFAN,

Distributia : STELIAN PREDA (Au-
relian Tonescu} ; CONSTANTIN - COSA
{Serban) ;' ANCA 'ALECSANDRA (Ela-
Eleonora Nica) ;- MIHAI DRAGOI {An-
ghel. Sireacu) ; 'GEORGE SERBINA
(Vasile Vasile) 5 LIVIUS RUS {State
Zamfir) ; LIVIU MANOLIU * {Emil Co-
pilu} 3 DORU  ATANASIU  (Domitian
Ciuchete).

Cea dintli -versiune seenicid a Hedutei lui
M. R. Iacoban, cea de pe scena Teatrului din
Baciiu, a ‘confirmat, printr-un speetacol inciir-
cat de sensuri, virtutile piesei : ‘potentialul ei
sugestiv, rostul ei social activ, ‘mobilizator.

Inchinati eroismului si jertfelor roméane de
la Grivita, Reduta reprezintd, in esentii, ceea
ce ‘atit e precis, de limpede .5 ‘de lapidar
spune auntorul ei 't teribilul destin al contra-
dictoriului Candiano-Popescu, pus ‘de soartd
sii recucereascli, dupii’ decenii, "o reduti do
mult luati®. Lucrarea este riposia contempo-
ranii, ‘cn valoare nu mumai documenltari, dar
§i  dramatici, riposti . autenticdl. vibranti si
convingiitoare, dati de M. R. lacoban, spirit
indrdzney si proteic, luturor celor ce incearci
si denigreze gi sii falsifice adevirul, realitatea,

Mihai ' Driigoi,  Stelian
Preda, George Serbina si
Anca Alecsandra in ,Re-
duta® de M. R. lacoban
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istoria,” Acuitates ‘polemicii impune, ‘in’ limi-
tele eadrului st ale intimplirilor piesei, mir-
furia’ unei constiin{e, treze. Ea ' se conslituic
intr-un  avertisment tulburitor, intr-un in-
demn patetic la 1n§elegema dinleeticii  vielii
si istoriei.

Realizat de Gh, lora, in scenografian simpla
§i functionald a lui Mihai ‘Tolan, spectacolui
biicioan: n urmiirit si releve, cu sobrietate,
intr-o. desfsurare cursivit, realisti, a -acliunii.
en  remareabild sinceritate, motival libertatii
st al independentei patriei, al fidelitatii fata
de idealul natlional ; motival tradirii s al
nedreptitii. al reveoltei si al solidaritafii, al
deceptiel si al deznsidejdii. al insinguravii si
al eguliriiy metival speranfei intr-o Jume
mai «lreapti $i mai buni.

Semmificatiile  actiunii. dineolo de datele
conflictului. ‘montaren biiclonni le-a desenat
cu acuratele s eu patos relinul. Se realizeazi,
astfel, o-legfilurd spontanit intre scend §i pu
blic. legiturd dintemeiati pe autenticitatea al-
mosferei si a pemm.uelor. a relatiilor dintre
ele. Angmme ferm. si tensionat in afirmarea
sentimentului patriotie, personajele evolueazi
in «dram# si nu-si pierd din ardenii si vi-
goare, nici in situatiile tragi-comice, generate
de jocul abil-veros al politicienilor corupii.
Am in vedere. mai ales. pe cei doi comba-

tanti, soldatul . Vasile Vasile si ordonania
Serban. Chemali sii-gi dea viala s singele

pentru tardi, acesti doi reprezentanli ai popo-
rului ajung sit fie negall si batjoeoriti. In-
lerpretarea viguroasit, impregnatd de drama-
tism, dati de (*mrge Serhina lui Vasile Va-
sile - {pretextul in jurul eiirnia se incheagil
toate: firele dramatieului destin al ofiterului
Aurelian Topescu), a reusit si ridice persona-
jul la valoare de simbel.
viiratid §i fToarte teatrald realizeazd si Constan-
tin Cosa. in Serban, aga-zisul . primar® al
Plevnei. El da viati chipului muealit si pi-
torese al personajului, uzind de umor blajin,
de ironie, de dirzenie, de sensibilitate,” spre
a-si dovedi pasionata eredinld fatii de cauza
dreptitii. hotiirirea de a o sluji, cu negtirbit
devolament, pind la eapéil. Dificilul “rol ‘al
eroului Aurelian. Toneseu ‘este interpretat de
Stelian Preda. Actorul a subliniat eu inteli-
genidi, en dinele si cu misurd ambele ipostaze
ale personajului : si eea a dirzeniei, a hir-
biitiei patriotice, si eea a slibiciunii ridieole.
In singurul rol feminin al piesei.cAnea Alec-
sandra joacdt, pe. cit de simpluisi amuzant,
prima ipostazd, a tinerei timide i rasfi-
tate. «lar curajoase. pe atit de sensibil si” drm-
matie, scenele maturizirii si ale’ bitrinetii:
Interprety ‘evidenfiazii vointa ervoinei e a-si
rascumpiira - greseala s dorinjacei de a in-
cerca. aga caraghionsi si neputincioasi, Yeu
candori de copil, si mai fie, totusi, de folos.
continuind, alituri de eredincioasa ordonanti.

lupta eu adversarii iobitului i, nedreptitit.
Chi;ml urmia dintre aae:sli ndvewnri }”mi,!

) compozitie ade-

serupule, a fost infifisat ecu personalilate,
expresiv §i dneisiv, de efitre Livie Mauolin.
Dan Atanasiu l-a prezental volubil, eu umor
comunicaliv, pe gazetarul corupt si arivisi
Domitian Ciuchete. Mihai Drigol si Livias
Rus au. sprijinit reprezentalin biieioans
participarea lor utili, eontribuind Ia
nierea’ forfei morale a piesci s a
eolului,

prin
subli-
specia-

Valeria Ducea

TEATRUL ,A. DAVILA”
DIN PITESTI

MOARTEA
LUl VLAD TEPES

de. Dan Tirchils

Data premierei : 14 noiembrie 1976,
Regia:  MIHAI RADOSLAVESCU.

Decorurile : -~ VITTORIO  HOLTIER.

Costumele : GEORGETA CARRA.
Distribugia : ' ION ROXIN (Vlad) :
~ADRIAN VI-

SAN  (Uumes) 3 FLORIN PRETORIAN

|
{ 10N FOCSA - (Berivoi
|
|
|
|

{(Ursu) ;  DUMITRU IVAN  (Cocora) 3
ILEANA FOCSA  (Baba) ; CARMEN
‘ROXT Voica) 3 ANGELA RADOS.
LAVESCU ' (Drusa) ; AUREL® DUMI-
NICA (Datco) ; PETRE TANASIEVICI
(Calugiiru CORNEL = POENARU
(Stefan ‘cel Mare) ; EUGEN UNGL-
REANU ' (Matias Corvin) ;  JULIETA
SZONYI  (Printesa) ; DEM. NICU-

LESCU | (Prelatul SORIN ZAVULO-
VICIL (Giskra) ; PETRE DUMITRESCU
{Locotenentul} ;° PETRE = DINULIU
{Selim) ; DUMITRU DRAGAN (Hamza
Paga) 3 CONSTANTIN STAVRIL "(Ca-
tavolines) ;5 | DUMITRU ' DIMITRIE
(Caliul). 3

-

Incepe, intradeviir, si se limpezeascs isto-
ria vielii, “domniei, morfii ' lui: Viad Tepes.
('mcn secole — de ‘eind a sfirsit, veis.” —& igto-

. ria s-a Impletit’ eu degenda, fiurinda-i./aéestyi
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omtdde exeeplie, meeslui principe.  demn
cival  al stealueitului Mabomed  al  1i-len.
imaginea, departe  de  adevar, a  upui

despot setos de singe, erud, dement, posedal
de dinvel. Bizantinii Laonic Chaleocondil si
Praens. maghiarul Antenius Benfinius, dar si
povestirile germane, st eroniea  austrigeului
Thomas Fhendorler, st atitea altele eare an
girculat in veacuri. de pe intinsul Rusiei si
pind in Amerien. au deformat chipal si faplele
acestul vrednic principe, apiirfitor de {ard si
drept divmuitor. ¥in, sd repare luecrurile siosg
le aseze la loeul cavenit. serieri noi, bazate pe
cercelaren  bogatelor  izveare  documentare,
sinlte cu earacter stiintifie, altele eu earncter
literar, eiteva piese, In ullimil ani, aa seris
pentru seend, despre Viad zis Tepes, Mireea
frele-Lerian, Paul Cornel Chitie, Mircea Bradu.
Pan Tarchilft, Ineereari.., Tneerciivi... tonte en
merile, nici- una implinitd. eapodopera dra-
matiei despre Viad se lasit ined asteptals.

Dan Tarchili & mai cutezal un pas. E
ineli greu si desprinzi imaginea loi Viad de
qeapsi, de- jepe, legendele se destrami ane-
vpios, desi in feapd trigea pe hofi si tridi-
tori g varulo sfiu, Stefan ecel Mare, desi en
feapn pedepsean, la vremen aceea {si mull
dupii aceea). destui-prineipi si regi ai Euro-
pei. Dar incii un pas a fost faeat. Mai putine
fepi, o mai’atenli serutare a dovumentelor
vremii,un mai Cdlecis  eontur al o portretului
acestei personalitifi complexe. Din piesa-por-
tret o Tai Pan  Tarehili {harnie dramnaturg,
neolwsil - cAimtator cde inspiralie  in  istorie)
aflaim un Viad ~viteaz. dubitor de dreplate.
luptitor pentra [liinla nationali, doritor de
pace, neinduplecat. eu vriajmasii. Parti din
viala §i. apoi, ‘moartea lui Vilad ne sint infa-
tisate cu respect pentru adeviirul istoric, dar
nu ea o siricti reconstiluire seenicft. de unde
si unele abateri ‘pe teritorinl fictiunii ; see-
nele sint serise eu o bunii stiin{d a legilor
speciei, limba e fireascil, fari barbarisme iz-
bitoare, «dar st firi arhaisme fortate. Vlad
e inteligent. cu mintea asculitd. oumpiinit in
hotaririle sale, Inereziitor in  oameni, deei
jubitor  de opameni, mihnit end trebuie si
pedepseased cu moartea, dar drept in hoti-
rivile lui de  judecatd. Dan Tarehild ‘ofers
o' sugestie a conjuncturii istorice in eare: iri-
ieste, lupti §i moare acest. brav. prineipe al
unei {iirt miei, aflatd la réspinlia unor mari
puteri inclestate in ‘badlii. Chipuri anonime
«de boieri, ‘doamne, cilugiiri st osteni,idar §i
figuri intrate in. istorie. ea Stefan ‘eel Mare.
Matins Corvin, Hamza Pasa. Catavnlinos. re-
invie sub’ pana lui Dan Thrchild. intr-o. gale-
rie ‘colorati 'si vie. dominate: insi de Viad
Tepes, ‘a eficui vrednicie ‘este merea subliniatii.

Regizorul Mihai Badoslaveseu a realizat un
spectacol  curghitor. echilibrat, cu  intelesuri
limpexzi, lipsit «le artificii, strabiitut de patos;
Vittorio Holtier inalfi un decor elegant.: firs
wostentalie, cu mare putere de sugesiie, crea-
tor de atmesferd. un decor suplu, cum: cerea
arhitectura “texlului. Condusi bine de regizor,
an interpretat roluri ecare nu sint toate foarte

generoase. actorii de frunle ai leatrului pitegyww.cimec.ro

Ton Roxin (Viad Tepes)

1ean @ lon Foega — un boier versatil, Adrian
Visan — un boier credincios, Hleana Focsa —
o interesanti compozilie, Carmen Roxin si
Julieta Szényi — gratioase doamne. Angela

Radoslaveseu — o apariie de un ‘tulburitor
tragism, Cornel Poenarn — Stefun “cel Mare,

tindir i Jlumines, Bugen Ungureanu — Matias
Corvin. elegant gi rece, Dem. Niculescu — un
prelat ca o vesnicl ameninlare. Viad a fost
infigisat de lon Roxin — mult semiinind eu
poriretele stiute ale principelui,  tumultuoes,
vajnie, thios. rispicat, dar, din piicate, eu o
vorhire boloviinoasi, gifiitoare; eintalii. ea un
actor de pe vremuri,

Virgil Munteanu




Gina Patrichi i QOctavian Cotescu

INTERVIU

de Ecaterina Oproiu

M intreb- daci -§i cit i plac -Eeaterinei
QOproiu aplauzele ? Si vorbele de. laudi, ros-
tite sau scrise ? $i complimentele, ei, da, com-
plimentele ? Fiinded ma simt: indemnat, ea
fost student  al dumneaei {doar un. semes-
tru ). ca mai tindr si mai modest confrate
{in ale gazetdriei, fireste !} §i ca neostoit ad-
mirator, si-mi mirturisese pretuirea nemir-
ginitd pentru doud din multele dumisale eali-
tili ¢ inteligenfa si indirfitnicia. - Inteligenta
ou care, dintre idei, o alege pe cea mai pre-
tionsl, o insfachi, o desface, o dezgoleste ; si
indiiriitnicia cu care ‘o ummireste, peste ani,
pin# o supune, o propune si o impune. Iati,
ideea privitoare la. conditia omului de genul
feminin. ideea emancipiirii definitive g1 to-
tale a femeii, de oft. amar de vreme o scoate
din raftul dosarelor inchise si o fluturd ea
pe un steag de luptd soump, in ciuda suri-
surilor masculingnalitioase ale confratilor. De
ce, ne simiim tentali si intrebiim, de'ce atita

tevaluri i jurnl anei ehestivgl eare s-a ore-
zolvat prin legile fundamentale ale tarii
pe ecare epoca nonsted nu o eonsideri alifel
deeit annerenied ¥ De ce. din nou, despre
condifia femeil, cind femein, en om a8l socie-
Uil nmoastre socialiste, nu e prin nimie pre-
judiciatd  fu maport eu  birbatul, asa oum
drept griieste litera Legii ? Drepturile fomeii
sint azi drepturile omului dobindite prin re-
volulie, sint drepturile cetiifeanului societiitii
soeialiste. Atunel, eu cine polemizeazi Foa-
tering Oproiu, cu cine se bate ea, cu socie-
tatea, eu noi tofi ! Nu, ecategoric nu, on
poarti bitdlia, o lungi si grea batalie, cu
mine, cu line, eu el si eo ca, mai ales ou
ea, cu femecia care crede eid  dreptul ei.
odati consfin{it prin lege, este si implinit.
Nu ¢ totuna. Toate femeile nu drepturi egale,
dar nu toate stiu si le foloseaselt si, mai ales.
nu toate vor si le foloseased, aga precum toli
avem dreptul si muncim, dar nu toli mun-
cim, aga precum toli avem dreptul si gindim
inaripat, dar nu to{i gindim, asa precum
toti avem dreptul s visim, dar nu toli vi-
sam. Doar aparenta face din Ecaterina Oproiu
un port-drapel al feminismului, in fond., ex
luptd pentrn emancipare, in intelesul adine,
de formare, de evolutie superioari a consti-
infei socialiste o omului societitii noastre.
Interviurile i, cilite cu licomie in .Contem-
poranul®, recitite eu voluptate in volum, ia-
ti-le pregitite pentru secenit {prin piesa pu-
blicats “de mnoi}, iatii-le ureate pe scendi [en
zie eu? pe seene !). interviurile ei sint po-
lemici eu prejudecata, cu renuniarea, cu re-
semnarea, cu lenea, cu ot ce {ine in loe
filnjn noastrd de la emancipare. Reportern
feen din interviuri, nu cea dintre interviuri)
e ofensivii, agresivi, chiar, sfredelitoare, isco-
ditoare, indiscretii, pentru cff ea nu se mul-
tumegle si eapele rispunsuri care si-i con-
firme ideile,. ¢l vrea ©co tot dinadinsul si
provoace Interlocutoarei insiisi intrebari,  si,
chiar dacii  ea, reportera, tace, ea tace o
mindria ascunsfi cii a provoeat o avalansit de
intrebiri (liuntrice}  §i, uneori, de raspun-
suri. Interviurile el — gi ce riu imi pare
clf, ‘dack nu ‘toate cele din earte, micar incl
vreo - douit’s | Femeia  triumfitoare, = Vichita
Porumbescu, nu gi-au . gisit loeul pe “scend
— interviurile  ei,  zie, sint mai mult decit
interviuri, san nu sint numai interviuri, sint
§i portrete ‘ale omului eontemporan, ale ,o0-
mului de genul feminin®, ecum zice autoa-
Ten, portrete cu tonuri wii, dar i eu tonum
intunecate, adici portrete adevirate.  Prea
putin transfigurate artistic. pentru a-yi_pierde
atributele " de autenticitate documentard, Pri-
mirita, Sudorifa, Cateluta si celelalte au va-
loare de argument in favoarea ideii ¢i pen-
tru emanciparea  femeit lupta trebuie conti-
nuatd ; cfi, subtil $i surd, prejudecitile ope-
reazii si ci orice siright in acest sens nu e
un stright in degert. Persoamele intervievate
— 81 ele rimin ‘persoane, mu devin perso-
naje, deci ‘nu capitd functii generalizatoare —
persoanele supuse  tirului de ‘intrebiri al
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Heporterei  dezviluie 11&*{*%3!&1!91; e opinia
auloarsl si se Jack nuzita, Dack un  viee
tipi la un primar pentru e n.femeie, daci
fovarasii de munel ai Sudoritel nu vad in
geeasti femeie  puterniei §i partea moale-
manle”, dacd U femeie la fin Inel mai vres
s endd la invoiald cu dumnezew in proble-
ma ploil, daed Miea nu gi-a creseut destul
de bine fetele — [runtage, altminteri — gq
ele s inleleagh efi nu se cuvine, ¢4 nu o
drept, si Tacit totul si pentra !;i)t; biata E\iim‘ai
daca Avecata gindesie mecanie si se expri-
mit dupi sablon, daed toate avestea. laolalts,
se mai Intimpld, ined se mai Intimpla, a-
tunci Featerina Oproin are nu numai dreptul,
el i datoria si wme pund fala in fatg cu
aceste realitili. Subliniez ¢ o confuzie o
oricind posibila © persoanele in‘tcrwevam evo-
Jueaza alternativ oy pcrson':m‘le Rﬁ;;t)r}gmf
si Heporterulud, eare nu mai sint eazari;
tipuri, indiferent de fapll‘li ci noi am i
tentali si le clinthm prototipurile, Inlr-unafe!
privim, primim, gindim teatrul-document {in-
tr-un. fel am privit Caracterele lui Monciu-
Sudinschi) si Intreadtfel, tealru]»f%cgiunt“ Re-
portern in - actiune (din inter}'i.url}' ¢ una,
Reportera de pe platoul televiziunii e alta,
e alteeva, e de altundeva. S inthinplat ceva
ciudat, eceva nepreviizul, ceva greu de inge-
les: Eeatering' Oproiu a vrat o legaturd
— dramatici — intre inlerviuri, ecare sint
si_rimin de-sinestitdtoare. a imaginat (ex-
celent, dealtfel}  emisinnea  Reporterei I
televiziune, dar legéitura s-a dezvoltat in le-
ghaturi strinse, prea strinse, eare juguleazi in-
terviurile, eare se dezvolld parazitar precum
iedera, sufocind aproape mlidita susiinitoa-
re. De aici, mpresia pulernicd de acliune cu
trendi, de aiel, §i senzalia de oboseald, de a-
morteald, din  interferenfa unui plan _tonie
si vivace eu altul de love-story. Fiindes
duelul Beporterd-Reporter degradeazi in hir-
tuiala feministi-antifemenisia gi, mai jos. in
gileeavii postmatrimoniald. Exm!ept demarat,
susfinuti eu argumente 5lriilu(3|te,‘~'ofense§’zf
Reporterei  oboseste, aimmgte' $i fxmde& igi
epuizeazii argumentele, dar i fiinded” nu e
stimulatd. Intre noi (birbatii) fie vorba, Re-
perterul e un ‘adversar cam mirginit, cam
maeschin, §i care uzeazii de argumente anti-
feministe vechi de un wveac, de tipul de
ce n-ali vizul vol ee-a viizut Arhimf;de 2
De la un punct, Reportera se bate cu nimeni.
Reporterul, ‘lipsit ‘de replici, i din colt in
eoll. Si atunei, se inlimpli altceva : ei ‘devin
Ea i El, ipostaze peste timp ale cuplului
din vechea (si ‘mereu prosspiita) Nu sint
turnul Eiffel.. un cuplu destrimat, nu pentru
efi El vrea camisi scrobite §i minecare giti-
td, nu pentru ci Ba, in numele emancipirii,
fine  gemul in . pantofli  si colectia de reviste
in cadd, i pentru i nici unul dintre ei nu
a inleles -ce inseamni s4 fie alituri la bine
si la riu®. Dar asta e alti piesa, lucra lesne
de dovedit: dacii extragem din intreg pirjile
eonstituite: din interviuri A4 piesd g1, 'din
piioate, mult “mai pufin ‘interesanti...

Tamara Bucinceanu-Botez {Avoeata)

M TEATRUL ,BULANDRA”

‘ Data premierei : 18 decembrie 1976.
| Regia :  CATALINA  BUZOIANU.
Seenografia : MIHAI MADESCU. |

Distribufia : GINA PATRICHI (Re- |
portera) 3 OCTAVIAN COTESCU (Re-
porterul) ; AUREL CIORANU (Secun-
dol) 5 LUCIA MARA (Tuti de Ia pu-
pitrn) ;  DRAGA  OLTEANU-MATEI
(Sudorifa) ; ICA MATACHE {0 femeie
la fin) ; CATALINA PINTILIE {Nuii-
ca} 3 MINAELA MARINESCU ACate-
lup) ; TAMARA BUCIUCEANU-BO-
TEZ = (Avocata) ; ADRIAN PINTEA
(Vladimir) ; MARIANA MIHUT.. (Pri-
miirita) ; MIHAI MEREUTA (Stinga-
Eiﬁ]‘ |

1

«9i, din pheate, mult scoasi in evidenty,
mult apiisati in spectacolul Citilinei Buzoia-
nu, de pe-scena Teatrului ,Bulandra®. Para-
doxal luecru,  toemai ~strilucita, dar absolut
striilucita interpretare @ fermeciitoarei Gina
Patrichi- §i a seducitorului Octavian Cotesen
pune in lumind ecrudi acest cusur de strue-
turd al piesei. Tocmai impecabila lor tra-
iectorie, toemai fantezia lor explozivii, toc-
mai - subtilitatea’ lor. de monstri sacri ] sce-
nei noastre, masc sentimentul de nefmplinire,
sau de preaplin, pe care spectacolul 1 lasi.

WWWw.cimec.ro 35



e

Mariana Mihup (Primirija)

Dar cum sii reprogezi actorilor ci sint foarte
buni, it sint prea buni ? Ma intreb cu teami
ce s-ar fi ales din spectacol daecii si cele-
lalte interprete nu ar fi atins nivelul foarte
inalt ol Ginel Patrichi s al lui Octavian
Cotesen. Din fericire, lucrurile stau astfel, i
interviurile propriu-zise sint, fiecare in par-
te, bijuterii de interpretare. Draga Olteanu-
Matei {Sudorita), de un optimism robust, ini-
monsit, Imereziitoare, suriziitoare, deschisi Ia
inim#, cum se spune, lisind treptat s ri-
sarit de sub salopeta unisex minecutele, apoi
guleragul unei bluzife cochete, muljumity de
ce a realizat cu miinile ei vrednice, dar tin-
jind dupid dragoste... Tea Matache, calda, sim-
pli. cu o sgirclenie de irancd istealit, eu cre-
dintele ei si prejudecitile ei, dar purifieatd
prin dragostea pentra copii.. Nuliea si Cate-
luta, fete en miini de aur, prin care cu-
noastem  {admirabile portrete indirecte rea-
lizate de Eeaterima Oproiu) pe Mica cea de
toate zilele sit de toate moplile, eu grijile ef
si. ale altora, si pe tovarisa Muresan, care

se  apleaecd singurd  si ridice de pe  jos
o canuld si care Wi ou ruj numai la ple-
nare... ‘Nulica si Catelula, pe eare le interpre-
teazii. cu volosic adelescenting si eu alinturi,
Cialina Pintilie si Mihaela Marineseu... Ta-
marn Buciweeanu-Botez, ca niciodatd refinula,
precisii §i neiertiiboare cu eroina ei, aleatuita
din vorbe mari si goale. din scheme de eom-
portament, din vid sufletese umplut en bibe-
fouri deftine.. si, alituri {dacd nu fmpotri-
vi), finl et (Adrian Pintea), eare se vrea el
insugi si eare ¢ mindru pe Speranfi.. In
sfirgit, e Mariana Mihat, primar cu gropite,
biiejoasd efi-{i vine sii-i siruli miinile, moe-
nind minia, mijind o plins si ficind explozic
de te orbeste si te convinge definitiv ed nn-i
de joack cu femeile, ehiar dacd tipul lor so-
matic.., Mal e gi Lucia Mara, foarte buni.
mai ¢ §i Avrel CGloranu, fearte bun., mai ¢
si Mihat Madescu, scenograful, bun, dar parea
nu indeajuns, dar iardasi mi intore si zie. ele,
ele toate sint, laokiltia, si fieeare In parte. la
mare inil{ime.

B TEATRUL NATIONAL
DIN -CRAIOVA

Data premierei : 15 decembrie 1976.
Regia : VALENTINA BALOGH. Sce-
nogralia 1 YVASILE BUZ.
istribufia : ANCA LEDUNCA {(Re-
portera) 3 VALERIU DOGARU (Re-
porterul) : DAN WERNER (Secundul)s
NICOLETA OANCEA-CIUCULESCU
(Tuti de la pupitru) : MINERVA D.
AURELIU (Tanti) 1 RODICA RADU
(Sudorita) :  ELENA GHEORGHIU
(Primiirita) :  MIHAI  CONSTANTI-
NESCU (Stingaciu) : GEORGETA L1-
CHIAN  (Nutiea) : ILEANA SANDID
{Cateluta) 3 MARIA CIOCHINA-GOAN-
TA (Avocata) : CORNEL DOGARU
{(Viadimir}) ; MARINA BASTA (Doam-
na din pachet) ; [0SEFINA STOIA
[0 femeie da fin).

Nici o comparatie nu ¢ buni, finded poa-
te nedreptiili pe oineva, de aceea nu compar
spectacolul  Teatralui . Bulandra® ¢u eel al
Teatrului National din  Craiova. Apropieri,
insii, se pot face. Si delimitiiri. Spectacolul
Valentinei Balogh ¢ (in decorarile simple, e-
lasticdnedipiitoare gi voit neutre ale lui Vasile
Buz) eurgitor, asezal, cuminte. Aceentul eade,
decis, pe interviuri. Anea Ledunea. inteligen-
i, distinsd, intreabii cu discrelie si ascnltd
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meditativ. A fost amuzant s-o vedem imi-
tind-o pe auloare in rzm-ﬂ‘?le mfm?lug de Ia
ineeput (cel ce fusese briliantul f}l:\ coroana
Ginei Patriehd), dar amanuntul tine de zona
pimrmmizzi st interprela, pruodenti :,ei'%nlw
leapli. a parasit joenl, A secondat-o discret,
woit  sters, Valeriu  Dogaro-Reporternl,  la-
rasi paradoxal — d‘zu- paradoxul ¢ in tmtt‘ru
la el aeasi — desi sint foarle buni amin-
doi. pentru ei ciocnirea lor are aerul unei
badinerii §i pontru et povesten lor de d!"ll"
sasle se ovoed sioso consumii in ﬁlll‘lh!li‘i.b in-
terviurile propriv-zise capili toald s!rﬁltlz'trf:r.
todica Radu e Sudorifa vinjoass, vrednici
¢i veselii, si interpreta are cite cova din s}w
ele eroinei. Elena Gheorghiu e o primiiriti
mai aproape de plins decit de impotrivire,
(ieorgeta Luelian i Ilt*_mm ancly saif"li dfmi’t
tinere  driiglilose &1 naive. Marin  Ciochinii-
Goantit ¢ 0 Avocatii uscala, vpmfﬁa}nﬁ, {f}:{grttz-
pistit, co total remarcabila, ]QSﬂf“}n' hmmﬁ ¢
(0 femeie la fin cu multd auvtentieilate, iar
Marina Basta e Doamna din pzuclmf, fonrte
buni, dar acest inlervig putea sk lipseasei,
findent ilustreazii nltd idee, Luminos. dar fargd
o strilueire de' astru, limpede dv' inmlv'sun.
spectacolul cralovean onoreazi piesa §i sc
prmiireste cu interes, ha chiar en plicere.

Virgil Munteanu

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

TIMPUL IN DOI
de D. R. Popescu

Data premierei : 22 decembrie 1976,

Regia : ALEXANDRIJ TATOS. Sce-
nografia : VITTORIO HOLTIER.

Distributia : - SILVIA . POPOVICI
{Emilia) : CORNELIU REVENT (5il-
viu) 3 EUSEBIU STEFANESCU (Hu-

ria).

D. K. Popescu spunea intr-un interviu eii
existii piese ecare dau douiizeci de rispunsuri
la nici o intrebare si piese care pun mmbﬁr[
grave, esenliale, lisind intreaga rispundere i
intreaga incredere pe seama speetatorilor, in

slare s giiseased  easpunsurile eele mai inge-
lepte, eele mai adevirate.

In eazul pieselor 1ui D, R, Popeseu, intre-
barea fundamentala © Cum  trdaim 7 e [a-
cem, en existenin noastrd s nuw fie un sie
de erori P Cum facem, o fiinla noasted si
se justifice in contextul sociul, prin acte de
etich ¢

Com a evolual aceasti inteebare in denmoa-
turgin Jui D. R, Popescu nu putem, inea,
sti, din mai molte motive, dintre care col
dintii e cit nu avem informalia exacti a cro-
nologiei operel acestuin, De la debutul siu
si pind mzi, D). B, Popescu surprinde meren,
i, din picate, nu numai prin ineditul idei-
lor sale si prin particularitaten stilului, ci si
prin mari oscilalii de ealitate.

Acegti ingeri  trigti, Pasdrea  Shakespeare,
Baleonud, apartin unui ciclu. Bun, Dar Cezar.
mdscdriciul piragilor? Dar Piticul din gradine
de vard 7 Dar, in slirgit, Timpul in doi ?

Timpul in doi si-n anunfat prezenla cind
Baleonul piirea s pund capiit unei preoeu-
piri pe eale sit devini obsedantii, si e, din-
tr-odati, aliceva. Esie piesa-parodie, este pie-
su-pamflet, care vestejegle existenla  legiinati
in visuri desarte si fade, este piesa care con-
damnii bovarismul, esle piesa eare, implicit,
reabilileaziit san, mai bine zis, scoate in evi-
denti (pentra it nu despre reabilitare poate
fi vorba, ci despre restituire, in numele ade-
viiralui) viala simpli, obisnuiti, cu aspieatii,
dar fari arivisme, en visuri, dar ficd himere.
Este povestea = tristi si pulin caraghionsg ——
a unei femei In suflletul efireia se cuibiivese
teama «le singuritate . gi -dorinfa de a seiipa
din  universul inchis al. buefitiriei, a unei
femei izolate de lume, sustrasii  probiemelor
mari ale existenjel, indepiirtaln de adesiirala
vinli, Si recunoagtem. o existenli mai multl
deeit banalii, o existeniit terni 3 tot gosnodi-
rind, 1ot hueitirind, Emilia. {asa se numeste
femeia} isi chinnie mintea en intrebiri des-
pre fericire, se simte singnredi, pArasitd, oitaty,
neglijatii. se simie in infern,

Silviu  {asa se numeste sotul} vine neasi
tirziu, minined mult st doarme greu. Angajat
in activitiati-muoliinle, ‘ins cu ‘mici ‘si- nume-
roase responsabilitifi. prezeat la toale chemi-
rile, Silviu e absent din casd. 8i din vina lui,
fireste, Silviu se instriineazii de Emilia. Gin-
durile Emiliei au 'biilaia scurtfi, en ineearcii.
dar nu izbuteste si inleleagi ce se fntimpls
en hiirbatul ei. preocupérile  Ini - i ramin
sirdine. interesul lui pentru muned o miri.
curiozitatea loi de a afla ‘ce se petrece in
lumea intreagii o ‘uimeste. Inevitabil, solii se
instriiineazii. El, nedibaei, lipsit de tact, o
lasii singurii. Ea, limitati, accepli singuriita-
tea si, meferieiti (dar si puofin caraghipasi),
se refugiazd in vis. Singurd, nefericitid. Silvia
riimine in infernul ei. O Euridice de azi, eu
infernul la bloe. Unde e Orfeu, s vinil. s-o
seape 7 Din erimpeie de amintiei {(un prieten
din tinerete ol lui Silviu. italianul cu mus-
ticioarsi ?), iati-l intruchipat pe Horia. iata-l
plismuit din inechipuirea ci pe cel menit s-o
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scoati din infern : Orfeu cu ecintecele pe
discuri, fantasma [fericirii, amantul en mus-
tacioarii. eu flori sterpelite si cu gramofon :
veselul Horia, sigur de el, cu aere de cuceri-
tor versal, de amant de profesie, se fando-
seste, si nuo-i deloe departe de a fi trivial.
Orfeu-fante de Obor, cu glume nesiirate,
scoate repede la iveali disc dupd dise, min-
cinnid dup# minciundi, se lasi spilat pe pi-
cioare gi-i serveste FEmiliei tot tacimul de
amigiri. Visul devine urit, Euridice nu-l
poate insofi pe Orfeu, Emilia isi ucide visul.
Realitatea este, poate fi, mai frumoasi. In-
toarcerea  Emiliei la realitate, lingad Silviu.
inseamni si hotirirea lor comunii de a incepe
si triiaseii altfel, nseamnd §i hotéirirea Emi-
liei «de a sparge zidurile claustririi §i de
a reveni la viald si la muncit, alituri de toli
ceilalii, i, in primul rind, alituri de Silviu.

Interesants abordare & unei probleme de
existen{i conjugald, cotidiani §i anonimi, cu
acest amestec e naraliune simpld §i joc al
iluziei, piesa lui D. R. Popescu nc apare
destul de subred argumentatd-social §i psiho-
logie, mu o datii si nu putin impoviratid de
zgura unor arderi mai vechi, de neglijente,
ba chiar impuritifi stilistice, de momente ce-
nusii §i de asperitifi lingvistice. Dar accep-
tim invitatia autorului la meditatie asupra
condifiei de existenift a omului obignuit, pe
care nesigurania idealului, mentalitiji inve-
chite, prejudeciili sau, pur si simplu. o con-
stiintd obositd 11 pot face si penduleze dra-
matic intre realitate i himere.

Spectacolul  ploiestean este realizat de
Alexandru Tatos in tonuri grave. Regizorul
a ignorat latura caraghioasi, ridieold, a exis-
tentei Emiliei, in spelii. a visului ei. ap#sind
pedala dramatismului. Tindirul regizor a cin-
tat o metaford intregului spectacol si a gi-
sit-o, cu sprijinul scenografului Vittorio Ilol-
tier, in decorul alefituit din mari eearsafuri
albe, dispuse astfel ef dau imaginea wunui
labirint «e inecfiperi strimte, fird iegire, ima-
ginea unui univers ¢laustrat in care se con-
sumii existenta zbueciumaly a Emiliei. Cu o
evolutie monotond prin unilateralitate, dar cu
dramatism, Silvia Popovici interpreteazi o
Emilie eonsumatd. crispatii, absentd, detasatd
de Silviu, fndeplinind in silit obligatiile cas-
nice, o Emilie eare-si triiieste intens visul
arziitor si zbuciumat. Silviu, Corneliu Revent,
nu e .atit timid §i nedihaci, eft absent. absor-
bit de treburile luij inecerciirile lui «de a in-
tinde punti eiitre Emilia sint directe, abruapte.
In ultima parte, Cornelin Revent giiseste un
ton ‘mai potrivit, purtarea lui e mai grijulie.
mai plind de cilduri. BRegiisiren din final a
celor doi-decurge firese din aceasti schimbare
interveniti in Silviu. Eusebiu Steféinescu. la
rindul {dui. e ap#sat fante. smecher bun
st suceasei ecapul fetelor, nu departe de
intentiile autorului, dar nu exact in inten-
tiile acestuia. Visul, in rezolvarea lui Alexan-
dru Tatos — delimitat de realitate eam naiv,
prin aprinderea unor beeculete colorate — nu

e un refugiu. e o eapeandt. Silvia Popovia
se aruncii ca voluptate ‘in wvis, 1l tridesie in-
tens si. toemai de accen, visul se dezvolid in
cagmar, personajele gonese prin labivintol in-
eiperilor clitinate, spulberate de un  vifor
pustiitor. Emilia nu vede topindu-se himera,
el o suprimit cu violentd, cu furie. eu dispe-
rare. Momentul final este excelent realizat :
ceargafurile albe wan fost smulse, universul
dlausirat al Emiliei a dispiirat, o elipa doar.
ca o pirere, umbra lui loria strabate scena.
dar imaginea e inghifiti de Intuneric si cei
doi soti, regiisiti. impdeali. reechilibrati, stan
imbriitisali pe malditrul de cearsafuri ca un
troian e zipadi, cilind s vada viitorul,

Virgil Munteanu

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU”
DIN BOTOSANI

m CANTEMIR
BATRINUL

de Nicolae lorga

Se euvine sii menjioniim interesanta -ascen-
siune pe care o siivirgegie acum {(gi, speriim,
o wva desiivirsi) teatrul botogfinean, sub di-
reefia incdi proaspitd a lui Constantin: Dinis-
chiotu. Dacd nu ne-ar fi teamii de vorbele
mari, am spune ci la Botogani s-a trasat unul
dintre cele mai ferme programe -de lucrn,
in sensul politicii repertoriale, fireste. Con-
stantin Dinischiotu pare s fi reflectat inde-
lung la notiunea de profil ‘al ‘unei institutii
teatrale, experienia sa de regizer $i mai ales
de activist pe tiirimul enlturii'a dus‘la-ecrista-
lizarea unei coneptii mature Tn legiiturd ou
dezvoltarea factorilor eculturali, cu ceea ce
sociologii culturii numese - dominante,. Cert
este ¢t acest controversat Constantin Dinis-
chiotu a «dat teateului botogiinean, In numai
douit  stagiuni, o menire fireased si noud,
fapt uimitor, dacii socotim cite teatre din
tard n-an reugit inefl si. lasi dintr-un dolee
farniente local si dintr-un semianonimat re-
publican. Despre Teatrul dis Botosani nu
numai off ‘se vorbegte acum in Capitald. nu
numai e se scrie, uneori bine gi- foarte bine,
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Data premierei : 10 decembrie 1976,

i Versiunea scenicd si regia: CON-

STANTIN DINISCHIOTU. Scenogralia :

ELENA BUZDUGAN. llusteatin muzi-
cald ¢ ing. LUCIAN IONESCU.

Distributia : DORU BUZEA ({Con-
stantin-Vod# Cantemir) ; VICTOR
NICOLAE (Fiul siu, Dimitrie) ; AU-

RORA PRODAN (Domnita, fiica lui) ;
CAZIMIR TANASE (Regele loan So-
bieski) ; GIIEORGHE HAUCA (Miren

| Costin} 3 VIOREL BALTAG (lenachi
. Porfirita) ; SORIN MEDELENI (Soli-
man-Paga §i Misciriciul) ; TEODOR

BRADESCU (Bzowski) ; GIIEORGHE
POPA (lablonowski yi Iuzbaga) : BO-
RIS PEREVOZNIC (Sandru): STEFAN

PANA (Dub#in) ; JEAN MAYDICK
{Toader Veornicu) 3 CONSTANTIN
CADESCHI  (Ilie Tilesen) 3 TUDOR

DUINEA (lani Vistiernicul gi Turcul) ;

ION PLAESANU (Veligou si Cintiretul

polon) ; TRAIAN ANDREI (Voinea) ;

SILVIA 'PANTIRU, NARCISA VOR-
| NICU {(Marga) : CRISTINA RADU,
FLORITA RUSU, LUCRETIA MAN-
DRIC {lleana) ; ION LIGI (Un ecsilu-
girj 3 ELENA LIGI (0 jupineasa) ;
GIHEORGHE TARADACIUC  (Strije-
rul) 3 VALENTINA LIVINT {(Un copil
de cas#f).

in presa cenirald, ci — gi aici std taina ori-
ginalitatii in stiinja conducerii unui teatry,
fie el la o depéartare de peste 500 de kilo-
metri de Bueuresti — se vomenleazi ca des-
pre un teritoriu al bunului-gust i al inedi-
talui. Intr-adevir, pe alisul Teatrului ,Mihai
Eminescu” figureazi in fiecare stagiune doud-
trei piese din nevalorilicata operf dramatici
n celui mai mare poet romdn ; aici au loe
premiere absolute cu piese inspirate din tre-
eutul ‘zbuciumatl al poporului nostru ; aici se
intrunese, de ¢iteva ori-pe an, leoreticieni
din«domeniul - artei, pentru a . dezbate con-
cepte ale artei teatrale ; in [ine, tot aici, in
stagiunea in plink desligurare, piesele unui
alt fiu al frumosului tinut bucovinean, Nicolae
lorga, vitd  lumina ~scenei. Inceputul a fost
fiicut ‘eu piesa Cantemir Bdtrinul, “dar  Con-
stantin* Dinischiotu las# ‘s se inteleagd cii,
dintre cele 50+de lucriiri: dramatice ale lui
lorga, " fiecare ‘stagivne va aduce ceva nowm.

Asadar, datoritd - unui- regizor-director care
are apetitul - faptului de profundi respirajie
artistiedi, Teatrul ,Mihai Eminescu® lirgeste
eu indrizneali aria semnificatiilor culturale,
Neajunsul aecestei’ generoase investifii de ener-
gie este el trupa ‘de actori de aici nu bene-
ficiaz#i. ‘corespunzitor, de ‘personalitifi’ crea-
toare in stare si direcfioneze potentialul
exppresiv, astfel incit ai senzatia ©i o buni
parte din energia viziunii regizorale se pier-
de'; Constantin* Dinischiotu apare ca un di-

rijor ecare executi o partiturd de Decthoven
cu instrumentisti care n-anu ciniat niciodats
intr-o orchestra simfonicd. Dar, cum arta tea-
tralf s-a  perpetuat de-a langul wveascurilor
nu numai prin actori remarcabili, vom privi
spectacolul de la Botosani nu in primul rind
cu inlelegere, ¢i cu solemnilalea pe eare {i-o
inspiri subiectul piesei si, totodata, autoral,

Cele doust domnii ale lui Coustantin-Voda
Cantemir, intrerupte de ocuparea temporari
a Moldovei de citre craiul loan Sobieski.
viata domnitorului romén, deldimat prin
chilit si unghere de castel pentru origines jui
plebee, i-au prilejuit lui Nicolae lorga un
patetic monolog patriotie {acliunea eoncen-
trindu-se in jurul miririi si deefiderii, bucu-
riilor si tristetilor lui Cantemir Batrinul, sce-
nele par ,aeorduri® ale unui unic monolog).
receptat oa atare, credem. si de Constantin
Dinischiotu. Aecesta, ajutat de o scenografie
inspiratd, integratd in ceea ce numim spiritul
epocii si culoarea locald, a {inut s subli-
nieze modelele umane ale timpului. Este un
spectacol al caracterelor, pe de o parte, zel
al b#trinului voievod moldovean, pe de alia.
cel al regelui Sobieski, prezentat carieatural
dar nu sarjat ; cel al lui Ienachi Porfirita.
jucat, cu rvealismul necesar si «hiar eu ta-
lent, de Viorel Baliag, si ecel al lui Miron
Costin, sustinut de Gheorghe Hauesd, Bine
conceput regizoral {un ansamblu eterogen de
earactere care, aidoma luminilor inte-n pesters
eu slalactite si stalagmite, relevid o altd infs-
tigare a lucrurilor), speetacolul a sulerit prin
ahsenta vocilor distinete,  Astfel, despre unii
actori aflim ¢i au fost pe seend numai pen-
tru cf le-am witit numele in programul de
sali — cum bine zice o butadi sare circuld
in lumea teatrului. Si° nu nomai lon Plie-
sanu sc afli in aceastdl situafie,

Dar surprizele stagiunii botosiinene ‘nu an
contenit’'; ea atare. agteptim i alte spec-
tacole lorga, mai ales c# un colocviu despre
teatrul acestuia,. organizat ‘chiar a doua zi
dupi spectacolul eu Cantemir Bédtrinul, ne-a
prilejuit audierea unor linteresanle. eomuni-
ciri datorate dui Vasile Netea. Valeriu Ra-
peanu si Al Cerna-Riduleseu.

= RECITINDU-L
PE SHAKESPEARE
de Cristian Munteanu

Intre regizorii tineri. Nae Cosmeseu s-a
aficmat in  special prin productii de teatru
la Televiziune. Dintre montirile care l-au
consacrat, Speranta nu moare in :ori de
Romulus Guga a figurat printre cele mai
apreciate pelicule de -teatru: la  televiziune,
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Sorin Medeleni si Cristina Radu Barto-
lomeu in ,Recitindu-l pe Shakespeare”
de Cristian Munteanu

Data premierei : 1 decembrie 1976,

Regia si scenograflia : NAE (COS-
MESCU. Tlustratia muzicaldi : ing. LU-
CIAN 10NESCU.

Distribufia : CRISTINA RADU-BAR-
TOLOMEU — dublatd la bilei de

AURORA PRODAN (Ea); SORIN
MEDELENI (El) ; TRAIAN ANDREI

{Un gardian) ; BORIS PEREVOZNIC,
ION PLAESANU, STEFAN PANA.
TUDOR DUINEA (inspectori de poli-
tiel.

la cunoseutul Festival international de la
Praga — 1976 (dealtfel, unul dintre prota-
gonisti, actorul Stefan lordache, a fost pre-
miat  pentru cea mai  bunii  interpretare
masculind), iar Recitindu-l pe Shakespeare
de Cristian Munteanu a. primit- Premiul inter-
viziunii, la Festivalul ‘international de teaten
TV de la Sofia — 1976.

Regizorul Nae Cosmescen are,
carte de vizita.

Dar Televiziunea abordeazi ‘teatrul cu mij-
loace specifice si, pe deasupra, beneficiazi de
posibilitatea de a colabora ecu cei mai buni
actori din Capitald si din tari. Ca atare, re-
gizorii de aei sint, fntr-un fel, specializafi ;
limbajul lor {ine de civilizajia electronici.

Nae Cosmescu a pistrat insi legiitura si eu
lumea teatrului propriu-zis ; in anuol care s-a

agadar, o

fncheial, n semnat, Ia Bacliu, un spechyen!
eu O noapte furtunocasd de 1 L. Caragisle,
eu un ilied Venturiano dupd tipie, dar cu
un inedit si omemorabil Spiridon sy In Ale-
xandria, a dirijat trupa Teatrului popular,
intr-o interesantit utilizare a spaginlui de joe.
relevind posibilitatile teateului de a-si adapta
un ritm cinematografic,

Panind in scend. la Botosani, Reeitindu-l
pe  Shakespeare, Nae Cosmescu si-a
— voit, probabil — mai muite riscuri.

Mai iotii, la Botosani, nu se mai afli in
sitnatin privilegiati de a distribui interpretii
Lideali® s de dlata aeeasta, aria selectiel dtre-
buia si se rezume la posibilitatile unel trupe
restrinse.

aspmat

Apoi, un al doilen rise pe eare Nae
Cosmesen  si l-a asumal, dar pe care la
traversat cu hine, a fost aceasti noud .edi-
tie® a  Shakespeare-ului lui  Cristian  Mun-
teanu, .edifie’ eare, evident. supertind per-
manent econfruntarea eu varianta de la tele-
viziune, trebuia si aibid, tolusi, o pemeonali-
tate.  $i, intr-ndeviir, Beeitindu-l pe  Shake-
speare, la Botosani, ca Cristina Badu Barto-
lomeu si Sorin Medeleni, dei proaspeti ab-
solventi ai LA, in rolurile principale, are
o realit personalitate,

Aceasti stranie poveste de iubire, dintre
un tindr comunist ilegalist, care va muri in
celulele Sigurantei, si o Julietit apti sa re-
cepleze evenimentele din vremen  dictaturii
militaro-fasciste,  potentindu-le  prin  batiile
propriei el inimi, a edpilal, pe seendt, o
malterializare  interesanti. Nae Cosmeseu a
dat dinlogului (real §i imaginar) o vibratie
care {ine mai mult de lumea ideilor. deeit
de cea 2 coneretului. De data aceasta, se-
eretul regiei sale nu sta intr-o risturnare a
obignuitei utiliziri o spatiilor. ci intr-o mo-
dalitate proprie de n fnecdrea simbolurile so-
ciale cu misterul frumuselii. umane.

O regic bunit §i un text bun pot intinde
mina® gi actorilor, care, altminteri, s-ar putes
ineca in rutind.

Cristina Radu Bartolomeu si Sorin Medeleni
au fost, dacit s¢ poate spune g$a, purtaln
pe brate” de un lext inspirat si. de o regie
pe masuri. Aflati, peate, la prima lor distri-
buire botogiineand, eei doi lineri actori, degi
voeile lor sint Incit in formare si pistreazi o
anume rigiditate in misedrl, s-an fneadrat n
disciplina de ansamblu, biruindu-gi stingicia.

La decantarea simbolurilor a contribuit si
bine conceputa ilustratie muzieald, realizati
de inginerul Lucian Jlonescu de la Tele-
viziunea romina.

Paul Tutungiu
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

ARMISTITIU
CU DIAVOLUL

(ll! Pﬂll' EUEI’H(I

Data premierei : 22 julie 1976,

Regin : EUGEN MERCUS. Deco-
pari ¢ HELMUT STURMER, Costu-
mele : MUSCA STOENESCU.

Distributia : NICOLAE €. NICOLAE
{Arh, GIIEORGHE JINGA) ; MIRCEA
ANDREESCU  (Cititorul de  contor) ;
7Z0E MARIA ALBANI {Amelia Jinga);
MIRCEA BREAZU ({Octav  Jinga) ;
LUMINITA BLANARU (Neli Jinga) :
GETA GRAPA (Sevasta Jinga) ; DONA
COTRUBAS-RREAZU  ({Clara Mﬂmaa):
VICTOR TONESCU (Arh. Cosmesen) ;
MIHAI BALAS-JUIUCA (Serban Ha-
lunga) 1+ €. VOINEA DELAST (Dr. Ne-
grin} 1 GEORGE MAIER  (Vladimir).

Noul tithe sub eare se joach si la Brasov
piesa lui Paul Everae — cunoscutsi la inceput,
doar ea Cititorul de contor — are, desigur,
printre alte ratiuni, pe aceea de n atrage a-
tentia, Incd din tithy, asupra faplului ei piesa
nn se deslisonrd numai intr-un registry strict
veal, ei si intr-unul simbolic, deschiderca ei
lilozolicd depiisind  muterialitaten  convenliei
seenice propriu-zise. In ee ne priveste, cre-
dem et precizarea aceasta, oferind chein in
eare leebuie eititi pilesa, riscdi, totugi, si ducd
si ln o risturnare de planuri, in sensul pon-
derii exagerate pe care o pot clipiila, in spec-
taocol, atit planul simbolic eit si .armistitiul®
din final; in wcursa aceasta a sliul si nu
eadii spectacolul Teatrului Dramatic din Bra-
gov. regizat de Eugen Mercus, '

Fiard indoialsi, posibilitatea ifncheierii unui
astfel de .armistitin® co diavelul”. viizul ea
aet necesar creativitijii, in general, nu tre-
buie subestimati, mai ales in misura in
care poate sugera depiisires momentelor de
crizii, capacitatea omuolui de a-gi biroi in-
fringerile, dupi ce a reusit sa gi le cu-
noascil. Dar, parci, nu aceasta e problema
piesei, de vreme ce nu solutionarea, nu mo-
mentul ulterior erizei ne intereseazd, ci.criza,
ca atare : o crizi moralid, cu toate semnele
de imbolniivire a organismului, o crizi a

consliintei, somald si dea seama e astele
sale, sioplateased,

Personajul Cititoralui de contor nu e un
dinvol, el un alter-ego, o Inalti instanid mo-

ali o lieedruia dintre noi. amintindu-ne od
sintemn pe deplin responsabili — si va teebui.
pind o uema, si rispundem - pentra ioate
fuptele nonstee, pentra - lot ce se intimpli in
jurul nostru.

Fard «a sbraceascid  demersul  filozolic al
piesei, speetaeolul Tui Eugen Weruw selecteazi
si propune varianta clarit a unei mtmﬁpwtn
lucide, invitind publieal In meditatie si res-
ponsabilitate  morali. - S-au  pierdut.  poate.
unele nuante, s-au egalizal si simplific unele
valori polilonice, dar elaritatea mesajului tes-
tral nu este un elslig de ordin minor,

Regizorul uogisit o Mircea Andreesen un
actor ideal pentru rolul Cilitorului de eontor,
joeul s sobru, eoncis pind la austeritate gi
ritceali, reusind perfummn;a de a sugera ma-
terinlizaren - unei - absteactiuni.  Cititorul  siin
oste mai mult un procuror al eong,ztnmtm deelt
un judecitor al acestein, dar patima pe eare
o pune uncori in verb este aceea a stabilirii
adevirului 3 subredele argumente ale Lapit-
vitrii”. fard sfi-l bueure, 10 indreplijese un
aer usor cinie. o rolul nu mai putin dificil
al  arhitectului - Jinga, Laveeatul®  aceleiagi
eonstiinte. e distribuit  Nicolae €. Nieolae.
actor eu renle si bogate posibilitati, pe care
numai ingrosarea unor momente l-a indepiir-
tat acum de o veritabili izbindd artisties,

Dintre celelalte roluri. solutionate, in marea
lop majoritale. corecl, se cuvine si menti-
onitm, eel putin, piterescnl, dar si autentiri-
tatea interpretiivii date de Gela Grapit sorei
arhiteetului, Sevista Jinga,

Gindite simplu i Tunctional, decorarile Toi
Helmut Stiipmer au o anumith eleganti si
ajuti speetacolul 5 spre deosebire de costu-
mele semnate «de Musea Stoenescu, la care
se¢ simte o oarecare improvizalie si nesigu-
ranti.

Speetacolul Teatrului Dramntie din Brasov.
regizal de Fugen Mercus, oferd una dintre
cele mai clare si mat izbutite wvarianle sce-
nice de pinit acum ale acestei piese,

Pe cind si una datorati unui teatruy bucua-
restean 7

Victor Parhon
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DOUA PREMIERE
LA TEATRUL DE STAT DIN TiRGU MURES

La Teatrul din Teg. Mures a fost instalati,
«de curind, © noud conducere, in persoana Te-
gizorului Dan Alecsandrescu. Avem toate
motivele si w socolim, datd fiind vechea
experien}d de indrumiitor §i organizator al
artelor scenel <a acestui nou-insciunal diree-
tor, wrednic#d de toate bunele sperante. 1i
urim, sca atare. «rum bun si spornic, Mol
aiei, in pling desfisurare a fazei de masi a
Festivalului ,Cintarea Romaniei®, a luat [i-
inlt, in decembrie treeut, a 2l-a filiali a
ATM, Tar frumoasa scenii a edificinlui tea-
tral «lin localitale e miscati, seard de searil,
rind pe rind. de o nou# versiune {in limba
maghiarii) a [aimoasei .comedii cu gangsleri®.
cum si-a numil Bertolt. Brecht -parabola re-
zistibilei ascensiuni a lui Arturo Ui, si {la
secfia roméni) de noua lucrare dramaticd a
lai D. R. Popescu. Baleonul.

Sint doudt lueriri total deosebite — prin
natura si factura lor. prin stilul si tipologia,
realitijile si problemele ce infiliseard ; deo-
sebite. mai ales. prin locul ce oacupit in cul-
tura teatrali conlemporani : unan — Arture
Ui — ajunsii, muliumiti anlorului ei si fai-
mei «cfgtigate in lume, in zonele clasicititii 3
cealalty — Balconul — deschizindu-se abia
primelor, deci inei incertelor receptiri pu-
blice. Ambele sint, dnsi, prin excelen{i, lu-
eriiri politice st pot fi catalogate ca atare, fn
rindul aga-numitelor drame sau parabole-aver-
tisment, Parabola brechtianii, a gangsterestii
parveniri la putere a forlelor malefice, na-
ziste, este, in. adeviir, operanti s purtitoare
de semnifieatii. nu atit prin inffjisarea, mai
mult sau mai pulin Incifratd, a faptelor §i a
personajelor, care au innegrit si insingerat,
in trecutul nu prea indepiriat, fala i desti-
nul omenirii, ¢t prin  avertismentul «lat
— gi, in zilele noastre, ineft wvalabil — ei
siminta fascisti, sau de un tip inrudit cu ea,
nu a fost pretotindeni §i pe deplin sterili-
zatli, i ea poale incolfi §i aspira din nou la
wascensiune”, daci nu e recunosenld, daci nu
i se bareazfi drumul, daci nu o stirnitd.
Balconul lui D. R. Popescu are un ambitus
mai pulin ambitios. Drama lui se restringe
la realitiijile noastre. vizeazii -lumen noastrii,
care gi-a cucerit  revolutionar dreplul la o
viati umanit si care se afli in'plin proeces de
edificare @ omeniel'; dar g en avertizeazi
— intr-un joc «le cogsmar al constiintelor ein-
stite gi de bunii-credinli — asupra rimisije-
lor morale, ticiloase ori ticilosite. ale trecu-
tului, care, nemiturate definitiv din cale, pot
§i ele resuscita §i pot nipadi si inibusi.
sub cele mai felurite misti, proaspetele, cu-
ratele oconvingeri, elanuri” si eforturi con-

structive, ecare, in  principiu, caracterizeazi
wmanilatea, perspectivele gi obicetivele etice
si spirituale ale soeietiilii noastre.

= BALCONUL
de D. R. Popescu

— sectia roméana

Data premierei :+ 2 decembrie 1976.

Regia : NICOLAE SCARLAT. Sceno-
grafia : ANNA TAMAS.

Distributia : COBNEL  POPESCU
{Adrian) ; ION BITIU - (Melpomete) ;
OTTILIA BORBATH (Voichita) ; CON-
STANTIN DOLJAN (Alex) : CRISTIAN
IOAN (Taporea) ; CONSTANTIN SA-
SAREANU (Basal) ; TEODOR DA-
NETTI = {Casindi) ; FANA  GEICA
(Stela) 1 ALEXANDRU FAGARASAN
{(David) ; LIVIA DOLIAN (Rozalia) 3
EDE BARTOS (Toderea) : ION FISCU-
TEANU  (Andrei) ; MIHAI GINGU-
LESCU {Horia) 3 ANA NAGY SCAR-
LAT {Fana).

Constructia §i desfigsurarea Baleonului lui
D. R. Popescu sint oarecum insolite. Ele des-
chid, aparent, un conflict de generatii, pe
fundalul unui climat de viali ros de cariile
degradirii etice §i al unor congtiinfe Trustrate
de putinta recuperiirii. In realitate, drama este
o aspri, o hbirbiteascd pledoarie pentru om

5t omenie, o chemare la pitrunderea lucidi

a complexititii problemelor cu care sint
confruntate constiintele lumii noastre, astiizi,
un apel la intransigenti si statornicie revolu-
tionarii in dezlegarea acestor probleme. Sub
chipul ‘ei parabolie, drama si-ar fi putut in-
deplini fumciia de avertisment, poate, si fari
investmintarea ei " in ‘straiele, mai degrab#
declarate decit structurale, ale cosmarului.
Seenic, mai ales, acest vil oniric ar fi putut
duce 'la rezultate de naturd si deruteze i
sii’ reducst si din tensiunea dramaticsi, din
substanta, grea de semnificatii, a textului. E
eeca ce, insd, cu bund'minit §i cu bun succes,
an ‘incercat 'si au ‘reusit’ si evite regizorul
Nicolae: Scarlat i scenografa  Anna Tamas.
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Fana Geici si Jon Fiscuteann

Spectacolul se desfisoari pe o culoare do-
minantdl, -ireal pastelati, e alb-cennsia, in
intertoare <de un desen ralinat, cu usoare
lente suprarealiste, inotind, parci. intr-adevir.
in-apele visului si ldsind personagelor dreptul
unor atitudini si evelulii adeevate, Negizoral,
aeeste personaje sint, insii, trimise a se migen
pe doudl planuri oarecum distincte, Indrumate
si se rosteascd in  doudi regisire deosebite,
dupdt eum apariin, efcetiv, realitijii ori re-
prezinti doar, - eu tithe “demonstrativ, ele-

mente de cogmar. A»sa -numita fume “a ,mo-
lillor® {a intrigii si ealomniei drapate in
ipocrizie gfigalnici sau slugarnicd, a arivismu-
lui neebrizat, maseat de cretinilale sau de
violenti), ca ¢i lumea celor dezarmali de
rigorile: vielii,  ce-si cauty triste ori bazouase
pompensalii  evazioniste, aczastd lume apare,
mal degrabi, humanoid intrupati pe seend.
In aceastd lumind s-au instalat si au evo-
Juat ¢ cu un irezistibil aplomb comic, Livia
Dnljan {Rezalia} cu ostenita incintare de
sine a unei fﬁpturi ratate, inchisé intr-o lume-
tn-afara-lumii, Fana  Geied (seulplorita dn
turti-dulee  Stela) ;. cu “gracilitaten ‘plutitoare
in virsta entuzinsmelor candide, Ottilia Bor-
hith (Voichifa) 5 eu false iraisiituri ‘de om,
violentind i injosind buna-crestere, -buna-cu-
viinil, bunele ‘moravuri, pe alocuri — totusi,
tipiitor — muto-denuntindu-se, Constantin S&-
siireanu si Teodor Danetti (auplul trivial Ba-
sal si Csindl) 3 mai putin i, Ton RBijiu
(Melpomate} Conzstmtin Doljan {Alex): Dim-
potriva, “eroii efectivi ai ‘dramei se pilstreazil
i invis oamem; ei ﬁsn triieso si fsi strigl
problemele de viatd, uimili sau xnedumerm.
riiseolifi ‘san indurerali, pribusiti de ele, in-
‘frantindu-le sau infringindu-le. Cind ,eoyma-
wul® iia sfrgit, acesle personaje — si numai

ele — se regiisesc cu sine. intregi, complexe,
cum s-an manifestat si in vis. Alexandru
Fagirasan  (David, taal) o ereseut,  insi,

greu, «induo-si abia inspre [inal misura ma-
sivii a darurilor sale ; el a lasat, in schimb,
lui Gornel Popesca {(Adrian) si mai ales ,in-
gerului trist” {in care pare a se fi fixal si
a se complace Ion Fiscuteanu) dram liber
spre o invelburat-tincreasefi — dar si tineregte
indurerati — lupld pentru puritaten con-
vingerilor si relatiilor dintre oameni. O pre-
zentii de coloraturit, notabili prin ea insasi.
Mibai Ginguleseu, dn orbul Horin 3 o trecere
senind §i ealmi (si calmantdi), inainte de ci-

derea cortinei : Anna Nagy Searlat (Fana).
Echipa de interpreti cu ear¢ o luerat

Nicolae Secarlat a wvenit in sprijinul luernlui
sfiu  regizoral, in genere, eu migiloase in-
ventii compozitionale gi, cu mici exeeplii,

inchegat un spectacol de extrem de fru-
moase virtuli plastice, dar, mai ales, de lim-
pezi si eonvingiitoare — nu o datd, tulburi-
toare — descifrari ale unuoi text dificil, grea
de Jliteraturd®, furat, adesea, do ambiguitate.

= ASCENSIUNEA
LUl ARTURO Ul
POATE FI OPRITA
de B. Brecht

— sectia maghiara

Montatit, de-a lungul anilor, pe cele mai
diverse meridiane ale globului, in cele mai
diverse moduri, mai malt ori mai pulin orto-
dox legate de ceea ee s-ar numi  model
brechtian, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi
opritd. o fost, eu liudabili libertate creatoare
{eeea ce nu inseamnid, neaplirat, si lipsa de
misurd“sau de rigoare), de citre foarte tini-
rul regizor Elemér Kincses, cu un vidit sim}
al mntmnpﬂmnextmu, énltraté ;mn
mintele ‘istoriei. ) anumiti gravitate stribate
montarea lui. Trimiterile si’ sugestiile fabulei,
acolo unde sint prea legate de “anecdotica
gi-tipurile ‘unor ecircumstante istorice, azi re-
volute, sint estompate, pe misara pamblhtﬁ~
hlor, in orice eaz, virate de detalii pre-
cise, de ,epoci®, si, In misura ingiduiti de
structura dmhls : mmeﬁiei, sint pl’ivitf" 5
tratate, mai idegrabdi, ca valori de prineipiu
e ceea e, ‘ou ‘deosebire, vor-
begte spectatorului de azi — spectatorul ani-
lor marilor crahuri de bursi si al feluritelor
forme si sisteme de coruplie si de afaceri ve-
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Tarr Laszlé {Arturo Ui)

Regia : KINCSES ELEMER, Sceno-
grafia : ROMULUS PENES. Versiunea
maghiard : HAJNAL GABOB.

Distributia : TARR LASZLO {Arturo
Ui}y TECSY SANDOR {Ernesto
Roma) ; GYARMATI ISTVAN (Giu-
seppe Givola) 3 BACS FERENC (Ema-
nuel Giri) 3 ZONGOR ISTVAN (Ted

' Ragg. Fish) ; CSORBA ANDRAS, TOTH
| TAMAS

i

f Data premierei : 1 decembrie 1976.
i

i

|

{Dogshorough) : FERENCZY
‘ ISTVAN (Flake, Ignatius Dulfeet) ;
- NAGY JOZSEF {Caruther, Hook) ;

KARP GYURGY (Butcher. Judeciito-
rul) : RETHY ARPAD (Mulberry) :
GYURFFY ANDRAS (Clark) ; NAGY
LASZLO (Sheet) : MENDEL GYURGY

(Bowl); MOZES ERZSEBET. KOVACS

| KATI (Betty Dulfeet) ; FERENCZY

. CSONGOR (Aetorul) ;3  HUNYADI )
LASZLO (Procurorul) ;  MAGYARI |
GERGELY  {Apé#ritorul, U'Casey) ; |

SZEKELY FERENC (Goodwill} ; AD-
LEFF INGEBORG (Dockdaisy); RODO
ZOLTAN (Dogsborough-fiul, Doctorul);
¢ BEDO FERENC {(Zarzavagiul).

roase, cu care sint confruntate economia i
finanjele - gi problemele socinle — ale
Occidentului. Magtile aluzive, dec pildi, ea
care ,lucra® caricatura brechtiand, isi pierd
aici rostul. aluzia, ea atare, la anume per-
sonaje ale momentelor inecriminate fiind go-

lith, penlra contemporaneitaten  nonsted, de
soc reveldor s, deci, de forta argunientalui,
Aeeste midigth an putut £ inloeaite de eonfi-
guralii tipologice, generalizatonse, si — utita
eft nu ajung a eonlrazice, prin conlorul lor,
datele st ratiunea lor speeifica fu trama co-
mediei — regizorul a fost indreptilit s le
ingiduie. Nu totdeauna, insi, ferieit 1 bunau-
onrd, cum este in eazul lui Dogsborough ale
cirui tredsituri oo mai adoe prin nimic o
cele ale lui Hindenburg, dar nu adue {prin
compozitin tejghetarului marunt care-] inloeu-
iegle in speotacolul de acum) niei en portre-
tul unui .om de paie® — in sparenfi, ma-
leabil, in fond, abil — al marilor rechini
ai finanlei. Fiinded, la o adica, ¢l nu o mai
putin rechin...

Poale eit esenfa. in acelasi timp comiedt si
tragicit. a parabolel si nu i fost pe deplin
st dupi astepliri atinsii. Comunicarea cu sala
nu a fost, uneori, indeajuns realizatd, <desi
instrumentalin grotescului si a bufului, pre-
tinsd de alcdituirea parabolel, nu numai @3
nu e ocolitit, dar, adesen, e subliniat folo-
sitit. O anume, aseunsii. dorinid de o iesi, cu
tot dinadinsul, din  traditia  modelului  oei
unele compozifii incert sau timid schilate au
diversificat, e drept, ecoloritul, dur nu si stin-
jenit dinamiea de ansamblu a spectacolului.
Totugi, disciplina prolagonistilor, in evolutie
si in relalii, este remarcabili, asa cum apar
remarcabile si unele izbutiri certe ale acesto-
ra. ‘De pildia, compozitin lui Tarr Liszld, o
personajului titular. eompozitiile .gorilelor™
lui Ui — lucrate in aqua Jorie de actorii
Téesy Siandor, Gvarmati Tstvin si Bies Te-
rene. Nu uitim gi striidania eelorlalii aetori.
de a crea. prin varietate de comportament
si trisdturi ale tipurilor incarnate {chiar dacs
nu oricind eu sucees), ambiania bogatd in
sensuri eontemporane a parabolei lui Breeht.
O ambianti eare s-a instaurat si datorilii in-

teligentei  viziuni  scenografice, despoviirala
de orice balast derutant. a lui Romulus
Penes.

Florin Tornea

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT,
IN TURNEU, IN CAPITALA

Dincolo de orice fluctualii ‘valorice, Teatrul®
Tineretului. din Piatra-Neam{ isi = mentine,.
consecvent, statutul de ramp# e lansare a.
tinerelor: talente. E drept, aceste talente, mai
cu seamil cele actoricesti, zibovese aici tot
mai- putin, redueindu-si Ja minimum. stagiul,.
iar cele regizorale trec, uneori, meteoric :
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esential  rimine, insi. Taptul ei la Piolra
Neam} persisti un spirit stimolator, un eli-
mat ereator, e favorizenzii munca, cercetarea
si inifiativa teatrald. In acest context ne-a
apiirnt si turnenl din decembrie (in Capi-
ialal, cu un  diptie reportorial  inedit, cu
spectavole ce-au suscilal curiozilatea opiniei
tetle.

= RAFUIALA

de Philip Massinger

Data  premicrei : 2 decembrie 1976,

Regia : ALEXANDRIT DABLJA, Sce-
nografia ;: LAURENTIU DUMITRASC.
Traducerea : LEON LEVITCIIL

Distributia :  CONSTANTIN  GHE-
NESCU (Lordul Lovell) : VALENTIN
URITESCU  (Gilles Overreach) 3 TRA-
IAN PARLOG (Frank Welborn) ; TON
MUSCA  (Tom Allworth) 1 EUGEN
APOSTOL  (Greedy) ; PAUL CIHIRI-
BUTA (Marrall) ;3 GHEORGHE DA-
NILA {(Order) 3 GHEORGHE BIRAU
{Amble-Watchall) ;3 ERONIM CRISAN
(Furnace) 3 RADU VOICESCU (Will-
do) 3 MIRCEA BIBAC (Tapwell) 1 RO-
ZINA CAMBOS (Lady Allworth) ; RA-
LUCA ZAMFIRESCU {Margaret) 3 CA-
TALINA POPESCU (Froth) ; TATIANA
IONESI (Camerista) 3 GEORGETA €A-
CEVSCHI (Servitoarea).

Scend din speciacal

Rafuinla, piesi aleasit din teatrnl {§i din
volumul {} Renagterii engleze, tiths now pe
afisele noastre, se inserie in cadrul acelor
optivni  eolturale, e largese eercul investi-
girii deamasurgiel universale. Rédfuinla — snu,
intr-o traducere mai apropiati de original,
Datorii  weehi  plitite  intr-un chip  nou,
cen mai eunosentd si mai buni dintre piesele
datorate lui  Philip Massinger, reprezentant
al perioadei de decadenti in dreama renascen-
listi englezi —, a fost scrisi in jurnl anu-
lui 1625, Personajul ei centeal, sir Gilles
Overrench, inspirat aotoralui de figura unui
nolorin  cimitar ol tmpuloi, a stienit un
puternie interes, fiind comparat cu Barabas
al lui Marlowe si chinr en Shylock ; piesa
este, in primul rind, un portret viguros al
proprictaralui rapace, al burghezulai, in epoea
siithaticel acumuliari primitive. Luerare, totugi.
de minn a doua, in ansamblul fabuloasei si
coloratei dramaturgii serise de .colegil”, ina-
intagii $i urmasii loi Shakespeare. Rdafuicla
riimine o dramii naiv-compitimitoare a aristo-
cratiei deposedate, «drami co o intrigh iseu-
sitii, rostogolitiy intr-un  [final  speetanculos si
moralizator, “adeviirat happy-end, in ears cel
rile se pedepseste singur §i cei honi sint riis-
plititi.

Inseenind aceastit piesii. Alexandru Dabija
(student in anul I, elasa de regic Gheorghe
Vitnnidis—Citiling Buzoianu) a [icut, Insi, o
huns alegere, in traditia claselor -de regie de
altadatit,  alegere: walidati der o montare
aproape profesionisti. - Intentiile studentului-
regizor, - expuse limpede in caietul-program.
denoti ‘o abordare creatoare: alpiesei, un. de-
eupaj concis s esential, eentrat ‘pe -natura
istorici-# relatiilor sociale, Risturnind rapor-
turile © dintre spersonaje si reagezinda-le ~din
perspecliva noastrii. gisind i o expresivi
idee de spectacol o formula judicicasi n
.dementiirii mecanismulul: minetunii®, ope-
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rind radiogralii necrujatoare, in derint, [i-
reaselt, de & expune portretele si nu intriga.
tindrul Dabija ne-n convins o stie si gin-
deaset un spectacol, citind atent un  text.
Personajele sinl grupate in doufi eategorii
cele sincere in brutalitatea pornirilor instine-
tive, copii ai naturii ee se comportt dupi
legile silbatice ale junglei relatiilor de aca-
parare $i dominare ; si cele Talse in modela-
rea  comportamentului lor social, disimulin-
du-5i, prin masei, fala. Dineolo de acensti
clarit idee, reprezentalin nu se citegte, insi,
la fel de cursiv ea programul. Rezolvarile
actoricesti sint, adesea, lipsite de omogeni-
tate, portiuni intregi din nontare rimin in-
expresive, se folosese solutii geoliresti, trucuri
studentesti combinate cu clisee sau gabloane
profesioniste. Dar, dincolo de stratul efecte-
lor, cind actorii cautd sensul ading al mig-
cirii gi al relatiilor, se obtine un joc curat,
expresiv, de wvaloare. Aga ne apare Rozina
Cambos, desfigurare de [antezie si inteligenti
scenici, intr-o compozifie ralinat-satiricd, ecu
volutele ,comedici de maniere” risucite bruse
in racursiuri grotesti; asa joacdt, in primele
scene, Traian Parlog, impunind cu fermitate
un dur eliberat de conventiile sociale, un tip
ce gtie si piardd, dar, mai ales, cum si
oistige ; asa contureazit Constantin Ghenesen
silueta inspirat-ridicold a lordului, dar i
pierde, pe parcurs, liniiley in sfirgit, aga ar
fi trebuit si joace Valentin Uritescu, actor cu
deosebitd inzestrare dramaticd, interpret cu
un special sim{ al teatralului, care, din pi-
cate, a ratat intilnirea cu sir Gilles Over-
reach, oferindu-ne doar schifa in creion a
unui portret dorit in clar-obscur rembrandti-
an. Ceilalti, adied Raluea Zamfiresen, lon
Mused, Paul  Chiribuia, Eugen  Apostol,
Gheorghe Birdu, Gheorghe Dianila, Eronim
Crigan, se miged ugor, in compozifii mai mull
sau mai pulin stiute, plastic caracterizale.
totusi, aparitiile sint, mai mult sau mai pu-
lin, solistice, neunile «de bagheta regizorului.

Decorul, proiectat de tiniirul arhitect sce-
nograf Laurentiu Dumitrage (debut sceno-
grafic) ea o structuri geometrics, impercepti-
bil variabili, sintetizeazi citeva elemente
cloevente din propunerea regizorald : grade-
nele, pe care apar fixate, ‘in posturile ,min-
ciunii®, personajele §i grupurile ; apoi, ciipri-
orii, sugerind spinzuriitori ce me trimit la
epock (exemplu de «detaliu stilizat cu forfi
de evocare plasticd) ; in sfirgit, lemnul, alb,
brut, materie tipici pentrn scena elisabetani,
care © apare intotdeauna expresivi §i con-
sistentd.

Oricum, = examenul studentului-regizor a
fost trecut, debutul lui Alexandru Dabija pe
scena-seoald din  Piatra Neamy, pe de o
parte, impunindu-ne stimi faji de girul si
increderea acondate aici, generos, studentilor
in stiinta si arta directiei de scend, pe de
alta, hrinindu-ne speranfele in continuitatea
geolii noastre regizorale, in mentinerea unei
directii de gindire independente, creatoare, in
abordarea textului.
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= TIMPUL IN DOI

de 1. R. Popescu

Data premierei : 9 decembrie 1976.

Hegin + EMIL MANDRIC., Decorul :
PAUL BORBTNOVSCIH, Costumele :
DIMITRIE SBIERA, Hustralin muzi-
ealit : MITAELA SERGESCU, Misearea
seeniedt + ADINA CEZAR.

Distributia : CARMEN PETRESCU
{Emilia} ; CORNELIU DAN BORCIA
{Silviu} 3 FLORIN MACELARU (Ilo-
ria) 3 VALENTIN URITESCU {Lacuin).

Cunoseuld st din alle  monlirl, aeeasti
piesii singulard in teatrul loi DRP, wadi
einit dramatied  stingherid  ce se  wisuacesle,
parell, inapoi si, odald ivitd din solul inspi-
raliei, se chireeste fira o fagidul ramiliealii
viitoare, aceastd piesi nedecisit stilistic, para-
fley trist, melodrami ironiesi, fabuld cu tileny
aspre, a lost cititd «e Fanil Mandrie eu gravi-
tate §i ealm. Cu un calin sfites, eu o blin-
dete batjocoritoare, ni se infijigeazi povesten
unei eciisnicii sfirimate’ intr-un vis. Dintru
inceput, decorul, eonceput” de  Paul Bert-
novschi, ne plaseazi. intr-o ambianli cu dubli
delerminare @ concreta, palpabila realitate di-
urnii =~ bucdtiria injesatd cu boreane de
muriituri i eu funii de ceapli — si, totodali,
spaliul ireal, scos din timp — mareat prin
bergmaniana penduld fard ace, prin ramuri
plutind pe cerul scenei; decor care, comhi-

Corneliu Dan Boreia si Carmen Petrescu




nind materalismaol st fantasticul, deschide o
buni «ale de aeces spre universul  piesel,
spectaeolul pe povesteste eum o gospoding
hovaried {Cammen Petrescu), mintuitd de grija
eresilerii copiilor, In  sfirgit, mari si pe Ia
easele lor, sastisity de rejete de ciorbe, gogo-
sari gt lapte de pasive, plietisita de vorbele,
gesturile, amintirile, aceleagi, meren aceleasi.
ale sojului {Corneliu Dan Boreia), repetate,
invariabil, in scurtul rigaz cind vine acasi
si minince gi si doarma. Isi fese un vis de
dragoste. Un vis steimb, en un crou (Florin
Miaeelaru) eam solos, cam caraghios, in tot
cazul, jalnic si nefericit fu mediocra Tui vul-
garitale, eron pe care, Intr-un moment de
dezamagiti furie, ea il weide, sugruominduo-l
e firal de telefon. Urmeazi trezirea din vis,
¢ind biirbatul, reintors impreunst ca un mili-
tian (Valentin Uritescu), constald <t presu-
pusul eadavru, declarat ascuns sub pat, nu
exisld §i nici n-a existat vreodati. Barea hi-
merelor fiind seufundatsi, sojit se reintilnese
en adevirat, izbutind si giseasci o cale spre
tarimul fericirii familiale.

Aceasti fabula e relatati de Emil Mandrie
foarte clar $i ilustrati eu nenumiirate dese-
ne® si aeliuni scenice {povestirile sojului sint
permanent mimate §i animate), Dar un strat
simplificator acoperi nigte zone mai adinci
din text, dupd cum valuri de zellemea paro-

dieid inundi problematica gravd a piesei, im-
pingind-o da fund, Drama de eonstiinja si
criza «le identitate a unui euplu ce se zbate
intre uzuri $i regenerare, intre amintiri ro-
buste si spaimfi de linecezeali, nestiind cum
sft teiiiasel ora prezentului, este energic trans-
Inld spre o aneedotict demascaloare, expusii
cu mult pitoresc. Personajele sint desenate
Irangand, tipizate, precis earaelerizale, Carmen
Peirescn fixeazil rasdtovile unei femei pla-
vide, cu o viald interioari mediocrt si eu
renclii de bun-sim{ eomun, eare parcurge,
[ard mari intensitiji emotionale, drumul de
ln realitate la vis si inapoi. Corneliu Dan
Borcia impune, cu dezinvolturd si farmec, un
sot care; sub aparenfa banalititii, a eonfor-
mismelor si ticurilor, aseunde o gravitate fun-
ciarii, un echilibru tonic indispensabil si un
roal simt de riispundere. Proiectie oniricli, pli-
maditd din linii contorsionate, silueta _eelui
de-al treilea® a fost desenatéi de Florin M-
celaru cu floiditate, vulgaritatea fiind picu-
ratit cu finele si usurdtatea sugeratfi consi-
stent. Valentin Uritesen completeazi cu un
aceent tonie distributia, intr-g scurtii, dar me-
morabild aparifie ; ceea ce nu se poate afirma
5i despre aetorii pusi in situagia dificila de-a
juca aparijiile mute,

Mira losif

ZILELE CULTURII TEATRALE DIN R. D. G.
IN TARA NOASTRA

TEATRUL NATIONAL
.\VASILE ALECSANDRI"
DIN IASI

AMHTRION
de Peter Hacks

Printre emulii lui Brecht, Peter Hacks este,
poate, col mai consecvent §i, in acelagi timp,
mai personal in dramaturgia actuald din
R.D.G. Deschisé problemelor mari ale socie-
titfii i ale omului, creatia lui Hacks (mirta-
risit gi fatig tributard, cindva, §i formelor
brechtiene) pistreazii, insi, astéizi, dupd a-
proape 20 de ani de carierd, §i ecultivd, cu

Data premierei : 10 septembrie 1976.
ia ; CALIN FLORIAN, Sceno-
grafia : GEORGE DOBROSENCO. Ilus-
tratia muzicald : GEORGE RODI-
FOCA. Versiunea roméneasci : HORST
FASSEL si MIRCEA FILIP.
Distributia : EMIL COSERU  (Jupi-
ter) ; SERGIU TUDOSE { ur) 3
DAN ACIOBANITEIL (Amfitrion)'; DI-
ONISIE VITCU (Sosias) ; LIANA
MARGINEANU (Alemena).

netigiduiti originalitate, din ceea ce defi-
neste pe maestrul siu, simtul istoricitatii, di-
namieca dialecties a observajiei si gindirii,
predispozitia parabolici a argumentului dra-
matic, o anume dexteritate de a minui umo-
rul, ironia §i paradoxul, ca instrumente de
inviiluire intr-un dimat de aparentii destin-
dere, ‘de voie-bunii, a temelor, altminteri, de
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