
iiînd nat i i r ; i 1 ism ud şi fantast icul , deschide o 
hună calc de acces spre universu l piesei. 
Spectacolul ne povesteşte cum o gospodină 
bovarică (Carmen Pctrescu), mlntuită de gri ja 
creşterii copi i lor , în sfîrşit, m a r i şi pe la 
oasele lor, sastisită de reţete de ciorbe, gogo-
şari şi lapte dc pasăre, plictisită dc vorbele, 
gesturile, am in t i r i l e , aceleaşi, mereu aceleaşi, 
ale soţului (Corneliu Dan Borcia) , repetate, 
inva r i ab i l , în scurtul răgaz cînd v ine acasă 
să mănînce şi să doarmă. îşi ţese u n v is de 
dragoste. Un vie strâmb, cu un erou (F lor in 
Măcelarii) cam soios, cam caraghios, în tot 
cazul, j a ln i c şi nefericit iu mediocra lu i v u l 
garitate, erou pe care, i n l r - u n moment de 
dezamăgită fur ie , ea îl ucide, s i igrumindu-1 
cu f i ru l de telefon. Urmează trezirea d in vis, 
cind bărbatul, reîntors împreună cu u n m i l i 
ţian (Valent in Uritcseu), constată că presu
pusul cadavru, declarat ascuns sub pat , nu 
există şi nici η-a existat vreodată. Barca h i 
merelor f i ind scufundată, soţii sc rcînlîlnesc 
cu adevărat, i zbu t ind să găsească o calc spre 
tărâmul fe r i c i r i i famil ia le . 

Această fabulă e relatată de E m i l Mândrie, 
foarte clar şi ilustrată cu nenumărate „dese
ne" şi acţiuni scenice (povestiri le soţului sînt 
permanent m imnte şi animate) . Dar un strat 
s impl i f icator acoperă nişte zone m a i adine i 
d in text , după cum valuri de zeflemea paro

dică inundă problematica gravă a piesei, îm-
pingînd-o la fund. Drama dc conştiinţă şi 
criza de identi tate a unu i cup lu ce sc zbate 
între uzură şi regenerare, între a m i n t i r i ro
buste şi spaimă de lincezeală, neştiind cum 
să trăiască ora prezentu lu i , este energic trans
lată spre o anecdotică demascatoare, expusă 
cu m u l t pitoresc. Personajele sînt desenate 
tranşant, t ipizate, precis caracteriza le. Carmen 
Pctrescu fixează trăsăturile unei femei pla
cide, cu o viată interioară mediocră şi cu 
reacţii dc bun-simţ comun, care parcurge, 
fără m a r i intensităţi emoţionale, d r u m u l de 
la realitate l a vis şi înapoi. Cornel iu Dan 
Borcia impune , cu dezinvoltură şi farmec, u n 
soţ care, sub aparenţa banalităţii, a confor-
mismelor şi t i cur i l o r , ascunde o gravitate fun
ciară, un ech i l ib ru tonic indispensabi l şi u n 
real simţ de răspundere. Proiecţie onirică, plă
mădită d in l i n i i contorsionate, silueta „celui 
dc-al t re i lea" a fost desenată de F l o r i n Mă-
celaru cu f lu id i ta te , vulgar i tatea f i i n d p icu
rată cu fineţe şi uşurătatea sugerată consi
stent. Va l en t in Uritescu complotează cu u n 
accent tonic distribuţia, într-o scurtă, dar me
morabi la apariţie ; ceea ce n u se poate a f i rma 
şi despre ae lor i i puşi în situaţia dificilă dc-a 
juca apariţiile mute . 

Mira fosif 

ZILELE CULTURII TEATRALE DIN R. D. G. 
ÎN ŢARA NOASTRĂ 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
„VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

AMFITRION 
de Peter Hacks 

Pr in t re e m u l i i l u i Brecht , Peter Hacks este, 
poate, col m a i consecvent şi, în acelaşi t i m p , 
ma i personal în dramaturg ia actuală d i n 
R.D.G. Deschisă problemelor maxi ale socie
tăţii şi ale o m u l u i , creaţia l u i Hacks (mărtu
risit şi făţiş tributară, cîndva, şi formelor 
breohtiene) păstrează, însă, astăzi, după a¬
proape 20 dc a n i de carieră, şi cultivă, cu 

Data premiere i : 10 septembrie 1976. 
Regia : C A L I N F L O R I A N . Sceno

grafia : G E O R G E DOROŞENCO. I lus 
traţia muzicală : G E O R G E R O D I -
FOCA. Versiunea românească : H O R S T 
FASSEL şî M I R C E A F I L I P . 

Distribuţia : E M I L COŞERU (Jup i 
ter) ; S E R G I U T U D O S E (Mercur) ; 
D A N A Q O R A N I Ţ E I (Amf i t r ion ) ; D I -
O N I S I E V i r r C U (Sosias) ; L I A N A 
M A R G C V E A N U (Alcmena). 

netăgăduită or ig inal i tate , d i n ceea ce de f i 
neşte pe maes t ru l său, simţul istoricităţii, d i 
namica dialectică a observaţiei şi gândirii, 
predispoziţia parabolică a a r gumen tu lu i d ra 
mat ic , o anume dexteri tate de a mânui umo
r u l , i r on ia şi paradoxu l , ca ins t rumente de 
învăluire într-un c l imat de aparentă destin
dere, de voie-bună, a temelor, a l tm in t e r i , de 
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L iana Mărgincanu şi E m i l Coşeru 

semnificaţie gravă, pe care le atinge şi pc 
care , de obicei, pen t ru a le dezbate, c încli
nat să le transfere în zonele f i l ozo f i cu lu i . Aşa 
f i i n d , comedii le l u i — m a i cu seamă cele 
aşa-numite „olimpice" (fiindcă sc slujesc de 
lumea m i t u r i l o r clasice ca dc o lume, p r i n 
natura ei, tipizată şi. deci, scutită de incurs i 
u n i şi configurări psihologizante, în fond, dc 
Încărcături dc prisos, într-un nnivens al con
f l icte lor dc idei) — dau impresia, falsă, a 
indiferenţei faţă de t i m p şi faţă dc lucrarea 
de eroziune sau dc transformare a t i m p u l u i , 
fn real i tate, „atemporalul" (sporit şi de f l u 
enţa poetică a dramaturg ie i sale, obligată de 
rigoarea r i t m u l u i pentaiambic şi de s t ructura 
c i , aristotelică, uneori ) este. del iberat, dest inat 
să trezească, p r i n şocul ieşirii d in cadrele 
rut in izate ale mentalităţii cotidiene, meditaţia 
şi judecata activă contemporană. 

Pe registrul acesta de elevaţie formală, au
to ru l îşi poale îngădui, fără oco lur i , incurs i 
unea în miezu l prob lemat i c i i pe care o v i 
zează. N u v iz iunea nouă. n u tratarea con
temporană îl interesează pe Hacks i n p re lu 
area unei anecdote mitologice, cum este, de 
pildă, aceasta, a l u i A m f i t r i o n şi a soaţei 
side, Alcmena ; povestită — de la P lant la 
G i raudoux — în nenumărate şi în cele ma i 
fe lur i le ch ipur i , ea s-a redus întotdeauna, σι 
anecdotă, la o simplă farsă, mai m u l t sau 
ma i puţin hazoasă. de alcov. Pc Hacks. însă, 
nu hazul , oarecum ir ist şi galben. îl ispiteşte, 

t i semnificaţia nouă. actualitatea la care 
poate t r im i t e mărunta, la urma urmelor , o-
batere adulterină o Alcmenoi , căzută, d i n ne
socotinţă, pradă şiretlicului şi poftelor l u i 
J u p i 1er... 

Coborîrca U l i m p u i ui (a l u i Jup i t e r şi a 
lu i Mercur) în lume şi pătrunderea l u i i n 
viaţa şi problemele de viaţă ale o m u l u i de 
rînd subliniază la Hacks nu două p lanur i 
existenţiale, străine între ele şi divergente, ci 
virtualitatea divină in om, posibi l i tatea (şi 
necesitatea) ca o m u l să-şi demonstreze uma
nitatea tocmai prin combustia şi l u m i n a d i 
vină ee-o definesc. Jup i t e r devine, astfel, o 
ipostază (neglijată în infatuare şi rutină 
belicoasă) a l u i A m f i t r i o n ; adu l t e ru l A lcmc-
nei, un gest de recunoaştere şi de trezire a 
virtuţilor omeneşti (care „sparg cadrele osi-
ficutc ale d ep r inde r i l o r " r i g i d convenţionale 
i n relaţiile d in t re om şi femeie, în relaţiile, 
pînă la urmă, d i n t r e oameni...). Elementele 
amare ale „anecdotei" d ispar şi ele astfel : 
Alcmena nu mai e v i c t ima u n u i bovar ism 
avant la lettre şi a unei înşelăciuni o l impice, 
ci complice ou O l i m p i i i în scoaterea în v i 
leag şi punerea în valoare a condiţiei d i v i n -
umane a soţului c i , acesta, n u m a i pierdut şi 
automat izat în „funcţia" l u i existenţială, în 
care s-a deprins să se mişte. Este, a ic i , 
m u i puţin decît o comedie a măştilor, decît 
o burlescă cu qui -pro -quo-ur i ; pc t i p a r u l 
consacrat al măştilor şi o l qu i -pro -quo-ur i l o r 
asistăm, ma i degrabă, la un joc a l ungh iu 
r i l o r de vedere, d inspre care pot f i şi se 
cer considerate dispoziţiile etice ale o m u l u i , 
cu ceea ce este înălţător şi cu ceea ce este 
nerealizal, cu ceea ce este degradat şi cu 
ceea ce este recuperabil în el. Ε ceea ce 
face farmecul pu t e rn i c contemporan n i come
die i , care, pe p l a n u l expresiei şi, mijloacelor 
dc captare, apelează la bucur ia c iocn i r i lo r de 
ide i . la verifioa<reu spumoasă a adevărurilor, 
cercetate în versul şi în reversul lor, la 
satisfacţia de a af la, în f ina l , n u surpriza 
vreunei „poante" de deznodământ, c i d r u m u l 
spre dezlegare — a unei probleme care at inge 
şi resortur i le c l i c i i , în genere, şi cele ale i n t i 
mităţii noastre celei m a i ascunse. Pe alte 
coordonate, farmecul e iscat de ba ru l poetic 
nou pe care îl degajă atmosfera — uşor pa
tinată de i ronie — construită d in convenţiile 
clasicizante ce plutesc peste acest joc „olim
p i c " a l autocercelărilor şi nutorecunonştori-
lor. Fireşte, dincolo de aceste virtuţi, nu l i p 
sesc în textu l l u i Hacks n i c i o seamă dc v i r 
tuţi şi pentru un b u n spectacol de situaţii, 
nu n u m a i de ra f inament a l gesturi lor şi a l 
a t i tud in i l o r . 

La Teatrul Naţional d in Iaşi, Călin F lo 
rinii a g ind i t spectacolul, vădit, în funcţie 
de ele. S-a bucurat , desigur, şi de inte l igenta, 
aerată şi ca ld4uminoasn scenografie a l u i 
George Doroşenco, pent ru oare Amfitrionul 
l u i Hacks pare p u r t a t de u n vînt coregrafic 
(în măsură să inspire benefic discreta l in i e 
a ilustraţiei muzicale datorate l u i George 
Rodi-Foca). Punerea în scenă a l u i Călin 
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H o r i a n so oferă, i n aceste condiţiuni, cu 
precădere cuvîntului şi gestului şi are în 
vedere, ma i puţin insistent decit s-ar f i pu tu t 
i n t i m p l a , efectele de situaţie. Păcat că, în 
tălmăcim» lor, Horst Fasse! şi Mircea F i i i ρ 
au punctat doar, capricios, t ex tu l comediei cu 
unele momente prozodice, lăsind t ex tu l , în 
ansamblu l l u i (dealtfel, cu conştiinciozitate 
transpus i n l imba noastră), să sc depene nu 
numai i n rep l i c i văduvite de nervu l (nu în-
tîmplător) a l versur i lor , dar, adesea, de-a 
drep tu l împinse spre prozaism. Ceea ce n ic i 
nu aduce cu vreuna d intre însuşirile majore 
ale o r i g ina lu lu i , n ic i nu slujeşte efectiv pc ac
tor, c i , dimpotrivă, îl ispiteşte cu înlesnirile 
fac i lu lu i . Ε păcat, fiindcă, d i n aceste p r i c i n i , 
spectacolul cade, adesea, pc o pantă con
versaţională dc s t i l cameral, pe alocur i obo
sit de nebănuite l u n g i m i şi, in genere, a 
fost astfel f rustrat dc moto ru l acelei r i t m i 
cităţi clasiciste cu care 1 lucks distanţează (ca 
să folosim termenul) m i t u l şi momen tu l m i t i c 
dc t i m p u l şi de pub l i cu l nostru, pc care, în 
fond, le are în vedere. Sc pierde, adică, sub
stanţa structura l ironică a comediei şi, în 
schimb, sc dă, falsă compensaţie, apă la 
moara unor compoziţii i n u t i l groase, unor so
luţii situaţionale n u totdeauna fericite, une i 
alunecări pe luc iu l anecdotici i , în sine, pe 
can- si autoru l şi regizorul — e ch i r — vo iau , 
tocmai, să-1 treacă pe u n plan secuiul. Cu 
aecste rezerve. însă, interpreţii au marcat t i 
pologic, cu justeţe ( I ) ionisic V i l cu , i n Sosias, 
chiar cu suculenţă), elementele v i i ale come
diei : L i l iana Mărgineanu a fost o Alcmenă 
care a ştiut să facă f emin in , dar nu şi cu 
slăbiciune, faţă l u i Jup i t e r (Emi l Coşeru ; 
acesta, stăpânit, mai degrabă, de l in ia corpo
rală a zeului , decit de s p i r i t u l ce i se con
feră) ; Scrgiu Tudose, ca Mercur , chemat- a 
întregi şi anima acest sp i r i t , a făcu t-o m a i 
convingător (mai cu haz) în raport cu J u p i 
ter (el căruia raisonneur era), dec i t în rapor t 
cu Sosias, faţă de savoarea căruia (niţeluş 
moldovenească, totuşi) a corn cedat... 

I n goiicrc, trimiţând uşor la u n spectacol 
de teatru l i r i c , Amfitrion, în montarea ie
şeană, poartă amprentele unei netăgăduite 
g r i j i pentru eleganţă şi ra f inament , însuşiri 
«urc nu pot f i trecute cu vederea, n ic i lăsate 
fără o cuvenită bună preţuire. 

Florin Tornea 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN BUCUREŞTI 

DESTINE 
de Regine Weiclter 

Amplasată în sala Ate l ier a Teat ru lu i Na
ţional, reprezentaţia construită de Ion Cojar 
se doreşte desfăşurată în mi j l ocu l pub l i cu lu i 
— joc înconjurat de spectatori! Decorul 
Elenei Pătrăşcanu-Veakis se d is t r ibu ie pe 
mai mu l t e Jocuri dc acţiune : cîteva practica
bi le la n i v e l u r i di fer i te, dominate dc un mic 
pod ium central , u n m i n i m u m de recuzită, 
apt să sugereze cadrul şi ambianţa psiho
socială. B ine gîndită, astfel, montarea sincro
nizează unele secvenţe, contrapunctează altele, 
dînd r i t m , rel ie f şi curs iv i ta te dinamică pu
ţinelor întîmplări d in piesa Reginei Weicker : 
dînd, m a i ales, pregnanţă idei i de destine 
(cum s-a tradus t i t l u l o r i g ina lu lu i , Premian
tele). O piesă specifică pentru o anume d i 
recţie, importantă. în l i teratura dramatică 
actuală d i n Republ ica Democrată Germană : 
preocuparea pentru dezbaterea dialectică, 
pentru discuţia în contrad ic tor iu pe teme 
etice, axntă, în general, pc o relaţie esen
ţială : familie-muncă, răspundere socială-sa-
tisfacţie individuală, indiv id-co lect iv i tate . Tî-
năra autoare, ea însăşi munci toare în K a r l -
Marx-Stadt , sintetizează, într-un fapt de viaţă 
exponcnţia'l. relatat cu fervoare demonstra
tivă, mental i tatea de t i p nou a constructor i lor 
socialişti d in Germania democrată, descr i ind 
procesul complicat, d i f i c i l , de modelare a n o i i 
a t i t u d i n i , a n o u l u i t ip de comportament . 

U n mic colectiv urmează să primească o 
distincţie republicană pentru realizările, ca şi 
pent ru s t i l u l său de muncă. I n a junu l acestui 
impor tan t eveniment, una d int re membrele 
co lect ivului refuză p r em iu l , denunţînd o anu
mită stare de luc rur i . - un anume c l imat , ce 

Data premiere i : 2 decembrie 11)76. 
Regia : I O N CO.IAR. Decoruri le : 

E L E N A PATRAŞCANU-VEAKIS. Co-
slumele : G A R R I E L A N A Z A R I E . Adap
tarea : I O N BAIEŞU. 

Distribuţia : H U N A RACHIŢEANU 
(Marta) ; K A L U G A Z A M F I R E S C U 
(Anita) ; I L E A N A I O R D A C H E (Bir-
git) ; E U G E N I A M A C I (Ute) ; CON
S T A N T I N D I N U L E S C U (Reiner) ; M I 
H A I M A L A I M A R E (Bernd) ; GEORGE 
P A U L A V R A M (Ebcrhard) ; E L E N A 
S E R E D A (Doamna Schuster) ; M A 
R I A N H U D A C (Rremer). 
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Eugenia Mac i , Elena Screda şi, în p l an îndepărtat, Constantin Dinulescu 

nu concordă cu imaginca-model u colect ivu
lu i fruntaş, aşa c u m a fost lansata, pub l i c i 
tar, de către sindicat. Refuzul E l v i r c i (perso
naj ce nu apare în scenă) declanşează derută 
în rîndul celorlalte tre i colege, candidate vo
ioase şi complezente la p r e m i u , şi indignare 
la cea de-a patra · — şefa, conducătoarea şi 
creierul co lec t ivu lu i , cea a cărei ambiţie, a 
determinat , de fapt, acordarea distincţiei. O 
seamă de alte reacţii au loc şi p r in t r e colegii 
dc întreprindere, p r i n t r e „factorii" de condu
cere ca şi în sînul f am i l i i l o r respective. P r i n -
tr-o suită de incurs iun i în int imi ta tea celor 
pa t ru femei, decupind cîteva subţiri „felii de 
viaţă", autoarea recompune tab lou l mozaicat 
al g r u p u l u i social alcătuit d i n destine i n d i 
v idua le şi izbuteşte o imagine în ansamblu, 
convingătoare, şi, totodată, o pledoarie p en t ru 
adevăr, pent ru sinceritate, şi pentru cura ju l 
op in ie i , într-un cuvînt, pent ru o etică a rela
ţiilor sociale nefaLsificatc. 

Spectacolul potenţează toate aceste premise 
ale piesei, şi accentuează caracterul de dez
batere, de proces etic, cu u n f ina l deschis 
întrebărilor, scut i t de pronunţarea vreune i 
sentinţe. Pancarte cu interogaţii se adresează 
p u b l i c u l u i , incitîndu-1 să reflecteze, să ia po
ziţie, de partea sau împotriva Mar te i , şefa 
îmbătrânită, care şi-a dedicat viaţa — lipsită 
de bucur i i l e căsniciei, ale f ami l i e i — colec
t i v u l u i , rezultate lor m u n c i i , în disputa- i în
verşunată cu tînăra E l v i r a , cea liberă în 
gîndire şi a t i t u d i n i , incapabilă de compromis 
şi linguşire, p r o t o t i p u l o m u l u i care n u poate, 
funciar, trăi comod. 

Spectacolul Tea t ru lu i Naţional, l impede 
scris scenic, are parte de o distribuţie omo
genă. Distribuţie în care I r i n a Răcbiţeanu 

realizează o adevărată creaţie in r o l u l r i g ide i , 
intransigentei M arta : o creaţie şlefuită cu 
migală artizană, mişcată dc adinei resortur i 
lăuntrice, luminînd por t re tu l tulburător de 
omenesc, p r i n tristeţea ce-o emană, a l une i 
femei àtît de singure, între pereţii casei sale, 
încît nu poate trăi decît in t re tovarăşii de 
muncă ( in cazul dc faţă, tovarăşele), muncă 
identificată existenţei înseşi. Distribuţie în 
care Raluca Zamfirescu (cu fineţe comică şi 
distincţie dramatică), I leana Iordache (cu 
farmec şi studiată nonşalantă). Elena Seroda 
(ou tact şi Id în dă severi Late) şi Eugenia Mac i 
(cu np lomb şi dezinvoltură colorată) compun 
destinele acestor premiante în producţie şi 
corijente în viaţa particulară. Pr in piesă trec 
şi cîteva siluete dc bărbaţi, cărora autoarea 
le-a încredinţat, i n genere, r o l u r i m a i i n 
grate, o r i cum, cu o încărcătură dramatică 
negativă : Constantin Dinulescu portretizează, 
cu discreţie şi subţire savoare, un soţ egoist 
şi prefăcut, iar M a r i a n Hudac, în tuşe ceva 
ma i groase, u n responsabil s indical , puternic 
afectat de „scandalul" refuzării p r e m i u l u i . 

Scena d i n f i n a l u l montării, în care acost 
responsabil , stînjenit de răsturnarea o r d i n i i 
d i n un i ve rsu l său birocrat ic , v ine să ofere 
p r e m i u l repede, pe furiş, do r ind muşa
malizarea even imentu lu i , iniţial aşteptat cu 
nerăbdare, şi femeile încep să rîdă, u n rîs 
tonic, mo l i p s i t e i , destins, înţelept, se reţine 
ca o concluzie ,a dezbateri i . Şi sentinţa (ne
rostită) a procesului, (moral) se pronunţă şi 
se acceptă, firesc,, fără cuv in te : râsul con
damnă ipocrizia,, denunţă falsul în relaţiile 
d int re oameni . .' 

Mira losif 
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ADAM Şl EVA 
de Rudi Slrahl 

• TEATRUL „ I O N VASILESCU 

Dala premierei : 29 noiembrie li)7(>. 
Regia : O L I M P I A ARG11IR. Costu

me : EVA ŞORBAN. Decorur i : ΛΝ-
D R E I B O T H . Ilustraţia muzicală : L U 
C IAN IONESCU. Versiunea românea-
seâ : σΝΕΤΛ D O B B E . 

Distribuţia : D A N I E L TOMESCU 
(Adam Schmil t ) : A D I N A POPESCU 
(Eva M i i l l c r ) : ΜσΒ Ισ  C U I R A (Jutlc-
răloarea) ; A D R I A N P E T R A C H E (σ
χ (nat d r . M i r h a e l i s ) ; M A R I ETA LUCA 
(Procurorul dr . Gabriel ) ; A L E X A N 
DRA A L B U L E S C U (Hela) : D U M I T R U 
PE 1)0 R E AC (Hansi) ; D I M I T B I E DU-
N E A (Scbinunelpbennig) . 

Omu l de teatru d in B.D.G. este setos <lc 
comedie. Asemenea observaţie ne-n fost ades 
semnalată, în raport cu o anume, neînţeleasă, 
reticentă a dramaturg i l o r d in ţara prietenă, 
fată de tratarea destinsă a problemelor actu
alităţii. Bud i Strohl — dramaturg trecut în
delungă v i c i i l e p r in publ ic ist ica de foi leton a 
celebrei reviste de satiră şi umor „Eulen-
spiegol" — şi-a exersat, însă, condeiul în cer
neala ma i m u l t sau mai puţill acidă a umo
ru lu i şi a Tost, de aceea, d in chiar momentu l 
debutu lu i său dramaturg ie , acum c:ţivn an i , 

în chip masiv şi însufleţii, îmbrăţişat le 
spectatori, consacri ud u-sc ca u n u l dintre co-
mediograf i i de frunte ai momen tu lu i teatral 
de astăzi i n Republica Democrată Germană. 
E, poale, nu l i p s i i dc interes să constaţi că 
scrisul său, mai degrabă bucuros po rn i t pe 
vervă decit pe denunţuri neapărat satirice, c 
de natură să fie şi dc pub l i cu l nostru întîrn-
p inat cu o deloc convenţională plăcere. 

Adam şi Eva este, în această privinţă, o 
dovadă. Ingenioasa idee de a dezbate pro
blemele serioase ale et ic i i matr imonia l e , în
locuind f ina lu l t r is t a l unei căsnicii ce se 
destramă pe calea unu i proces de divorţ 
(revelator de uşurătate, dc lipsă de respon
sabil itate şi de înţelegere, de dragoste şi de 
respect reciproc, în relaţiile d in t r e bărbat şi 
nevastă) cu un proces de închegare a unei 
căsnicii, în care v i i t o r i i soţi sînt chemaţi să 
probeze trăinicia sentimentelor cc-i leagă, 
oferă d in capul locului teren rîsului. Pc acest 
teren se pot, însă, aduce la lumină şi se pot 
pune in discuţie — şi, efectiv, sc şi p l i n în 
discuţie — o seamă dc aspecte grave, contra
d i c to r i i , ale moravur i l o r actuale, ale modu lu i 
de η p r i v i problemele vieţii, ale libertăţii i n 
d i v i d u l u i fajă de societate, faţă de p ropr iu l 
lu i fel de a trăi şi de a-şi întocmi progra
m u l de viaţă. I n acest context, seriozitatea 
sau f r ivo l i tatea, matur i ta tea sau lipsa de ma
tur i tate în luarea unei decizi i , profunzimea 
sau n u m a i aparenţa sentimentelor a i re anga
jează v i i t o r u l , consecinţele u n o r atar i decizi i , 
pot colora şi dimensiona a t i t u d i n i , puncte dc 
vodere, pot pref igura date comportamentale, 
deopotrivă, suculente şi generatoare de adincă 
meditaţie. Ε ceea ce se petrece în aparent 
minora comedie a lu i B u d i S l rah l , care nu 
numa i că se pretează bunci-dispoziţii, dar o 
şi pre t inde — pentru ca pi lu le le amare, si ib-
t cx lun l oferi le, să fie şi ele, fără reţinere, 
înghiţite. 

Scenă d i n spectacol 
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Dala premierei i 19 iunie 19/6. 
Regia : T U D O R F L O R I A N . Sceno

grafia : I O N CRISTODULO. Versiunea 
românească : ΑΝΕΤΑ DO B R E . 

Distribuţia : G A B R I E L SANDU-. 
LESCU (Adam S rhmi t l ) : COCA 
BLOOS (Eva Mid l e r ) ; P A U L L A V R I C 
(Judecătorul) ; D A N SĂNDULESCU 
(Avocat d r . Micbacl is) ι V I R G I N I A 
1TTA M A R C U (Procurorul dT. Ga
brie l ) ; CONSTANŢA C O M A N O I U 
(Hcla) ; N A E O C T A V I A N CRISTOLO-
V E A N U (I laoui) ; F L A V I U S CON-
STANT INESCU (Greficrid) ; L U L I 
CRĂCIUN ,şi ROR IS G A V L I T C I I I (Ase
sor i i ) . 

Este C C O Î I ce O l imp ia A r g h i r — exersată 
în p a r t i t u r i comice m a i d i f i c i l e — a înţeles 
bine. Ea tratează în farsă subţire jocul pro
pus de autor şi, indicând scenografului Andre i 
Bo th o l in ie suliematic-caricaturală a decoru
r i l o r , lasă în voie (poate, prea în voie, une
ori)', să sc desfăşoare acţiunea, iar pc pro
tagonişti să-şi marcheze, n u fără o anume 
doză de lipsă de rigoare, o prezenţă osten
ta t i v ludică. Aşa se face că hazul a contami
nat scena, la tur i l e mora le ma i spinoase evo
cate de piesă, şi spre elucidarea cărora a fost 
scrisă, sînt tratate ca simple „ipoteze dc l u 
cru" . . . I n această voie-bună generală, Ad ina 
Popescu a „lucrat", cu o consumată artă a 
naturalcţei, o Evă de zile m a r i — nostimă, 
plină de elan tineresc, de drăgălaşă incon
ştienţă, >de ingenuă sinceritate — şi a lăsat 
o dîră de sentimental i tate, handicapînd, cu 
buna ci realizare, pe Adam, în care Danie l 
Tom eseu a fost nevoit să depună e fo r tur i 
pent ru a face, cu onestitate, cup lu cu ea. 
B ine „temperată", jucind u n . ro l p r i n exce
lenţă retoric (şi bueurîmlu-se dc acest joc ) , 
Mar ie ta Luca, în Procuror, aflînd u n cores
pondent de replică şi dc adresă (şi de 
tandre speranţe) în Ad r i an Petrache (Avo
catul ) . 0 compoziţie de efect i l a r ( i n u t i l 
îngroşat cu trăsături olovneşti) a făcut D i m i -
tr ie Dunca. 0 bună apariţie deus ex ma
china — jovială, generoasă, juvenilă : oup lu l 
Hela şi Honsi , respectiv A lexandra Aibulescu 
şi D u m i t r u Fedoreac. D i n păcate, t e x tu l n-a 
prea ajutat-o pe Mar ia Chira să treacă pra
gul une i existenţe funcţional resemnate (Ju-
decătoairoa). 

Florin Tornea 

• TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

Cu toată importanţa şi seriozitatea proble
melor pe care le pune o r i g ina lu l proces al. . . 
căsătoriei a doi t ine r i , Adam şi Eva de R u d i 
Strahl este, totuşi, o comedie şi Teat ru l Dra
mat ic d i n Braşov η-a greşit oîtuşi de puţin 
tratînd-o ca a t a r e Spectacolul tînărului regi
zor Tudor F l o r i an are cursivitate şi coerenţă 
în demonstraţie, dar se dovedeşte preocupat 
exclusiv- de exploatarea efectelor comice, 
simplifioînd interferenţa de p l a n u r i pe care 
era construită piesa. De a ic i şi ro zu l sceno
graf iei semnate de I on Cristodulo, ca şi 
tonalitatea de farsă a întregului spectacol. 

A c t o r i i intră in t r -o glumă — fie ea şi cu 
implicaţii d i n t r e cele m a i serioase — d a r n u 
toţi ştiu pînă unde trebuie să întindă această 
glumă şi cînd trebuie să sc ia în serios. 
Alături de j ocu l s u b t i l şi nuanţat a l V i r g i -
n i e i I t ta Marcu , în r o l u l P rocuro ru lu i , asistăm 
la u n st i l de joc deplasat estradistic. pe oare 
îl practică în p r i m u l rînd protagoniştii : 
Gabr ie l Săndulescu în tînărul A d a m Schmit t 
şi Coca Bloos în r o l u l v i i toare i sale soţii. Eva 

Mid l e r . Spre deosebire de c i , se ia n u m a i i n 
serios Dan Săndulescu, in te rpre tu l Avocatu
l u i , în vreme ce Paul Lavr ic , în r o l u l Jude
cătorului, ch ia r dacă păstrează ech i l i b ru l celor 
două p l anur i , n u ezită n i c i un momen t să 
den tonu l iîngroşării şi a l efectelor facile, „la 
pub l i c " . N u scapă de ele nic i F lav ius Con-
slnutincseu, a l t fe l , bine d i s t r i bu i t în r o l u l 
u n u i bonom grefier. 

Spectacolul are haz şi e bine p r i m i t dc 
publ i c , (dar nu are st i l şi e Tegretabil că 
tînărul regizor Tudo r Mor ian nu şi-a propus 
ma i m u l t şi n«a reuşit să st imuleze întreaga 
distribuţie în sensul une i sporite autoexi
genţă a ac tu lu i art ist ic . 

Victor Parhon 

DOMNUL PUNTILA 
Şl SLUGA SA MATTI 
de B. Brecht" 

• TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

Coincidenţa a făcut ca. în perioada re lan
sării, s imultane, la Galaţi şi la Piteşti, a 
acestei piese, ncmaijucată la no i dc vreo 
cincisprezece a n i , să o vedem şi în t u r n e u l 
l u i Ber l iner Ensemble. Spectacolul berline/, 
(rtu PuntUa-Modell, c i o variantă, strălucită, 
o propunere de reprezentaţie, într-un demers 
neo-brechtian, în care toate idei le piesei s-au 
focalizat în j o cu l de maximă, superbă v i r t u o 
zitate a l excepţionalului actor E k k e h a r d 
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Dala premierei : 16 decembrie 1970. 
Reg ia : A D R I A N LUPU. Scenografia: 

M I R C E A R I B I N S C H I . Versiunea româ
nească : F L O R I N T O R N E A . Muzica : 
I O S I F HERŢEA . 

Distribuţia : M I T I C A I A N C U (Pun
tila) ; M I H A I M U L U L (Matti ) ; M A R 
C E L I I I R J O C I I E (Judecătorul) ; L E O 
N A R D C A L E A (Veterinarul) ; V L A D 
V A S I L R I (Muncitorul amăril) : A L E 
X A N D R U NĂSTASE (Chelnerul. C r a 
sul) : L U C I A N T E M E L I E (Muncito
ru l ) ; R A D U G H E O R G H E J I P A (Mim-
citorul roşcovan) : B Q G D A N Ş E R B A N 
(Surkkala) ; A U R E L I A N G E O R G E S C U 
(Pastorul) ; G R I G D R I S T A R U (Avo
catul) ; G A B R I lî L A R E D E R (Fiica lui 
Surkkala ) : L I L I ANA L U P A N (Eva) ; 
DAN A N D R E I B U B U L K I (Ataşatul) ; 
S T E L A P O P E S C U - T E M E L I E ( E m m a ) ; 
S A N D A M A R I A U L M E N I (Farmacis 
ta) ; V I C T O R I A S U C H I C I - C O D R I C E L 
(Lisa. mulg&toarea) : M A R C A G E O R -
G E S C I T (Telefonista) ; ŞTEFANI A G O 
R U N ΕΑΝ U (Lama) : L E N I ŞTEFA-
N E S C U (Fina) ; V E R O N I C A IRAŞOG 
(Soţia paste lului ) . 

Soluţii) u-a intimidat pe creatorii noştri, şi 
e bine şi firesc să se întîmple aşa ; iar mid
ii piele noastre întîlniri cu acest verificat şi 
rezistent text ne-au demonstrat, o dată in 
plus, că teatrul lu i Β. B. este o operă cu ade
vărat deschisă, stimulatoare pentru gîndire, şi 
că intelectualul Brecht avea o nemărginita 
dreptate cînd scria că, „instinctul de investi
gare este un fenomen social nu inai puţin 
agreabil, nu mai puţin imperios Ca inslinclul 
de procreare". 

Acestui instinct dc investigare, dorinţei dc 
cercetare, de cunoaştere, de punere in discu
ţie a temei, i-a dat curs tînărul regizor 
Adrian Lupu, monlînd Domnul Puntila şi 
sluga sa Matti pc scena Teatrului Dramatic 
din Galaţi. Subintitulată volkstûck (piesă 
populară), Domnul Puntila (scrisă în 1040, 
în perioada exi lului finlandez, montală in 
regia 'lui Brecht, in 1948, la Zurich, apoi, 
tot sub direcţia sa de scenă, constituind mo
mentul inaugural «I lui Berliner Ensemble, în 
1949) reprezintă, cum prea bine ee ştie, o ex-
punere-modol pe tenia stăpîn-slugă, o demon
straţie dialectică a unităţii obiective, nu a 
unui indiv id, ci a unui statut social, în speţă, 
al proprietarului, realizată pr in discontinui
tatea comportamentului. Caracterul dual al 
lui Puntila — inocent, generos, fraternizînd 
la beţie ; brutal, pososiv, agresiv şi afiruiin-
dii-se ca stăpîn, la trezie — este un scăpărător 
argument dramatic în expozeul brechtian i n -

Milică lam II (Puntila) si Miha i M iha i l 
(Matti) 

ei taior 11 transformarea lumi i , ecuaţia Pun-
tila-.Viatli şi rezolvarea ei devenind una din
tre formulele clasice in analiza matematică 
cu aplicaţii dramaturgies, pe care Bertolt 
Brecht ne-a lăsat-o, privitoare la lumea „în 
care lucrurile nu merg cum trebuie". 

Nu relaţia Puntila-Matti, şi nici dublul 
caracter a l moşierului, l-au preocupat pe 
Adrian Lupu, în construirea spectacolului 
gălăţean. Sau nu asta l-a interesat în pr imul 
rînd; fiindcă, în această multistratificată. 
slufos-hogată montare, regia s-a arătat dor
nică să descopere mai ales noi sensuri, chiar 
noi direcţii de conflict, noi exemple de ali
enare şi de mutaţii caracterologice, spectacolul 
proiectîndu-se ca un eseu critic, novator cu 
orice preţ, pe o temă de Brecht. O reprezen
taţie mozaicată, discontinuă, înmănunchind 
sumedenie de motive şi de propuneri brcchli-
ene, arît din dramaturgia cît şi din estetica 
maestrului dc la Schiffbauerdaum : de la u t i -
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Uzarea apăsată, cu caracter agitatoric, a sun-
g u h i i şi a paraJbolei (bună, dramatică şi cu 
rădăcini .in f oc l o ru l nos t ru , muz ica semnată 
de ios i f Herţea), Ja marcarea „distanţării" 
personajelor (excelează, a ic i , M i h a i M i h a i l -
.vlătti şi Dan A n d r e i Buculici-Ataşatul) ; dc 
ta lansarea parodică a me losu lu i „operei cu l i 
nare" la descompunerea analitică, demonstra
tivă, α une i situaţii, în vederea obţinerii une i 
concluz i i didactice. 

Caracterul eseistic a l mizanscenei se contu
rează şi m a i apăsat fin partea a doua a spec
taco lu lu i , unde regia construieşte u n întreg 
etaj dc semnificaţii sociologic-dramatice, i m 
plantând i n canavaua acţiunii brechl icne re
zolvări, soluţii şi abordări ce nc t r i m i t , m a i 
degrabă, la d r a m a t u r g i i posl-brechtieni , D i i r -
ronmat t şi b r i s ch ; a i c i am a m i n t i . prezenţa 
insinuantă, treptat ameninţătoare, pînă ajunge 
feroce şi criminală, a „capetelor rase", un i ta te 
dramatică sui-generis ( in rapor t cu t ex tu l ) , 
alcătuită d i n judecător, preot şi avocat ; t r i o 
grotesc şi s u m b r u , căruia i se alătură, în ' 
f i na l , recuperat f i i n d , Ataşatul, g rup care îl 
manipulează făţiş pe Pun t i l a , d i c t i n d u - i ho- ; 
târârile de propr i e ta r , g rup care-l -lichidează, 
la vedere, pe Surkka la „cel roşu", i n f ine, 
g rup care, în scena „muntelui Ha te lma" , îl 
asistă pe Pun t i l a în peroraţiile-i paroxist ice, , 
ce vizează l impede ascensiunea u n u i A r t u r o 
U i , luminîndu-i „drumul" c u făclii (aluzie la ! 
r i t ua lu r i l e fasciste), pe mormanele dc cărţi 
sfâşiate ale u n u i s imbol ic autodafé. Altă scenă 
cu semnificaţii exp loz i v d i latate este „tîrgul l 
argaţilor", m o m e n t dc intens d ramat i sm, dese- j 
nînd r iguros cercul nesfîrşitei r o t i r i a os ind i - . 
ţilor la muncă-.. Cu seriozitate, în depl ina 
înţelegere a r o l u l u i şi funcţiei de „obieotc", : 
şi n u dc personaje, aşa cum le-a caracte
r i zat Brecht, apar şi femeile d in Kurge la , 
logodnicele l u i Punt i l a , cele despre care crea
t o ru l t ea t ru lu i epic spunea că reprezintă 
„figurile cele m a i nobi le d i n piesă", eroinele 
povest i r i lor f inlandeze, care „unesc compor
tamentu l n a i v cu o adîncă şi reală înţelep
c iune" . Dealtfel , na iv i tatea şi şiretenia, în 
accepţia l o r de categorii estetice brechl icne, 
traversează montarea ca două l i n i i dc forţă, 
explicitînd sensurile deschise ale fabule i , l u -
miivînd tîlcul ei ascuns. 

Strădania dc a suna brecht ian apare şi în 
scenografie, cu efecte căutate în c'talarea ghe
retelor d i n l emn cenuşiu, cu o camionetă 
portocalie ( insuf ic ient folosită ca loc dc joc) , 
decor cc împinge spectacolul m u l t în sală, 
atrăgtnd p u b l i c u l în joc, conform v i z i u n i i 
regizorale. 

I n acest eseu regizoral, care lansează, pre
cum spuneam, no i ipoteze în anal iza piesei 
— ipoteze discutabi le , da r nu l ipsi te dc inte
res — . cap i to lu l cel m a i neg l i ja t apare, d i n 
păcate, tocmai în interpretare . Precaritatea 
u n o r rezolvări, l ipsa de acurateţe, de rigoare 
în joc. slăbiciunea u n u i rol-cheic minează 
ed i f i c iu l înălţat cu atîta efort ; dc a ic i , şi 
senzaţia de prea multă regie, dc preap l in în 
soluţii, de caznă, în dauna une i demonstraţii 
l impez i , puternice a temei. Confuz se dese

nează pa r t i tu ra , dubla partitură, acordată la 
o singură cheie, a lu i P u n t i l a ; t a l en ta tu l , 
foarte ta l enta tu l Mitică l ancu , recent crea
tor al une i remarcabi le Guriţe în travest i , 
nu este, deocamdată, Pun t i l a , i n nic i una 
d in l r e cele două ipostaze. Acesta e şi hand i 
capul reprezentaţiei, căruia i i face lotuşi fuţă 
cu 'succes un M a t t i puternic nuanţat, u n M a t t i 
„sursă de poz i t i v " , cum l-a văzut Brecht , 
şi cum l-a juca t M i h a i M i h a i I . u n M a t t i s im
p l u , d a r şiret, nn i v şi îndîrjit, depozitar al 
unor adevăruri pro funde, ina l ienabi le , u n 
M a t t i care închide reprezentaţia cu gravă şi 
adîncă răspiindore. S-au m a i remarcat , s t i 
l ist ic , Dan A n d r e i D u b u u c i , descuind f i n şi 
s u b t i l a r gumen tu l r o l u l u i (Ataşatul), şi. tem
peramental , l i l in nu L u p a n (Kva) , cotn ingîn-
du-ne de înrudirea ei cu Punt i l a . I n perso-
najele-grup, Muirga Gcorgcscu, Sanda M a r i n 
U lmen i , V i c to r ia Suchioi-Codricel şi Stela 
Popeseu-Temelie au adus, fiecare, p a r t i c u l a r i 
tatea une i b iograf i i demonstrat ive , p reven in -
du-ne asupra capcanelor l u m i i conduse de 
„stăpini" şi eomportîndu-so expresiv core
grafic i n dansul „logodnei". Ma i puţin reuşit 
a apărut g r u p u l „capetelor rase" sau a l „oche
la r i l o r neg r i " , conf'inmiîndu-nc o m a i veche 
idee despre d i f icul tatea adecvării uno r solu
ţii regizorale la realitatea concretă â scenei. 

Dar, i n ansamblu , Domnul Puntila şi sluga 
sa Matti reprezintă u n i m p o r t a n t punc t câşti
gat de Tea t ru l Dramat i c d i n Galaţi. U n suc
ces reper tor ia l , fireşte, continuînd o tînără 
tradiţie Brecht , înoeptită aici în urmă cu 
cîteva s tag iun i , ^şi u n câştig profesional cert. 
ca orice contact c u t ea t ru l l u i Brecht , cu i m 
perativele l u i estetice şi comandamentele ideo
logice, cristal izate u n i t a r într-un text dra
mat ic . 

ι 

• TEATRUL „A . DA VILA" 
DIN PITEŞTI 

Vesel, coloTat, în pitoresc joc expoz i t i v , 
spectacolul semnat de T u dor Mărăscu, tânăr 
regizor cunoscut pînă a c u m ma i m u l t p r i n 
in t e rmed iu l m i c u l u i ecran, ne in t roduce d i 
rect şi cu plast ic itate în tema-teză : pro logul 
are menirea să arate p u b l i c u l u i , în „colivi.a" 
i n care apare adus Pun t i l a : „Un animal cc-a 
vieţuit odinioară... j ...moşier, ca pe la noi j O 
jivină hămesită şi un nătărău de soi". · 

AşadaT, „cortina" montării — u n parter 
de sticle, cu multă grijă împodobite, gardu l 
de l emn , siluete de mesteceni, cuierele cu 
costumele protagoniştilor, expuse f rumos, la 
vedere, ecriteau-rile cu marcarea l o cu lu i şi 
subiectul acţiunii, apo i celelalte elemente de 
decor, care, de asemeni, ne v o r ind i ca , pc 
to t parcursu l reprezentaţiei, „ce se întâmplă'" 
(să n u uităm că u n b u n decor brecht ian 
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Dala premierei : 8 i a n u a r i e 1!)77. 
Regia : T I 'DOR MARASCl . Decoru

rile : DUMITRU GEORGESCl. Costu
mele : E M I L MOISE. Muzica: HORIA 
MOCULESGU. 

Distribuţia : H A M D I CERCHEZ. 
VALERIU SĂNDULESCU (Punhla) : 
VALERIU SĂNDULESCU, H A M D I 
CIÎRCIIEZ (Matti) ; SORLN ZAVULO-
VIGI (Ţalul) ; CORNEL POENARU 
(Judecătorul) ; N INA ZA1NESCU, JU-
LIETA SZONYI (Eva) ; ION ROXIN. 
PETRE D I N U L I U (Ataşatul) ; PETRE 
D INUL IU . ION ROXIN (Avocatul) ; 
ILEANA ZARNESCU (Emma) ; MA
R IN ALEXANDRESU (Veterinarul) ; 
JULIETA SZONYI, N INA ZĂINESCU 
(Farmacista) ; MARTA SAVCIUC 
(Mulgătoarea) ; CARMEN ROXIN (Te
lefonista) ; D U M I T R U DRAGAN (Un 
barba l gras) ; DUMITRU DIM1TRIE 
(Muncitorul) ; FLORIN PRETORI AN, 
E M I L I A N CORTEA (Roşcovanul) : 
PETRE TANASIEVICI (Amărilul) ; 
JULIETA WEIGEL (Laina) ; D U M I 
TRU I V A N (Surkkala) : M A R I A AN
DREEA RAICU (Fina) ; VALERIU 
B U a U (Pastorul) ; DLEANA FOCŞA 
(Soţia pastorului). 

trebuie să indice, nu să sugereze...), comen
tând întâmplările cu haz subţire, voios, sînt, 
pentru spectatori, punctele de spri j in ale 
fabulei cu Puntila şi Mat t i . Ln fel cum son-
.gul (desenat muzical de Horia Moculescu, 
în căutat şi uneori izbutit stil Dessau-Brecht, 
alternind Cupletul si cîntul), inle iprclat expre
siv şi inteligent (mai ales în a doua jumă
tate a spectacolului) dc Marta Savciuc, t ra 
sează, cu o .anumită necesară rigoare, gra
niţele ter i tor iului brechtian, în interiorul că
ruia au evoluat, bine ghidaţi, actorii. Doin
ind Puntila fi sluga sa Matti este, pc scena 
«lin Piteşti, u n spectacol canonic, lucrat vădit 
după model, dar, în acelaşi t imp. proaspăt, 
cu accente originale, u n spectacol de tinereţe 
şi de tineret. Prima lu i caracteristică ar fi 
siguranţa, impetuozitatea actoricească. Regi
zorul a lucrat cu două distribuţii, procedeu 
care s -a vădit u t i l , eficient ca metodologie, 
ca pedagogie, în introducerea actorilor şi in 
familiarizarea lor cu tehnicile de joc 
hrechtiene. 

Cei doi protagonişti, gata în orice moment 
la interşanjare (antrenaţi, în egală măsură, 
•să interpreteze celălalt rol), au realizat, in 
formula văzută de noi — I l amd i Ccrchez-
Pumtila, Valcriu Săndulescu-Matti — un cu
plu exemplar, un binom dramatic, cu largi 
şi multiple semnificaţii. L inia de forţă a re
prezentaţiei o găsim în traiectoria acestui 
Puntila, căruia I l amdi Cerchez îi transmite o 
m i r e energie, îi află expresive particularităţi 

temperamentale, trăsături psihice şi inedite 
amănunte 'fizice, descoperind, în coerenţa at i
tudini i de «tăpîn, de proprietar — deci, in 
statutul eooial — motivele unor purtări inco
erente, discontinue. I l amdi Cerchez confirmă, 
cu acest ro l important, multe promisiuni an
terioare. E l realizează un Puntila original, 
compoziţie explozivă pc stări sufleteşti tran
şante, cu plînis puternic şi emoţii în beţie, 
cu furi i roci, l ivide, necruţătoare, altminteri, 
cum, dealtfel, răceala acră a ţinui moşier 
înfumurat îl caracterizează tot t impul . Valeriu 
Săndulescu compune nn Matti ce uzează cu 
vicleşug de masca supunerii şi a servilismu
l u i , un iMatti cu farmec bărbătesc, seducător 
şi din topor, ridic ulizînd, prin simpla l u i 
prezenţă, lumea lu i Puntila, a Evei şi a 
Ataşatului. Munca laborioasă a regiei cu i n 
terpreţii s-a resimţit pozitiv şi în celelalte 
ro lur i , finisate cu grijă în ansamblu şi în 
detaliu. Din numeroasa distribuţie s-au re
marcat, mai ales. figura Ataşatului, portret 
de u n imens ridicol ţeapăn, conturat precis 
de Ion Roxin, «ilueta Avocatului, caraghioasă 
coleopteră (Petre Dinuliu) şi Marta Savciuc, 
excelentă în ambele ipostaze, de eroină a po
vestirilor finlandeze şi de interpretă dc son-
guri . 

Un spectacol care convinge că, la Teatrul 
„A. Davi la" din Piteşti, prezenţa u n u i regizor 
tînăr este stimulatoare, ca oriunde, dealtfel. 

Mira Iosif 
www.cimec.ro



Constantin Fugaşin şi Sniaragda Ol teunu 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN CRAIOVA . 

DON CARLOS 
de Schiller 

Don Carlos pe scena Tea t ru lu i Naţional d i n 
Craiova, iată o alegere vrednică de laudă. 
Cu atît m a i de laudă, cu cît n u nc este 
dat prea des să consemnăm numele l u i 
Schil ler în cronic i le noastre : i c i , Intrigă şi 
iubire, colo, m a i de m u l t , Hoţii, şi c am atît. 
Don Carlos n u s-a m a i jucat de multă vre
me, Wilhclm Tell, Fecioara din Orléans, 
Wallrnstein, Conjuraţia lui Fiesco, deloc. Re
petatele îndemnuri ale presei, ale factor i lor 
de îndrumare, nu-şi află ecou. I n vremea 
asta, teatrele cer sugestii pen t ru marele l o r 
repertor iu . Ce situaţie paradoxală, d i n vas tu l 
zăcămînt a l dramaturg i e i universale, să fie 
Ignorate tocmai piesele d i n cea ma i nobilă 
alcătuire ! Sute de m i i de elevi învaţă d i n 
manuale numele l u i Schi l ler şi n u au c u m 

cunoaşte pe scenă opera mare lu i d ramaturg , 
decît rar şi incomplet. Dintre Naţionale, cel 
d in Craiova s-a decis. în sfîrşit, să înscrie în 
repertor iu Don Carlos, doved ind că a înţeles 
unu l d in t r e imperat ive le p rog ramulu i său re
pertor ia l . Creaţie de vîrf a l u i Schil ler, acest 
poem dramat ic — cum îl subintitulează au
toru l — evocă nu atît viaţa scurtă şi zbuciu
mată a In fanto lu i de Spania, cît epoca în
tunecată a l u i F i l i p a l 11-lea şi a Inchiziţiei, 
şi. mai ou seamă, lup ta pentru l ibertate η 
popoarelor Europe i , cotropite de moborîtul 
t i ran . Evocînd t recutu l , Schiller.dă glas nă
zuinţei spre l ibertate a epocii sale şi, p r i n 
înflăcăratul march i z de Posa, proclamă direp-
tu'l de η gîndi, de a exista l iber, al naţiuni
lor opr imate . Schi l ler avea douăzeci' şi cinci 
de an i cînd a scris Don Carlos, vîrsta M a r c h i 
zu lu i de Posa, vîrsta mar i l o r c l anur i , a ges
tur i l o r eroice, şi i amb i i shakespoareeni de 
cinci picioare dau versu lu i schi l l er ian înari
parea acestei vîristc. 

Pana d rama tu rgu lu i aşterne pc hîrtie, în-
Ir-o admirabilă sinteză, ideile dc l ibertate ale 
secolului a l optsprezecelea, idei care con
damnă despotismul şi t i ran ia şi fac e log iul 
lupte i pent ru progres. Cît de ver idice sînt 
personajele, îl interesează m o i puţin, evo
carea u n u i a n u m i t t i m p şi u n u i a n u m i t 
loc n u îl obligă la respectarea autenticităţii 
stricte a faptelor, Schil ler punînd în lumină 
valoarea simbolică a adevărurilor, semnifica
ţia, peste t i m p , a idea lur i l o r de dragoste, 

Da la premiere i : I decembrie 1970. 
Regia : G E O R G E T A TOMESCU. De

corur i l e : V. PENIŞOARA-STEGARU. 
Costumele: H J L I A N A PREDUŢ. T r a d u 
cerea : A L . P I I I L 1 P P I D E . 

Distribuţia : CONSTANT IN SASSU 
(F i l i p a l Il-Iea) ; I L E A N A S A N D U 
(Elisabeta de Valois) ; CONSTANT IN 
FUGAŞIN (Don Carlos) ; D A M I A N 
OANCEA (Alessandro Farnese) ; M O 
N I C A S M A R A N D O I U (Infanta Clara 
Eugenia) ; V I O R I C A POPESCU-MI I IA -
I L (Ducesa de Olivarcz) ; CONSTANŢA 
N I C O L A U (Marchiza de Mondecur) ; 
S M A R A G D A O L T E A N U (Prinţesa dc 
Ebol i ) ; L U C I A N A L B A N E Z I I (Marchi¬
z u l de Posa) ; I L I E O H E O R G H E (Du
cele de Alba) ; R E M U S M A R G I N E A - , 
N U (Contele de Lerma) ; M I R C E A H A -
D I R C A (Ducele de Feria) ; P A V E L 
C lSU (Ducele de Medina-Sidon ia) ; 
V L A D I M I R J U R A V L E (Don Ramon 
de Taxis) ; I A N C U GOANŢA (Domin
go, d u h o v n i c u l regelui) ; P E T R E 
G I Î E O R G H I U - D O U (Marele Inch i z i 
tor) ; P E T R E I L I E S C U - A N A T I N (Sta
reţul une i miinăstiri) ; E M I L DOZDO-
GESCU (Don Lu is Mercado) ; A N G H E L 
POPESCU (Un ofiţer) ; A D R I A N PE-
TRESGU (Un pa j ) . 
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prietenie şi l ibertate nip personajelor sale. 
Spectacolul Gcorgelei Toniesou — eel d i n l i i 
o i .această piesă pc scena eraioveană — este 
echi l ibra i şi curgător, gîndit s imp lu , dar cu 
limpezime. Decorurile lu i V. Penişoară-Sle-
guru, concepute pe t oa tă lărgimea şi pro fun
zimea noi i scene, dau sugestia pa la tu lu i re
gal, cu z idur i sumbre şi reci, cu Încăperi 
austere. în\ă!uilc in umbră, ou uşi tainice şi 
cotloane ascunse, palat împînzit dc iscoadele 
Inchiziţiei, de slugi supuse regelui. Excelen
tu l maestru de l u m i n i Vădim Levinschi gă
seşte, şi dc astă dată, soluţii admirab i l e pen
tru a sugera atmosfera apăsătoare, ameninţă
toare do la curtea regelui- t i ran. I n acest 
cadru evoluează interpreţii, dînd viaţă per
sonajelor, p o t r i v i t concepţiei regizoarei, într-o 
evoluţie mereu tensionată şi într-o lăudabilă 
unitate . 

Se impune Constantin Sassu, care l-a în
truchipat pc F i l i p al 11-lea po t r i v i t imag in i i 
pe care no-a lăsat-o istoria despre acest mo-
liorît t i r an , cu gesturi zgîroite, eu t o n u r i as
pre, cu p r i v i r i îngheţate, adevărat, despot al 
Spaniei şi Europe i . Tînărul Constantin Fuga
şin este Don Carlos, u n infante înflăcărat, 
cu farmec, ou eleganţă, sincer îndrăgostit, 
credincios pr ietenie i , inocent pînă la na i v i 
tate, uneor i trădat de voce, care n u e pc 

măsura temperamentului său. Ileana Sandu, 
interpreta Elisobelei de Valois, are distincţie 
şi putere de fascinaţie, graţie şi frumuseţe, 
şi e sincer tulburată de dragostea In fnnte lu i . 
Smaragda Olteanu e interpreta inteligentă, 
meticuloasă, a orgolioasei îndrăgostite P r in 
ţesa de Ebo l i . Se vede că Luc ian A lbanez i i 
şi-a gîndi l cu multă claritate r o lu l , şi l-a 
apropiat cu dragoste, dar nu-1 acoperă pe 
loală diversitatea datelor : a l său Marchiz, 
de Posa e prea cumpănit, prea reţinut, mo-
itolongole sale importante sînt rostite, fără 
îndoială, intel igent, dar n u cu suficientă în
flăcărare. Puterea sa de fascinaţie este astfel 
diminuată. O compoziţie bine închegată rea
lizează Vior ica Popescu-Mihail , i n ro lu l se
verei Ducese dc Olivarez. I l ie Oheorghe, l an -
cu Corniţă, Petre Cheorghiu-Dol j , în p r i m u l 
rînd, Remus Mărgineanu, Pavel Cîsu, E m i l 
Bozdogcscu, în a l doilea, întregesc o galerie 
de portrete şi încheagă un ansumblu fără 
ί in cope valorice. 

Don Carlos este un spectacol b u n , valoros,, 
serios, un spectacol care face cinste scenei 
craiovene şi continuă promiţătoarele perspec
t ive ale stag iuni i acestui colectiv prestigios. 

Virgil Munteanu 

ALTE PREMIERE 

TEATRUL „BULANDRA' 

PELICANUL 
de A. Slrindberg 

Data premiere i : 30 decembrie 1970 
Regia : I O A N T A U R . Asistent : 

D O R A M I L I T A R I I . Scenografia : D A N 
J I T I A N U . Asistent costume : M U I A -
E L A D E M E T R I A D E . Ilustraţia m u z i 
cală : R O M E O C H E L A R U . 

Distrinuţia : I L E A N A PREDESCU 
(Elise) ; P E T R E L U P U (Fredcrik) ; 
L U M I N I Ţ A G H E O R G H I U (Gerda) ; 
E M M E R I C H S C I I A F F E R (Axei) ; 
ANCA V E R E S T I (Margret ) . 

Rousseau-ist sau swendenborgian, tolstoian, 
nietsrschean sau schopenhauerian, rînd pe 
rînd, în gîndire, S t r indberg rămîne, în 

teatru, pro fund. . . s t r indberg ian. Teat ru l săir 
poartă o pecete greu de contrafăcut, are un 
t i m b r u , o tonal i tate aparte, acordur i s p e c i f i c e . 
Lumea pe care o animă în piesele sale — o 
lume de vis sau o lume reală, o lume stranie 
sau obişnuită, strălucitoare sau cenuşie, f r u 
moasă sau urîlă — este inconfundabilă şi 
inimitabilă. 

Dacă tea t ru l său, de inspiraţie pozitivistă 
sau mistică, psihologizantă sau naturalistă, 
simbolistă sau prefigurînd expresionismul, 
poate f i contestat (el însuşi s-a negat, con-
testînd to t ceea ce scrisese pînă Ια o anumită 
dată, aşa cum fusese dispus să adere azi la 
o fi lozofic, ca mîinc s-o repudieze), poate să 
cunoască o perioadă de vogă i(aşa cum s-a 
inbîmplat), care să alterneze cu u n a în care 
interesul să scadă, în n ic i un caz el n u poate 
f i u i t a t . Şi, întotdeauna cînd este redescope
r i t , n i m e n i d i n cei care o fac n u are conşti
inţa că omagiază doar memor ia u n u i m a r e 
scri i tor, că îndeplineşte u n act pios de resti
tu i re , ca şi cum ar şterge dc pra f o pînză 
celebră d in t r - o galerie, schimbîndu-i locul 
pentru a o pune m a i în lumină, c i toţi au 
sent imentu l că descoperă sau redescoperă a f i 
nităţi cu epoca, cu propr i i l e l o r concepţii des
pre teatru. Aceasta i-a şi făcut pe u n i i să 
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Sus : Ileana Pred eseu 
Schi f fe r 

si E m m e r i c h 

Jos : Luminiţa Gheorghiu şi Pc l r c L u p u 

afirme că Slrindberg se plasează merou in 
n'alrul de avangardă, că se află mereu prin
tre autorii d in plutonul fruntaş. Pentru »'ă 
Slrindberg rămîne, înainte de toate, un mare, 
şi. tic aceea, permanent, autor dramatic, dînd, 
i n 1874, tînărul critic Strindbcrg, pe alunei 
in vîrstă de 2."> de ani, elogia drama socială, 
regrelind că teatrul suedez râminca complet 
în afara vieţii sociale, el considera că un 
mare autor dramatic e cel care „a asurùlal 
toi ceea ce animă o epocă, cel care a înţeles 
dorinţele bune sau rele, adevărurile şi ero
rile, rătăcirile şi visurile legate de viitor ale 
timpului său. şi, care [ace ca toate acestea 
să fie reînsufleţite in faţa spectatorilor, făcin-
du-i să se cunoască pe ei înşişi, în acelaşi 
timp în care cunosc, prezentul în care trăiesc". 
lată, exprimale, surprinzător de concis şi de 
limpede, criteri i ce rămin foarte actuale în 
judecăţile noastre axiologice. 

Dar cnre este realitatea pe care o vede 
şi vrea s-o zugrăvească Strindbcrg ? Ea nu 
este alta — după propriile sale cuvinte — 
dec.il „spectacolul crud, cinic şi neîndurător 
pe care-l oferă viaţa". f!ăci, va f i exclamat 
Slrindberg, odată cai unul dintre eroii săi : 
„L'nde e frumuseţea ? In natură şi în im«gi<-
naţia mea cînd e îmbrăcată în haine de du
minică ! Unde găsim onoare şi credinţă ? în 
basme şi în spectacolele pentru copiiJ (...) 
Florile cele mai frumoase sînt cele mai o¬
trăvite ; de fapt. întreaga lume şi viaţă sînt 
blestemate...'' Ceva d i n această lume — re
flectare a societăţii în care trăia —, lumc-iad, 
casă de nebuni, închisoare, morgă, lume „pli
nă de rătăcire, păcate, suferinţe şi moarte", 
lume a ..eternelor schimbări, greşeli şi du
reri" (concepţie în care răzbat limpede in f lu 
enţele budiste suferite) regăsim, ca o obse
sie, i n ţesătura celor mai multe din piesele 
sale. Dar pesimismul şi mizantropia nu- l îm
piedică pe Strindbcrg să accepte, cum nu ştiu 
însă să accepte un i i d intre eroii săi, lupta : 
„cît despre mine, găsesc că bucuria de a 
trăi constă în lupta puternică, neînduplecată 
a %'ieţii". Poale, de aceea, scnlimentul cu care 
rămîi, după ce imaginile sumbre d in piesele 
sale s-au derulat, nu este totdeauna de depri
mare, ci unul de neneceptare a unei realităţi 
slrimbe, de aspiraţie spre mai bine. 

Slrindberg a adus, îinplinindu-şi dezideratul 
estetic formulat .mai sus, teatrul suedez în 
mij locul vieţii sociale, a creat o epocă şi nu 
o vogă, un s t i l şi nu o dramaturgie deschisă 
unor mode şi modele literare. 

Pelicanul, scrisă în 1907, face parte d in 
tr-un ciclu de piese scrise pentru Teatrul I n 
t im d i n Stockholm. înrudită, pe l in ia tema
t ic i i şi a .personajelor, cu alte drame ale sale, 
Pelicanul reia tema „infernului", aflată şi în 
Dansul morţii. „Micul iad" , cum c .denumită, 
sugestiv, insula pc care se află fortul, intre 
pere(ii căruia se zbat, torlurîndii-sc reciproc, 
căpitanul Edgar si soţia sa Alice, ponte fi re
găsit şi aici, în alte dimensiuni şi inostaze. Un 
alt detaliu d in acel „bellum omnium contra 
omnes", un nou episod din acea „luptă a cre-
ierelor", care fusese schiţată în alte opere 
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anterioare, se află şi a ic i . D in n o u , o căsnicie 
nefericită, buzată pe minciună şi ură. soţi 
orgolioşi, o marnă tiranică şi egoistă. O altă 
încercare <le a smulge măştile celor ce în
cearcă să-şi creeze o falsă ident i tate morală, 
să j K i z e z e în oameni oneşti şi b u n i . 

După o lungă absenţă, Elise se reîntoarce, 
imediat după moartea fos tu lu i ei soţ, la 
vech iu l cămin şi la cei d o i copi i a i săi, Fre-
der ik şi Gerda. O scrisoare rămasă dc la ta
lă I l o r dezvăluie cop i i l o r un adevăr îngrozi
tor. P r in tot ce a făcut, Elise este, în com
pl ic i tate cu a m a n t u l ei, astăzi soţul Gerdei, 
cea care a d is trus viaţa lor, ca şi pc a tată
l u i . Cei' do i cop i i se trezesc ca după un somn 
greu şi nu au tăria să înfrunte, i n cont inuare, 
viaţa. Freder ik, într-un moment de rătăcire, 
dă foc casei. Disperată, Elise se aruncă de 
pe balcon. Cei do i copii hotărăsc să nu pă
răsească casa cuprinsă de flăcări, care devine 
s imbo lu l a tot ce a fost vechi , rău şi u r i t . 
Cu o copilărie frustrată, măcinaţi de ură pen
t r u n e imp l i n i r i l c , pen t ru viaţa l o r irosită, 
Frederik şi Gerda nu m a i credeau în 
n imic , nu mai păstrau n i c i o speranţă, nu-şi 
ma i făceau nic i o i luz ie , n u m a i erau în 
stare să luipte p en t ru a înlătura răul şi văd 
în moarte singura soluţie salvatoare pen
t r u ei. 

Cînd în Suedia s-a jucat Pelicanul într-un 
s t i l natura l is t , cu gemete şi strigăte de d u 
rere, spectacolul, se afirmă, a deven i i r id i co l , 
de nesuportat. Ceea ce nemulţumise cu cîteva 
deceni i în urmă nu ar putea, cu atît ma i 
m u l t , ' să satisfacă pub l i cu l de azi . Sc porc 
«ă regizorul l oan Taub a înţeles acest luc ru 
şi a trasat o l in i e de interpretare sobră, ou. 
o desfăşurare a d ia l ogu lu i firească, cu înfrun
tări ce n u culminează în t o n u r i ascuţite. I 
sc pot reproşa, însă, o porn i r e greoaie a spec
taco lu lu i , pauze pre lungi te , o anumită ab
stractizare, ca şi neomogenizarea j o cu lu i acto
r i l o r . 

Decorul conceput de Dan J i t i a n u — o În
căpere înaltă, ou pereţii spoiţi în a lb — 
creează o atmosferă rece, îngheţată, sugerînd 
•drnm.a care se desfăşoară a i c i , dramă a l că
rei act f ina l n u a a vu t încă loc. P r in t re h u 
sele fără culoare, ea nişte staf i i , unde t o tu l 
pure încremenit ca sub u n clopot de sticlă, 
s ingurul element care „joacă" — o canapea 
de u n roşu intens, pe care a zăcut şi s-u 
si ins Tatăl — face să plutească o permancnlă 
flacără în această încăpere, menţinind, parcă, 
trează memor ia de functu lu i sau bîntnind con
ştiinţa celor care l -au urît şi persecutat. O 
flacără cc pare să prevestească cumva v i i t o 
ru l incendiu ce va m i s t u i casa, împreună cu 
cei care o locuiesc. 

I leana Predescu, în portretizarea Efisel. 
soţia şi mama, a l cărei egoism n'.iuge forme 
paroxistice, monstruoase, a alternat convulsiile 
şi agitaţia interioară cu poza şi atitudinea 
statuară, crisparea, cu zîmbetul, febri l i tatea, cu 

mişcarea largă, dezechi l ibrul şi dezordinea i n 
terioară, cu ca l inu l şi cu starea dc extaz. 

într-un permanent şi i reconc i l iab i l confl ict 
cu ea, Freder ik, f i u l ei, poartă, în interpreta
rea l u i Petre L u p u , ceva d i n tristeţea şi 
durerea l u i Harnici" („E ceva putred în Dane
marca" devine aic i : „Ceva η-a fost în ordine 
la noi', după cum : „ceva e putred" va spu
ne şi s tudentu l d in Soruita fantomelor, s a u : 
„arcul e gata să plesnească şi maşinăria să 
se dea peste cap", căpitanul d i n Tatăl). Ε 
a l i ta ură, amărăciune şi disperare în g lasul , 
în p r i v i r i l e , în f e lu l i n carc-şi poartă hainele 
sărăcăcioase şi sordide, i n c o rpu l încovoiat, 
îmbătrinit înainte de vreme, crispat, sfişiat 
parcă dc dure r i înăbuşite, încît sent imentu l 
înifrîngerii dev ine neliniştitor şi prevestitor al 
u n u i sfîrşit tragic. 

Gerda (Luminiţa Gheorghiu) p a r e , β l a în
ceput, să fie în afară şi dincolo dc luptă. 
Căsătorită cu bărbatul pe care şi l-a do r i t , 
îl iubeşte posesiv, egoist. Pare că n u urăşte 
pe n imen i , n u acuză, nu suspectează pe n i 
men i , nu ameninţă pe n i m e n i . Ea se com
portă ca o somnambulă („somnambulismul", 
de f in i t ca^ o altă par t i cu lar i ta te a unora d i n 
tre eroi i l u i S t r indbcrg , este prezent şi a i c i ) . ' 
Refuzul acesta de a p r i v i realitatea în faţă 
reflectă, tio fapt, neputinţa de a trăi, do a 
accepta viaţa aşa cum e, de a lup ta . L u m i 
niţa Gheorghiu, debutantă pe scena Tea t ru lu i 
„lîulandra", schiţează p o r t r e t u l acestui perso
naj ale cărui inimă şi simţuri se pietrifică dc 
la o scenă la a l ta , desenîndu-i, în l i n i i aspre, 
trăsăturile.' refuzîndu-i orice urmă de i e in i -
ni tate . C h i p u l pare sculptat în cremene, p r i 
v i rea, sumbră şi îngheţată, zîmbetul, transfor
mat Ϊη· r ic tus , mersul , l i ps i t de orice graţie. 
Dealtfel , impresia comună pe cârc o dau 
apariţiile celor do i fraţi este aceea a uno r 
jucării d i n t r - u n balet mecanic, stricate, cu 
hainele decolorate, cu cîlţii ieşiţi, cu maşină
r ia ruginită, care, în locu l paşilor dc menuet , 
nu izbutesc să m a i facă decît cîteva mişcări 
groteşti, dezart iculate. 

In schiţa de portret pe care Emmer i ch 
Schăffer o face personajului Axe l , se pot 
distinge unele d in t r e trăsăturile t i p u l u i de ca
nalie îolîlnit la tot pasul în teatrul lu i S t r ind 
bcrg. Cu dezinvol tura- } obişnuită, el relie
fează venal i tatea şi l ipsa totală de scrupule 
a unu ia d in t re g ropar i i tatălui. 

Anca Vcreşli (Margret) impresionează prin 
forţa dramatică pe care o aduce în scurta, 
.Iar semni f icat iva înfruntare cu Elise. Ea apa
re, i n această scenă, plină de demni tate şi 
dominatoare, i a r prin t o n u l ei acuzator în
lătură unu l d in t re pr imele văluri sub care se 
ascunde c h i p u l adevăratei Elise. 
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Scenă d i n s pec taco l 

TEATRUL MIC 

VARA TRECUTA 
LA CIULIMSK 
de A. l/a mp i Ion 

Ln p r ima intîlnire cu opera dramatică a 
l u i A l cxandr Vamp i l o v (prilejuită, primăvara 
trecută, de echipa de la Piatra Neamţ), cro
n icar i i , inc lus iv c ron icaru l revistei noastre *, 
au tresărit cu u i m i r e , descoperind un autor 
care şi-a aprop ia t temele l u i Cehov şi Go rk i , 
reînviindu-le şi recva lu indu- lc , sub un ungh i 
contemporan, cu marcantă şi frapantă perso
nal i tate. 

Receptată cu interes, Vara trecută la Ciu-
limsk, piesă gravă, de u n tulburător drama
t i sm, încărcată de iub i r e şi de durere, de 
speranţă şi de deznădejde, de scepticism, dar 

* „Teatrul" n r . 5/1976. 

şi de încredere în o m , era firesc să fie îm
brăţişată şi dc alte colective, dornice să-şi 
încerce puter i le în tălmăcirea şi lansarea ei 
scenică. 

Nu ştiu dacă Teatrul .Mic şi-a propus, în 
chip programatic, să monteze t e x tu l l u i Vam
p i l ov pent ru η oferi celor trei t ine r i actor i , 
recent cooptaţi în colectiv, posibi l i tatea valo
rificării talentului şi a capacităţii lor profe
sionale. Oricum, cred că cele tre i roluri pe 
care se sprijină ideea piesei şi sîmburolc oi 
conf l i c tua l — deci, Şamanov. Valentina, PaŞ-
ka — reprezintă cu cer t i tud ine o punte s i 
gură de af i rmare pen t ru ind i v idua l i t a t ea dis
tinctă a interpreţilor. 

(lei ma i avantajat , în distribuţie, α fost 
V i s t r i an Roman. .El a beneficiat de r o l u l 
p r inc ipa l : m a g i s t r a l u l Şamanov. U n personaj 
pe oît dc i sp i t i t o r , pe atît de greu de rea l i 
zat : u n nnt ierou de factură modernă, cu o 
viaţă interioară intensă şi o adineime psiho
logică spectaculoasă ; u n personaj cu o t ra -
iectoric sufletească ex t r em de variată, cu 
mulaţii pregnante în semnificaţia l o r morală, 
psihologică şi socială. V i s t r i an Roman a pre
zentat, cu prestanţă scenică şi sinceritate în 
joc. i n l i n i i l e e i esenţiale, blazarea profesio
nală, decepţia, însingurarea, mot i ve l e retrage
r i i l u i Şamanov în îndepărtatul colţ a l Ciu-
l i m s k u l u i . Dar, expresia acestui „cavaler a l 
adevărului" (care şi-a p i e rdu t , temporar, p u 
terea de a vo i şi dc a lup ta , în care s-<a 
frînt ceva d i n fiinţa combatantu lu i , d in l i n i a 
dreaptă a existenţei, 'care a capi tu lat în faţa 
nedreptăţii, d a r care. totuşi, găseşte — dato
rită i u b i r i i curate şi puri f icatoare a Va len
t ine i şi sacr i f i c iu lu i ei absurd — resursele de 
a se bale d i n nou pen t ru adevăr şi pent ru 
dreptate) este m u l t ma i profundă şi ma i bo
gată, m a i impregnată de revoltă şi dc fur ie , 
chiar şi de puţin r i d i co l , dc dispreţ, m a i ales 
dc mullă, multă amărăciune, decît ne-a dez
văluit in t e rp re tu l . 

Strigătul disperat al l u i V a m p i l o v împo
t r i v a c r u z i m i i vieţii, chemarea l u i patetică 
la acţiune, la luptă împotriva ..urîtului", t i m 
b r u l amar al piesei, le-am i n t u i t (parţial), 

Data premiere i : 27 decembrie 1976. 
Regia : D . D . N E L E A N U . Sceno

grafia : M I H A I M A D E S C U . Traduce
rea : T A T I A N A NICOLESCU. 

Distribuţia : V I S T R I A N R O M A N 
(Şamanov) ; M O N I C A G l I IUŢA, I L E A 
N A D U N A R E A N U (Kaşkina) ; I O N 
COSMA, A N D R E I CODARCEA (Der-
gaciov) ; T A T I A N A I E K E L (Ana Ho-
roşih) ; P E T R E M O R A R I I (Paşka) : 
D U M I T R U F U R D U I (Mecio lkin) ; 
F L O R I N V A S I L I U , T U D O R E L POPA 
(Eremeev) ; A L E X A N D R U D. L U N G U 
(Pomigalov) ; I O A N A P A V E L E S C U 
(Valent ina) . 
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dincolo ele cuvinte si ele mişcări, în interpre
tarea dată Valent ine i de către Ioana Pave-
lescu. Actriţa ÎI 'comunicat, firesc şi sensibil, 
aspiraţia spre împlinire şi spre fericire a 
adolescenţilor p u r i şi generoşi, cei ale căror 
vise sînt b ru ta l sugrumate de obtuzitate şi 
meschinărie. Candoare sublimată şi dezarmată 
(uneori , insă, prea dezarmată), Valentina-Ioa-
na Păvedescu a exp r ima t sobru şi grav (dar 
nu şi cu d r a m u l de disperare necesar) condi
ţia v i c t ime i , in lupta inegală d in t re frumos şi 
u r i t . Ea devine „eroină" fără să aibă senti
men tu l e ro ismulu i , sacri f i cînd u-se în mod 
stup id , în faţa răutăţii omeneşti, a v ic lenie i , 
a interesului şi prejudecăţilor. 

Petre M u r a m ne-a descoperit, cu dezlănţu
i r i dc forţă tînără şi crudă, nutodestructivă. 
f i l onu l dramat ic a l des t inu lu i l u i Paşka, „co
p i l u l născut pc ma idan " , v i n o v a t u l fără vină. 
pr ic ina atîtor nenorocir i şi suferinţe petrecute 
in fami l ia sa. Opr i t . însă. la datele exterioare 

• ale personajului , in terpre tu l nu a reuşit să 
sugereze convingător adevărata dimensiune 

ta dramei acestuia, complexitatea vieţii l u i 
interioare, stările sufleteşti diverse şi contra
d i c to r i i , sensibi l i tatea, gingăşin ce se ascund 
sub comportamentu l său v io lent . . I n acest ca
racter, se dă o sfîşieloarc luptă între pat ima 

•obscură a i u b i r i i şi nevoia de iub i re , dorinţa 
sinceră de linişte şi pace, aspiraţia spre u n 

• eăimin, după ntîlea peregrinări p r in t r - o viaţă 
săracă, lipsită de dragoste. Petre M o r a r u a 
trecut prea repede şi prea uşor peste toate 
acestea. 

Şi în ceea ce s-a realizat, şi în ceea ce n i 
s-a părut că n u a at ins încă pragul de sus al 
interpretării, nu poate f i trecută cu vederea 
îndrumarea atentă şi utilă a reg izorulu i . Aceas
tă îndrumare s-a simţit, marcată cu grijă şi 

•aplicaţie, şi în interpretarea celorlalţi b inecu
noscuţi actori dc la M i c : Tat iana leke l . Ileana 

vDunărcnnu, D u m i t r u F u r d u i , F l o r in Vas i l iu . 
Andre i Codarcea,' A l exandru L u n g u . Fiecare 
în parte nc-a o fe r i i un t i p scenic robust, v ia-

' b i l , învăluit fie i n aura tristeţii, fie în cea a 
u m o r u l u i . 

Sobrietate în mij loace de expresie, discre
ţie în efuz iuni l i r ice , temperarea ieşirilor v io 
lente, echilibrul' întregii montări sînt calităţi 
incontestabile ale regizorului I ) . D. Neleanu, 

•care depune, a i c i , la Teat ru l M i c , de mulţi 
an i , o muncă asiduă şi valoroasă. 

Spectacolului i se poate reproşa însă o 
desfăşurare prea lentă, adesea monotonă. L i p 
seşte atmosfera specifică t ex tu lu i l u i V a m p i -

"lov, t i m b r u l pa t r i cu lar al s t i l u lu i său, care 
'face să vibreze tragic, dens. zguduitor , fie
care d int re întîmplărilc (aparent) cotidiene 
şi banale petrecute pe terasa bufctului-ceaină-
rie d i n Ciul imsk. Ε ndevărnl că meditaţia 
gravă a l u i V a m p i l o v asupra condiţiei uma
ne, rech i z i to r iu l l u i f ierbinte împotriva a tot 
ce mutilează pe o m şi urîţeşte viaţa n u au 
acel caracter ofensiv de t i p manifest. E le se 
exprimă p r i n des t inu l frînt al fiecărui erou, 
în d inamica vieţii inter ioare, surprinsă cu 
•multă fineţe psihologică. Acest c l imat i m p l i -
<că, însă, totodată, şi multă violenţă ; t onur i 

calde, dar şi mul te strigăte înalte, sfişietoare, 
înfruntări v i i , de frapantă teatralitate şi spec
taculozitate. Dacă au to ru l a refuzat şi a 
exclus pateticul şi emoţia d intre ins t rumen
tele side de expresie, t c x l u l e pătruns de 
tragism ascuns sub grimase, iar tristeţea şi 
disperarea d e v in parolă dc luptă împotriva 
urîtului d i n viaţă şi a sufletelor meschine. 
Lipsesc, deci, în versiunea dc la Mic , acele 
cîteva deta l i i menite a subl in ia nota par t i 
culară a s t i l u lu i i u i Vampi l ov . 

Cred că un decor ma i expresiv şi m a i 
funcţional decît acea masivă şi impersonală 
cabană turistică (M iha i Mădescu) ar f i con
t r i b u i t la crearea un i v e r su lu i metafor ic cerut 
dc text , ar f i s p r i j i n i t regia şi interpreţii în 
transmiterea acelei inefabile unde de tristeţe 
şi de poezie care învăluie lumea C iu l imsku-
l u i , cu d r u m u r i l e l u i încîlcite şi înfundate, 
cu destinele frînte ale unor oameni pc care 
întîniplarea i-a aduna t şi i-a împrăştiat, mar -
cându-le, semnif icat iv , existenţa. 

Valeria Ducea 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN CRAIOVA 

FIRE DE POET 
de Eugene O'Neill 

Data premiere i : 7 m a i 1976. 
Regia : C E O R G E T A TOMESCU. Sce

nografia : V . PENIŞOARA-STEGARU. 
Distribuţia : D A M I A N 0 A N CEA 

(Mickey Malov ) ; I L I E G I I E O R G H E 
(Jamie Grcgnn) ; S M A R A G D A O L T E A -
N U (Sara Melodv ) ; M A R I N A RAŞTA 
(Nora Me lody ) ; I A N C U GO A N T A 
(Cornelius Melody) ; ANCA L E D U N C A 
(Deborah) ; V L A D I M I R J U R A V L E 
(Dan Roche) ; E M I L ROZDOGESCU 
(Paddy O 'Do rwo l ) ; M I H A I CONSTAN-
T I N E S C U (Patch Ri ley ) ; R E M U S 
M A R G I N E A N U (Nicholas Gadsby) . 

Integrîndu-se într-un c i c l u d ramaturg i c dc 
proporţii — Povestea unor posesori care s-au 
deposedat ei înşişi — drama Fire de ' poet 
oste „clasică", ca să spunem aşa, pent ru s t i 
l u l l u i O 'Ne i l l de a medi ta asupra n a t u r i i 
r apo r tu r i l o r umane, într-o societate a însin
gurării <şi a marasmu lu i f inanciar. Ratarea 
eroi lor o ' n c i l l i cn i sc petrece, aşadar, într-o 
lume tentaculară — în care sc rupu lu l , v a n i 
tatea, f i lozofia sc trăiesc la m o d u l sub l im , 
d in t r -o arzătoare dorinţă dc împlinire umană 
cu orice chip. Fire de poet este i lustrarea 
u n u i caz de ratare pc datele mărunte ale 

61 www.cimec.ro



u n u i snobism nob i l i a r . Cornelius Me lody , fost 
maior ir landez în armata l u i We l l ing ton , 
emigrant în Statele Un i t e , decade d i n treapta 
sa socială în u r m a instabilităţii dc caracter. 
Ac tua lu l hangiu, cu repulsie p en t ru soţie şi 
fiică, persoane fără ra f inament , joacă la nc-
sfîrşit tragicomedia n o b i l u l u i scăpătat, cu 
obsedante exerciţii dc „maniere elegante", cu 
poze romant ice şi dec lamator i i . Este trez i t 
la real itate, într-un sfîrşit cc-1 aşază într-o 
existenţă mediocră, acceptată m a i m u l t d i n 
autoflagelare decît d in convingerea că lumea 
potentaţilor îi este refuzată pent ru totdea
una. Dramă „minoră" p r i n l in iar i ta tea con
f l i c t u l u i , piesa interesează azi pen t ru posi
bilităţile oferite actor i lor de a studia carac-
lero log i i . * 

Georgeta Tomescu a abordat t e x tu l l u i 
O'Nei l l cu vădită bucurie regizorală. înţele
gem pr in aceasta o minuţios-a tentă punere în 
scenă, în care. însă, detal i i le tehniciste ale 
situaţiilor păgubesc uneori ideea literară. 
Teatru l l u i O'Nei l l este foarte l i terar , într-un 
sens care mulţumeşte şi contrariază, deopo
trivă ; tocmai de aceea, tentaţia de a stărui 
asupra deta l i i lor poate duce la fragmen
tare şi la discont inuitate scenică. Dar înde
lungatu l stagiu al regizoarei îşi spune cuvîn
t u l : personajele sînt bine ind i v idua l i za te , 
actor i i şi-au înţeles ro lur i l e , deşi nu izbutesc 
să comunice „drama" l u m i i hanu lu i so rd id . 
Ε u n spectacol ce respiră m u l t „teatru", ceea 
co nu înseamnă că nu ne-a plăcut, în măsura 
în care ne-am împăcat cu gîndul că t e x t u l 
l u i O 'Nei l l s-a arătat o sursă de m a r i posi
bilităţi în studiu pentru un joc savant dc-a 
teatru l . 

Aşezăm în fruntea distribuţiei pc Anca 
Ledunea. A sa Deborah respiră forţa orgo l iu
l u i de clasă, u n orgol iu imens, d inco lo de 
care e iarăşi orgo l iu . Actriţa ne sugerează, 
nu mij loace de v i r tuoz i ta te , că, d i n 
t r - u n mare, ha luc inant orgo l iu , se poate 
m u r i . Sara Me lody , în gîndirea Smaragdei 
Olteana, are m a i m u l t l i r i s m decît vo lunta 
r i sm, idee interesantă în ordinea tălmăcirii 
ideatice, şi .accentele actriţei au avu t j toc
mai d i n acest m o t i v , u n plus de dramat i sm. 
Ro lu l este lucra t cehovian, imaginea „pescă
ruşului" obsedează. M a r i n a Başta, în r o l u l 
inexpresivei soţii, pune, cu modestie, atît cît 
trebuie, pen t ru a i lust ra caracterul persona
j u l u i . U n Cornelius Me l ody afectat, i n u m a n , 
art i f ic ios înfăţişează Iancn Goanţă. Ac t o ru l 
uită, deseori, provenienţa socială a persona
j u l u i şi-i conferă a t i tud in i l e pa r v en i tu lu i . Ε 
o exagerare d i n prea concentrata grijă de 
a juca ratarea e rou lu i . I n r o l u r i de p l an 
secund, Damian Oancea. I l i e Gheorghc, V l ad i 
m i r Jurav le , E m i l Bozdogescu, M i h a i Con-
stnntinescu se achită onorab i l . Constatarea n u 
are n im i c prezumţios. Remus Mărgineanu, 
în avocatul Gadsby, realizează u n reuşit por
tret de trepăduş. 

0 scenografie barocă, fără fineţea sugestiei, 
aglomerînd a luz i v elemente materiale ale 
decăderii (semnată de V. Penişoară-Stegaru), 

oferă un cadru prea corect reprezentaţiei, 
despre , care n-am spune că este corectă, c i , 
mai degrabă, pedant de exactă în ceea ce 
înţelegem îndeobşte că înseamnă just i f icare 
tipologică a erou lu i o 'ne i l l ian . 

lonuţ Niculescu 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

BUNICA SE MĂRITA 
de. U. Mh italian 

Data premiere i : 15 m a i 1976. 
Regia : H A R R Y N E G R I N . Sceno

grafia : CONSTANT IN M I C U . Versiu
nea românească : M A R I A DIACO-
NESCU. 

Distribuţia : G E T A GRAPA , E L E N A 
STESCU (Elisabeta Vasi l icvno) ; ZOE 
M A R I A A L B A N I (N ina Serghcevna) ; 
N i C O L A E C N I C O L A E (Andre i Stepa-
novic i ) ; ŞTEFAN D E D U FARCA (Va-
Ieri) ; M I R C E A B R E A Z U (Boris) : 
E. M1I IÀ ILA RRAŞOVEANU (Serghei 
Platonovic i ) ; P A U L A IONESCU, L U 
M I N I Ţ A R L A N A R U (Naluşa). 

Teatrul Dramat ic d i n Braşov a prezentat 
comedia sov ie t i cu lu i V. M h i t a r i n n . Bunica sc 
mărită, piesă în genul ma i uşor al melodra
me i , mal puţin agreai de critică, dar cu m a n ' 
şi constant succes de pub l i c — deci, şi de 
casă. 

Succes Îmbucurător, m a i cu scamă, datorită 
influenţei morale pe care o exercită asemenea 
teme s imple , omeneşti, (lei care au văzut .-<pcc-
tacolul privesc, p robab i l , cu mai multă în
ţelegere şi consideraţie, pe cei aflaţi la vîrsta 
senectuţii — cu problemele lor . cu sensibi l i 
tatea l o r aparte, de atâtea or i neglijate, sub 
presiunea vieţii de fiecare zi... Aceasta, deşi 
mul t e f a m i l i i se sprijină pc cile o persoană 
în vârstă, de obicei , bunica, lăsînd în gri ja 
ei .mici le , dar năpădiloarclc obligaţii domes
tice. Fireşte, n imen i nu impune , în mod del i
berat, bunicuţei o situaţie subordonată ; dar-
trebur i l e ei par simple, iar devotamentul r>e-
lei care serveşte pe toată lumea, de h i sine 
înţeles... D iv i z iunea m u n c i i funcţionează şi 
în cadru l Tamil iei — cu un fundament psiho
logic m a i putern ic decît în cel social, de-, 
oarece a ic i primează sentimentele, şi n u i n 
teresele economice : afecţiunea părinţilor pen
t r u cop i i , a cop i i l o r pentru părinţi, a b u n i c i 
lor pent ru copi i şi nepoţi. Dar, aşa e viaţa, 
afecţiunea celor în vîrstă pent ru cei t i n e r i se 
dovedeşte, deseori, ma i puternică, a celor t i -
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nor i către coi in virată, m a i slabă, stinsă, 
uneor i , într-υ indiferentă defercnţă. Caz pc 
care ii ilustrează s i conflictul piesei lu i 
M l i i tar in η. 

Spectacolul, în regia l u i Harry Negri η 
— asistat de E . Mibăilă Braşoveanu — arc 
vervă şi destulă savoare. Ac to r i i joacă dez in
vo l t şi cu plăcere, în faţa unu i publ ic recep
t i v , icnrc aplaudă, cam copilăreşte, şi la unele 
gng-uri , ce-i drept , nu atît de numeroase incit 
să supere. 

I n r o l u l bun i c i i Fdisavetu Vasi l ievna, Geta 
Grapă face o bătrînică plină de farmec : blîn-
deţe şi candoare, amestec dc şiretenie şi 
naiv i tate. E. Mibăilă Braşoveanu compune 
dozat personajul poetului-prctendcnt la mina 
bun i c i i , care-şi recită versuri le în a t i t u d i n i 
potel ic-romnolice, cui vrea să-l asculte şi 
chiar cu i nu vrea, reuşind un bătrîn puţin 
cabot in, puţin patetic şi pu ( in r i d i co l , cîte 
puţin din toate, atît cît să ne facă simpatică 
această prezenţă dc o fanfaronadă bonomă. 
0 mamă pătrunsă dc importanţa funcţiei ei 
sociale, indiferentă faţă de lot ce nu priveşte 

propr ia - i persoană, dar intrînd în panică iste
rică atunc i cînd e nevoită să se descurce în 
treburi le casnice, realizează Zoe Mar ia A l -
bani . Nicolac C, Nicolae, actor b u n . a avut 
o sarcină mai Ingrată, personajul tatălui f i ind 
ma i sărac şi m i n a t de stereotipie ; el a în
cercat să scape şarjînd şi, evident, a greşit. 

Gei do i nepoţi : Valcr i (Ştefan Dedă Farca) 
şi Boris (Mircea Breazu) — p r i m u l , adoles-

i ceyt cu mişcări spontane şi replică la l i m i t a 
d in t re îndrăzneală şi obrăznicie, cel de-al doi-

• lea. tînăr sport iv , îndrăgostit stîngaci şi m u n 
c i lor mîndru dc coruliţin sa ; şi, i n sfîrşit. 
Nataşa (Paula lonescu), tînără, la rîndu-i, în
drăgostită şi traversînd o criză de vanitate — 
aceasta c lumea piesei, care se petrece, în 
mare parte. într-un apartament comun, de 
bloc, p r i n ferestrele căruia se vede, iu fundal . 

. oraşul, t r a t a i p i c tura l în culor i vesele; dar şi 
într-un parc, sugerat p r i n două bănci aşezate 
Ia ar lechini : decor funcţional şi fără pre¬

, tonţii, semnal de Constant in M i c u . 

Constantin Radu-Maria 

NOTE 

Unicul disc 
în limba română 

al cîntăreţei 
Dardée 

Pasionatul reporter al eve
nimentelor culturale, Aristide. 
Buhoiu. a făcut publică, in-
tr-un film TV, o descoperire 
discografică de mare impor
tanţă. Printr-o fericită intim-
plarc. s-a găsit unicul disc 
înregistrat în limba română 
de cîntâreaţa Hariclcca Dar
dée. Discul-unicat a fost im
primat la începutul secolu
lui, pentru a fi dăruit unei 
prietene a marii artiste. Aflat, 
azi, in posesia pianistei Li
sette Ceorgescu, descendentă 
a familiei Missir, familie • in 
care s-a păstrat decenii de-a 
rîndul, fără a i se bănui im
portanţa excepţională, discul 
a fost copiat pe bandă mag
netică. Din fericire, discul 
s-a conservat admirabil, încît 
audiţia transmite cu fidelita
te vocea care i-a entuziasmat 
pe Verdi, Puccini, 'Mascagni... 
Dardée a ' oferit priete
nei sale, arum aproape opt 

decenii, două i>rclucrări fol
clorice, una compusă de 
(iheorghe Dima. Va i , m i n -
druţă, dragi ne-avem, şi 
cealaltă compusă de îndră
gitul ei profesor. George Ste-
phănescu, Cîntecul fluicraşu-
l u i . 

Astfel, istoria discografică 
rdmânească înregistrează o a 
doua mare personalitate mu
zicală de la sfirşitul secolu
lui trecut (alături dc Elena 
Teodorini) care şi-a imprimat 
vocea de notorietate mondi
ală. 

I . N . 

Teatrul 
„ M a n u s c r i p t um" 

Demnă de interes este ini
ţiativa Muzeului de literatu
ră de a organiza, periodic, 
un cenaclu de lecturi dra
matice, din atît de bogata 
zestre — încă nevalorificată, 
ori prea puţin valorificată — 
a literaturii române. Micul 
Teatru „Manuscriptum" şi-a 
făcut debutul, in stagiunea 
aceasta, cu lectura fantasmei 
tragice Ochiu l de Radu Stan
ca. Poetul Ştefan Augustin 

Doinaş a prezentat, cu com
petenţă şi căldură, personali
tatea autorului. A urmat lec
tura textului în interpretarea 
actorilor : Violeta Andrei, 
Ştefan Velniciuc, N. Luchian-

' Botez. Dinu lanculescu, Ion 
LûntnarU, Mircea 'ΛΓ. Creţu, 
în regia lui Mihai Dimiu. In 
antracte, Anda Călugăreanu 
a interpretai (voce şi chitară) 
unele versuri din baladele 
autorului, adecvate atmosfe
rei poetice a textului citit. 

La 27 decembrie, s-a pre
zentat piesa Pribeagă de 
V. Voiculescu, poate, cea mai 
interesantă piesă a autorului, 
în regia poetului Marin So-
rescu şi in interpretarea ac
torilor: Olga Tudorache, Elena 
Pop, Carmen Galin, Nicolae 
Pomoje, Tudorcl Popa, Dinu 
lanculescu, Dan Condurache, 
Stamale Popescu, Ion Cipri-
an, Nicolae Ifrim. 

Se cuvine subliniat, cu 
toată preţuirea, acest act de 
înaltă cultură, sprijinit cu 
toată înţelegerea de Comite
tul de cultură şi educaţie 
socialistă al Municipiului 
Bucureşti, sub egida căruia, 
dealtfel îşi şi desfăşoară ac
tivitatea Teatrul „Manu-
seriptum". 

C- R- M . 
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