nind materalismaol st fantasticul, deschide o
buni «ale de aeces spre universul  piesel,
spectaeolul pe povesteste eum o gospoding
hovaried {Cammen Petrescu), mintuitd de grija
eresilerii copiilor, In  sfirgit, mari si pe Ia
easele lor, sastisity de rejete de ciorbe, gogo-
sari gt lapte de pasive, plietisita de vorbele,
gesturile, amintirile, aceleagi, meren aceleasi.
ale sojului {Corneliu Dan Boreia), repetate,
invariabil, in scurtul rigaz cind vine acasi
si minince gi si doarma. Isi fese un vis de
dragoste. Un vis steimb, en un crou (Florin
Miaeelaru) eam solos, cam caraghios, in tot
cazul, jalnic si nefericit fu mediocra Tui vul-
garitale, eron pe care, Intr-un moment de
dezamagiti furie, ea il weide, sugruominduo-l
e firal de telefon. Urmeazi trezirea din vis,
¢ind biirbatul, reintors impreunst ca un mili-
tian (Valentin Uritescu), constald <t presu-
pusul eadavru, declarat ascuns sub pat, nu
exisld §i nici n-a existat vreodati. Barea hi-
merelor fiind seufundatsi, sojit se reintilnese
en adevirat, izbutind si giseasci o cale spre
tarimul fericirii familiale.

Aceasti fabula e relatati de Emil Mandrie
foarte clar $i ilustrati eu nenumiirate dese-
ne® si aeliuni scenice {povestirile sojului sint
permanent mimate §i animate), Dar un strat
simplificator acoperi nigte zone mai adinci
din text, dupd cum valuri de zellemea paro-

dieid inundi problematica gravd a piesei, im-
pingind-o da fund, Drama de eonstiinja si
criza «le identitate a unui euplu ce se zbate
intre uzuri $i regenerare, intre amintiri ro-
buste si spaimfi de linecezeali, nestiind cum
sft teiiiasel ora prezentului, este energic trans-
Inld spre o aneedotict demascaloare, expusii
cu mult pitoresc. Personajele sint desenate
Irangand, tipizate, precis earaelerizale, Carmen
Peirescn fixeazil rasdtovile unei femei pla-
vide, cu o viald interioari mediocrt si eu
renclii de bun-sim{ eomun, eare parcurge,
[ard mari intensitiji emotionale, drumul de
ln realitate la vis si inapoi. Corneliu Dan
Borcia impune, cu dezinvolturd si farmec, un
sot care; sub aparenfa banalititii, a eonfor-
mismelor si ticurilor, aseunde o gravitate fun-
ciarii, un echilibru tonic indispensabil si un
roal simt de riispundere. Proiectie oniricli, pli-
maditd din linii contorsionate, silueta _eelui
de-al treilea® a fost desenatéi de Florin M-
celaru cu floiditate, vulgaritatea fiind picu-
ratit cu finele si usurdtatea sugeratfi consi-
stent. Valentin Uritesen completeazi cu un
aceent tonie distributia, intr-g scurtii, dar me-
morabild aparifie ; ceea ce nu se poate afirma
5i despre aetorii pusi in situagia dificila de-a
juca aparijiile mute,

Mira losif

ZILELE CULTURII TEATRALE DIN R. D. G.
IN TARA NOASTRA

TEATRUL NATIONAL
.\VASILE ALECSANDRI"
DIN IASI

AMHTRION
de Peter Hacks

Printre emulii lui Brecht, Peter Hacks este,
poate, col mai consecvent §i, in acelagi timp,
mai personal in dramaturgia actuald din
R.D.G. Deschisé problemelor mari ale socie-
titfii i ale omului, creatia lui Hacks (mirta-
risit gi fatig tributard, cindva, §i formelor
brechtiene) pistreazii, insi, astéizi, dupd a-
proape 20 de ani de carierd, §i ecultivd, cu

Data premierei : 10 septembrie 1976.
ia ; CALIN FLORIAN, Sceno-
grafia : GEORGE DOBROSENCO. Ilus-
tratia muzicald : GEORGE RODI-
FOCA. Versiunea roméneasci : HORST
FASSEL si MIRCEA FILIP.
Distributia : EMIL COSERU  (Jupi-
ter) ; SERGIU TUDOSE { ur) 3
DAN ACIOBANITEIL (Amfitrion)'; DI-
ONISIE VITCU (Sosias) ; LIANA
MARGINEANU (Alemena).

netigiduiti originalitate, din ceea ce defi-
neste pe maestrul siu, simtul istoricitatii, di-
namieca dialecties a observajiei si gindirii,
predispozitia parabolici a argumentului dra-
matic, o anume dexteritate de a minui umo-
rul, ironia §i paradoxul, ca instrumente de
inviiluire intr-un dimat de aparentii destin-
dere, ‘de voie-bunii, a temelor, altminteri, de
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Liana Mirgineann gi Fmil Cosera

semaificafie gravid, pe ecare le alinge i pe
care, de obicei, pentru a le dezbate. e ineli-
nat si le transfere in zonele filozofieului. Asa
fiind, comediile lui ~— mai cu seami cele
asa-numite olimpice™ (fiinded  se slujese de
lumea miturilor clasice ca de o lume, prin
natura ei, tipizatd §i. deei, seatita de incursi-
uni si confliguriri psihologizante, in fond, de
incirciituri de prisos, intr-un univers al con-
flietelor de idei) — dau impresia, falsi, a
indiferentei fafi de timp §i [ali de luerarea
de eroziune sau de transformare a timpulut,
In realitate, ,atemporalul® {sporit si de flu-
enta poetied a dramaturgiei sale, obligati de
rigoarea ritmului pentaiambie si de structura
#i, aristoteliedi, uncori) este. deliberat, destinat
st trezeasedt, prin. gocul lesirii din weadrele
rutinizate ale mentalitijii cotidiene, meditalia
i judecata activii contemporani.

Pe registrul acesta de elevalie formali, au-
torul 4si poate ingidui, {ird ocoluri, inecursi-
unca in miezul problematicii pe care o vi-
reazd. Nu viziunen noudl. nu tratarea con-
temporand il intereseazi pe Hacks in prelu-
area unei aneedote mitologice, cum este, de
pildi, aceasta, a lui Amfitrion si a soafei
side, Alemena ; povestith — de la Plaut la
Girnudoux — in nenumiirale si in cele mai
felurite chipuri, en s-a redus intotdeauna, o
anecdoti. la o simpld farsd. mai mult sau
mai putlin hazoasi, de alecov. Pe Hacks. fnsa,
nu hazul, oarecum trist si galben. il ispileste,

vi semnificatia  noud. actoalitaten Ia eare
ponte teimite mirunta. la vrma urmelor, a-
batere adulterinid a Alemenei, ciizuti, din ne-
socolin{i.  pradi siretliculni i poftelor lui
Jupiter...

Coborirea Olimpului (o lui Jupiter $i a
lui Mereur) in lume si patrunderea lui in
vialn si problemele de viati ale omului de
rind subliniazi la Hacks nu douii planuri
existentiale, straine fntre ele si divergente, i
virtualitatea  divind in om, posibilitaten {si
necesitateal en omul si-si demonsireze uwma-
nitalen toemai prin combustin $i Jumina di-
vini ee-o delinese. Jupiter devine, astfel, o
ipostaza  (neglijati  in  infatuare si ruting
beliconsfi) a lui Amfitrion ; adulterul Aleme-
nei, an gest de recunoastere si de trezire a
virtafilor omenesti (eare .spurg eadrele osi-
fiente ale deprinderilor™ rigid. conventionale
in relagiile dintre om i femeie, in relatiile,
pinii la wrmi, dintre oameni.). Elementele
amare ale Lancedotei” dispar si ele astel :
Alemena nu mai e vietima unui bovarism
avant la lettre §i o unei ingeliciuni olimpice,
ci complice eu Olimpul in seoaterea in vi-
leag si punerea in valoare a eondifiel divin-
umane a sofului ei, ncesta, numai pierdut si
automatizat in funelia® luil existentialg, in
eare s-n deprins st se miste, Lste, aici,
mi putin deeit o comedie a mistilor, deeit
o burlesed eu  qui-pro-quo-uri i pe tiparnl
consacrat al mastilor si al qui-pro-quo-urilor
asistiim, mai degrabd, la ‘un joe al unghio-
rilor de vedere, dinspre care pot i § se
cer considerate dispozitiile etice ale omului,
cu ceea oo oste inidlliitor §i cu eeca ce este
nerealizal, eu eceen ce este degmdat si co
ceea ce este recuperabil in el K ceea ce
face farmeeul puternic eontemporan al eome-
diei, «care, pe planul expresiel gi. mijloacelor
de captare, apeleazi la bucuria cioenirilor de
idei. la verifiearea spumeoasi a adeviirurilor,
cercelate in versul si in  reversul lor, la
satisfactia de a afla, in final, nu surpriza
vreunei ,poante” de deznodimint, «i drumul
spre dezlegare —a _unei probleme care atinge
gi resorturile eticii, in genere, si cele ale inti-
mitiilii  noastre celei mal ascunse, “Pe -alte
coordonate. farmecul e iscat de harul poetic
nou_pe care il degaji atmosfera — ugor pa-
linati de ironie — eonstruiti din econventiile
clasicizante ce plulese peste acest joo ,olim-
pic® al autoeercetiirilor si autoreeunocasgteri-
lor, Fireste, dincolo de aceste virtuli, nu lip-
sese in textul lui Hacks nicel o seamit de vir-
tufi si pentru un bun spectacol de situatii,
nu numai de' rafinamen gesturilor si al
atitudinilor.

La Teatrul National din Tasi, Calin Flo-
rian a gindit spectacolul, vidit, in funclie
de ele.~8-a bucurat, desigur, si de inteligenta,
aerata §i - cald-luminoasa ' seenografie a  lui
George Dorogenco,  pentea care  Amfitrionul
lui. Hacks pare purtat de ‘un wint coregrafic
(in misuri si inspire benefic discreta linie
a ilustratiei muzieale datorate lui  George
Rodi-Foeaj. Punerea in secend a lui Calin
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Florian “se oferdl, in goeste condifiuni, cu
precidere  cuvintului gi gestului i are in
vedere, mai pulin insistent deeit s-ar fi putut
intimpla, efectele de sitnatie. Paeat efi, in
tilmacirea dor, Horst Fassel i Mircea Filip
au punctal doar, capricios, textul eomediei cu
unele momente prozodice, lisind textul, in
ansnmblul It (dealtfel, eu constiinciozilate
transpus in limba noastrii), si se depene nu
numai in replici viduvite de nervul {(nu in-
timplitor] al versurilor, dar, adesea, de-a
dreptul impinse spre prozaism. Ceea ce nici
nu aduce cu vreuna dintre insugirile majore
ale originalului, niei nu slujeste efectiv pe ac-
tor, ci, dimpotrivi, il ispiteste cu inlesnirile
facilului. E piicat, fiinded, din aceste pricini,
spectacolul ecade, adesea, pe o pantéi con-
versationalii de stil cameral, pe alocuri obo-
sit de nebiinuité lungimi si, in genere, a
fost astfel frustrat de .motorul acelei ritmi-
cititi elasiciste eu eare Hocks distanteazii {ea
si folosim termenul} mitul §i momental mitie
de timpul si de publicul mostru, pe care, in
fond, le are in wvedere, Se pierde, adici, sub-
stanta  structural ironiefi- a comediei si, in
schimb, se da, falsi compensatie, apd Ia
moara unor ecompozijii inutil groase, unor so-
lufii situaionale nu totdeauna ferigite, unei
alunecliri pe lueciul aneedoticii, in sine, pe
eare si auntorul siregizorul — e elar — voiau,
loemai, sii-l treaci pe un plan secumd. Cu
aeeste rezerve, insdi, interprelii au mareat ti-
pologic, cu justeie {(Dionisic Viteu, in Sosias,
chiar eu suculentd), elementele vii ale come-
divi : Liliana Margineanu a fost o -Alomeni
care a stiut si fach feminin, dar nu si ecu
sliibiciune, fati lui Jupiter (Emil Coseru s
poesta, stipinit, mai degrabi, de linia corpo-
ralid a zeolui, decit de spiritul ce i se con-
fers) 1 Sergiu Tudose, ca’ Mercur, chemat- a
intregi si anima acest spirit, o ficut-o mai
convingitor (mai cu haz) in raport eu Jupi-
ter {al efiruia raisonneur era), decit in rpaport
eu Sosias, fafi de savoarea clruia (nijelus
moldoveneascsi, totusi) a cam cedat...

In geaecre, trimifind usor la un spectacol
de teatru liric, - Amfitrion, in monlares ie-
seamdi, poarti amprentele unei netiigaduite
griji pentru eleganii si rafinament, insugiri
eare nu pot fii trecute cu vederes, nici liasate
fird o cuvenili bunii prefuire.

Florin Tornea

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

DESTINE

de Regine Weicker

Data premierei + 2 decembrie 1976.

Regia : ION COJAR. Decorurile :
ELENA PATRASCANU-VEAKIS, Co-
stumele : GABRIELA NAZARIE. Adap-
tarea : 10N BAIESU.

Distribugia : HIINA  RACHITEANU
{(Marta}’ 3 RALUCA  ZAMFIRESCU
(Anitaj ; ILEANA 10RDACHE (Bir-
git) ;3 EUGENIA MACI (Ute) ; CON-
STANTIN DINULESCU ({Reiner) ; MI-
HAI MALAIMARE (Bernd) ; GEORGE
PAUL AVRAM (Eberhard) ; ELENA
SEREDA  (Doamna  Schuster) ; MA-
RIAN HUDAC (Bremer}.

Amplasatd in sala Atelier a Teatrului Na-
tional, reprezentafia construiti’ de lon Cojar
se doreste desfigurati in mijlocul pnblieului
— joe incomjurat . de speectatorf - Decorul
Elenei  Phitrascanu-Veakis: se  distribuie  pe
mai multe locuri de acliune : citeva prarticn-
bile la miveluri diferite, dominate de un ‘mic
podium c¢entral, un. minimum de recuziti.
apt *sii sugereze cadrul §i ambianta psihe-
sociali. Bine ginditd, sstfel, montarea sincro-
nizeazii unele secvenie, contrapuncteazi aitele.
dind ritm, relief §i cursivitate dinwmici pu-
tinelor intimpliri din piesa Reginei Weicker :
dind, mai ales, pregnanii ideii de destine
{enm. s-a tradus titlul originalului, Premicr-
tele). O piesii_speeifici pentru o anume  di-
reclie,’- importanti. in  literatura dramalici
actualii din Republica Democrati Germana :
preocuparen  pentru’  dezbalerea

‘dialectici,
pentru . discufia in  contradictoriu ‘pe ‘teme
clice, axaldi, in general, pe o’ relalie esen-
tiali : familie-muned, riispundere  sociald-sa-
tisfactie individuald, individ-colectivitate. Ti-
niira autoare, ea insdisi muncitoare in Karl-
Marx-Stadt, sintetizeazii, intr-un fapt de viald
exponeniial. “relatat cu fervoare demonsira-
tivi, mentalitatea de tip nou a constructorilor
socialisti din Germania democrati. descriind
procesul eomplieat. difieil, de modelare a moii
atitudini, a noului tip de comportament,

Un mic colectiv. urmeazi s primeasedi o
distinejie republicani pentru realiziirile, ca s
pentru stilul sfiu de munci. In. ajunul acestui
important eveniment, una dintre membrele
colectivalui refuzi premiul. denuniind o-anu-
mitd stare de lucruri,- un anume climat, ee
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Eugenia. Maci, Elena Sereda i, in plan indepiirtat, Constantin Dinulescu

nu conpordi cu imaginea-model a colectivu-
lui fruntag, aga ecom a fost lansatd, publici-
tar, de citre sindicat. Refuzul Elvirei (perso-
naj ce nu apare in scend) declunseazit deruti
in rindul celorlalte trei colege, candidate vo-
ivase si complezente la premiu, si indignare
la cea dew patra .— sefn, conduciitoarea si
creierul colectivalud, cen a cirei ambitie, n
determinat, de fapt, acordarea distinefiei. O
seami de alte reactii au loc si printre colegii
de intreprindere, printre  factorii de condu-
cere ca gi in sinul familiilor respective. Prin-
tr-o suiti de ineursiuni in intimitalea celor
patru femei,” decupind citeva subtiri .felii de
viald“, auloarea recompune tabloul mozaicat
al grupului social aledituit din destine indi-
viduale si izbutegte o imagine in ansamblu,
convingiitoare, si, totodati, o pledoarie pentru
adeviir, pentru sincerilate. si pentru curajul
opiniei, intr-un cuvint, pentruy o etici a rela-
titlor sociale melalsificate.

Spectacolul potenieazi toale aceste premise
ale piesei, si accentueazii earacterul de dez-
batere, de proces etic, cu un final deschis
intrebirilor, scutit de pronuniarea vrennei
sentinte. Pancarte cu interogatii se adresenzi
publicului, incitindu-l si reflecteze, si ia po-
zifie, «de partea sau impotriva Martei, gela
imbatrinitit, care gi-a dedicat viata — lipsiti
de bucuriile essniciei, ale familiei — colec-
tivului, rezaltatelor muncii, in -disputa-i in-
versunati cu  tinira Elvira, eea liberi in
gindire i atitudini, incapabili de compromis
si lingusire, prototipul omului care mu poate,
funciar, triii comod.

Spectaeolul  Teatrului National, limpede
scris scenic, are parte de o distributie omo-
genii. Distributie in care Irina Richiteanu

realizeazi o adeviiralid creafie in rolul rigidei,
intransigentei  Marta : o ercatie ‘glefuits eu
migali artizandi, migeati de adinei resorturi
launtrice; luminind portretul tulburiitor de
omenese, prin tristefen ce-o emani, al unei
femei atit de singure, intre perefii casei sale,
incit nu poate trai deeit intre tovarisii de
muncit (in eazul de fal, tovarigele), muneci
identificati existentei fnsesi. Distributie in
care Raluca Zamfirescu (cu finete comici i
distinejie dramatici), Ileana Tordache [eu
farmece si studiatds nonsalanti). Elena Sereda
{ou taet i hlinda severitale) si Fugenia Maci
{cu aplomb si dezinvolturd .coloratl) eompun
destinele acestor premiante in produciie i
corijente in viafa particulari. Prin piesi tree
§i cileva siluete de hirbati, eciirora autoarea
le-a incredintat, in genere, roluri. mai in-
grate, oricum, cu o dncirciturd dramaltiei
negativit : Constantin Dinuleseu portretizeazi.
cu discretie si subfire savoare, un so} egoist
gi prefijeut, iar Marian Hudae, in tuge ceva
mai groase, un responsabil sindical, puternic
afectat de ,scandalul® refuziirii premiului.
Seena din finalul montiirii, in ecare acest
responsabil, stinjenit de risturnarea ordinii
din universul siiu biroeratie, vine si ofere
premiul repede, pe furig, dorind musa-
malizarea evenimentului, (inifial asteptat cu
neriibdare, i femeile incep s ridd, un ris
tonie, molipsitof, destins, intelept, se refine
ca o concluzie’ a «ezbaterii. $i sentinfa (ne-
rostitii} a procesului (moral} se pronunti i
se acceptdi, firesc, fiird cuvinte: risul con-
damnii ipocrizia, denunii falsul in relatiile

dintre cameni. '
Mira losif
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ADAM SI EUA
de Rudi Strahl
B TEATRUL ,ION VASILESCU”

Data premierei @ 29 noicmbrie 1976,
Regia : OLIMPIA ARGHIR, Costu-
me : EYA SOBBAN. Decoruri : AN-

PREI ROTH. Tustratia muzicald : LU-

CIAN TONESCU. Versiunea romdnea-
sedt : ANETA DOBRE,

Pistributia 1+ DANIEL  TOMESCU
(Adam  Schmitt) : ADINA POPESCU

(BEva Mialler) : MARIA CHIBA (Jude-
eiitonren) 1 ADBIAN PETRACHE (A
voral dr. Michaelis): MARIETA LUCA
Procurorul  dr, Gabriel) ;- ALEXAN-
DRA ALBULESCU (Hels) : DUMITRU |
FEDOREAC {(Hansi) ¢ DIMITBIE DU- |
NEA {Schinunelpbennig).

Omul de teatra din BDG. esle selos de
comedie, Asemeney observajic ne-n fost ades
semnalatd, I raporl cu o anume, nelnjeleasi,
reticen{i a dramaturgilor din fara prietenit.
fatd de iratarea destinsi a problemielor actu-
alitatii. Budi Strahl — dramaturg trecut in-
delungit veeme prin publicistiea de foileton a
celebrei revisie de  satirit st oumor L Eulen-
spiegel” — si-g exersat, insi, condeiul in eer-
neala mai mult sao mai potin acidd a amo-
rului si a fost, de aeecea, din chiar momentul
debutului siv dramaturgic, acum ¢ifiva ani,

in chip masiv s insafletit, imbritiat e
spectatori, consactiudu-se ea unul dintre es-
mediogralii de frunte ai meomentului 1eatral
de astizi in Republica Democrdti Germani.
E, poate, nu lipsit de interes si constaji ci
serisul san, mai degrabii bueures pornit pe
vervi dedlt pe denunturi neapiral salirice, ¢
de natura s fie si.de publieul nostry intim-
pinat cu o deloe conventionali plicere,

Adam 5i Iva este, in aceastii privinjd, o
dovadd. Ingenionsa idee de a dezbate pro-
blemele serioase ale eticti matrimoniale, in-
locuind  finalul trist  al unei cisnieii ce se
destrama pe  ealea unui proces de  divor|
(revelator de uguriitate, de lipsii de respon-
sabilitate si de intelegere, de Jragoste si de
respect reciproe, in relatiile dintre birbat si
nevasti) cu oun proces de inchegare a unei
disnieii, dn care wviiterii sofi sint chemali sa
probeze  iriinicia  sentimentelor ce-i leagi.
oferiy in eapul loeulut teren risului. Pe acest
teren se pol, insii. adoce la lumind si se pot
pune in discujic — i, efectiv, se si pun in
disculic — o scami de aspecte grave, conlm-
dictorii, ale moravurilor actuale, ale modului
de o privi prolblemele vietii, ale liberiatii in-
dividului fali ~de societate, fati «de propriul
fui fel «le a trai i de a-si inloemi progrn-
mul de viald, To aeest conlext. seriozitatea
sau frivolitatea, maturilatea sau lipsa de ma-
turitate  in luarea unei decizii, profunzimen
sau numai aparenta sentimentelor care anga-
jeazii viitorul, consecintele wnor atari decizii.
pot colora si dimensiona atitudini, punete de
vedere, pot prefigura dale comportamentale,
deopotrivi, sueulente i generatoare de adinea
meditatie, ¥ ceen ce se petrece in aparent
minora comedie « lai Ruodi Strahl, care nn
numai cit se preteazi bunei-dispozitil, dar o
si pretinde — pentrn ea pilulele amare, sub-
textunl oferite, si fie st ele, farft refinere,
inghitite.

Scend din spectacol




Este ceen ce Olimpia Arghir — exersalit
in partituri -comice mai dificile — a ineles
bine. Ea trateazii in farsi subiire jocul pro-
pus de autor i, indicind scenografului Andrei
Both o linie schematic-carieaturalii o decoru-
rilor, lasit in voie {poate, prea in voie, une-
ori), s se desfisoare acfiunca, iar pe pro-
tagonigti si-5i marcheze, nu [iri o anume
dozit de lipsi de rigoare, o prezen{i osten-
tativ ludie#, Aga se face cit hazul a contami-
nat seena, laturile morale mai spinoase evo-
eate de piesd, §i spre elucidarea ciirora a fost
.wrmx, sint tralate ea simple ,ipoteze de lu-
cru“... In aceasti voie-bunit generald, Adina

}}Op(}acu a oluerat”, eu o wconsumalii arti a
naturaletei, o Evi 'de zile mari — nostimi.

plini de elan tineresc, de drigilagi incon-
stientd, de ingenufi sinceritate — gi a lisat
o dird de sentimentalitate, handicapind, cu
buna ei realizare. pe Adam, in care Daniel
Tomescu a fost nevoit si depunit eforturi
penlru a face, cu onestitate, cuplu ecu ea.
Bine wstemperatd®, jucind un. rol prin exece-
lentii retoric {si bucurindu-se «de acest joc),
Marieta Lueca, in Procuror, aflind un eores-
pondent de replici §i “de  adresi (51 de
tandre sperante) in Adrian Petrache {Avo-
eatul). O  compozitie de eleet ilar  (inutil
ingrosat cu trdisdturi clovnesti) a facut Dimi-
trie Dunea. O bunii aparifie deus ex ma-
china — jovialdi, generoasd, juvenili : cuplul
Hela si Hansi, respectiv Alexandra Albulescu
si Dumitru Fedoreac. Din piecate,” textul n-a
prea ajutat-o- pe Maria Chira si treacd pra-
gul unei existenfe functional resemnate (Ju-
deciitoaren).

Florin Torn:ca

B TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

Cu toald importanja §i seriozitatea proble-
melor pe care le pune originalul proces al...
ciisiitoriel a doi tineri, Adam i Eva de Rudi
Strahl este, totusi, o comedie gi Teatrul” Dra-
matic din Bragov n-a gresit citugi de pulin
tratind-o ea alare. Spectacolul tinfirului regi-
zor Tudor Florian are cursivitate §i coerenti
in demonstratie, dar se dovedeste preocupat
exclusiv. «de exploatarea efectelor . comice,
simplificind . interferenta de planun pe. care
era construils ‘piesa. De aici’ i’ rozull sceno-
grafiei semnate .de lon ' (ristodulo, ca = si
tonalitatea de farsi a intregului spectacol.

Actorii intrdi iIntr-o glumi — fie ea §i cu
implicalii dintre cele mai serioase. — dar nu
toli stiu pind unde trebuie si intindi aceasti
glumi st oind  trebuie si se ia In’ serios.
Alituri de jocul subtil si' nuaniat al Virgi-
niei Itta Mareu, in rolul Procurorului,: asistim
la un stil ‘de joc deplasat: estradistic. pe care
fl practici 'in primul  rind - protagonigtii :
Gabriel Sindulescu in tinirul ‘Adam” Schmitt
si Coca Bloos in rolul ‘viitoarei sale sotii, Eva

Data premierei @ 19 iunie 1976.

Regia : TUDOR FLORIAN.” Seeno-
gralia : ION CRISTODULO. Versiunea
romdneascit : ANETA DOBRE,

Distributin :  GABRIEL  SANDU-
LESCU  {Adam  Schmitt) : COCA
BLOOS (Eva Miiller) s PAUL LAVRIC
(Judeeatorul) 1+ DAN SANDULESCU

(Avocat dr. Michaelis) ; VIRGINIA
ITTA MARCU  (Procurorul dr. Ga-
briel) ;  CONSTANTA  COMANOIU

(Hela) ; NAE OCTAVIAN CRISTOLO-

VEANU =~ (Hamsi) ;3 FLAVIUS CON-
STANTINESCU (Grefierul) ; - LULI
CRACIUN s5i BORIS GAVLITCIII (Ase-
sorii),

Miiller. Spre deosebire de ei, se ia numai in
serios Dan S#ndulescu, interpretul Avoealu-
lui, in vreme ¢e Paul Lavric, in relul Jude-
ciitorului, chiar daci piistreazii echilibrul celor
doudi planuri, nu ezithi nici un moment si
dea tonul fngrosiirii §i al efectelor facile, ,la
public”. Nu seapit de ele nici Flavias Con-
stantineseu, altfel, bine distribuit n rolul
unui bonom grefier.

Spectacolul are haz i ¢ bine primit de
publie. idar nu are stil si e regretabil el
tinirul regizor Tudor Florian nu si-a propus
mai mult §i n-a-reusit si stimuleze intreaga
distributie in sensul unei sporite autoexi-
gente a actalui artistic.

Victor Parhon

DOMNUL PUNTILA
Sl SLUGA SA MATTI

de B. Brecht

B TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

Coincidenta a [icut ea. in perioada relan-
siirii. simultane, la® Galafi si la* Pitesti, a
acestei  piese, nemaijucatd la ‘mnoi: de vreo
cincisprezece -ani, si o vedem i in. turneul
lui Berliner Ensemble. Spectacolul berlinez
(iu Puntila-Modell, ¢i o varianti, striluciti,
0. propunere de reprezentalie, fntr-un demers
neo-brechtian, in care toate ideile piesei s-au
focalizat in jocul' de maxim#, superbi virtuo-
zitate “al exceplionalului. actor * Ekkehard
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Data premierei @ 16 sleeembrie 1976,

Regin: ADRIAN LUPU. Seenografia:
MIRCEA RIBINSCHL VYersiunea romi-
neaset 1 FLORIN TOBRNEA. Muziea
1081F HERTEA,

Distributia : MITICA 1ANCU (Pun-
tla) ¢+ MIHATL MIHAIL (Mauti}; MAR-
CEL HIRJIGGUE (Judecatorul} 1 LEO-
NARD CALEA (Veterinarull 3 VLAD
VASILIU  {(Muncitorul amirit) @+ ALE-
KANDRU NASTASE (Chelnerul, Gra-
sul} 1 LUCIAN TEMELIE (Muncito-
rul) s RADU GHEORGHE JIPA (Mun-
citorul roscovan) 1 BOGDAN SERBAN
(Surkkala) ; AURELIAN GEORGESCU
{Pastorul) 1 GRIG DRISTARU  (Avo-

| eatul} : GABRIELA BEDER (Fiiea lui

! Surkkala) : LILIANA LUPAN (Eva) :
DAN ANDREI BUBULICT {Atagatul) ;
STELA POPESCU-TEMELIE (Emmal;
SANDA MARIA ULMENI (Farmacis-
ta) 1 VICTORIA SUCHICI-CODRICEL
(Lisa. mulglitosrea) : MARGA GEOR-
GESCHT (Telefonista) 3 STEFANIA GO-
RUNEANU (Laina) : LENI STEFA-
NESCU (Fina) ; VERONICA IRAS0G
(Sotia pastorului).

Schall) u-a  intimidal pe creatorii nostri, si
e bine gi firese sii se intimple aga ; iar mul-
tiplele noastre intilniri cu acest wverificat si
rezistent text ne-au demonstrat, o datll in
plus, ¢it teatrul lui B. B. este o operdt co ade-
viirat deschisli, stimulatoare pentru gindire, si
wit mlx!leclualul Brecht avea o ncmilrgnnm
dreptate cind scria eff, ,instinetul de investi-
gare este un fenomen social nu mai pulin
agreabil, nu mm putin imperios ca instinctul
le procreare”,

Acestui” instinet de investigare, dorintei de
cercetare, de ounoaglere, de punere In diseu-
tie a temei, i-a dat curs tiniivul regizor
Adrian Lupu, montind Domnul Puntila i
sluga sa Matti pe scena Teatrului Dramatic
din - Galati. Subintitulmai _ volkstiich  [piesi
popularit), Demnul Puntila (serisi in 1940,
in perioada exilului finlandez, montata in
regia  lui Brecht, in 1948, la  Ziirich, apoi,
tot sub directia sa &eﬁmm‘i, constituind mo-
mentul ‘inaugural al lui Berliner Ensemble, in
*1949) reprezinti, cum prea bine se stie, o ex-
punere-model pe tema stipin-slugi, o demon-
strajie dialectici ‘a unitiifii obiective, nu a
unui individ, el a unui statut social, in spefi.
alproprietarului, realizati prin discontinui-
tatea comportamentului,  Caracterul dual al
lui - Puntila’ — inocent, generos, fraternizind
la betie ;. brutal, posesiv, agresiv si afirmin-
du-seea stiipin, la trezie — este un selipiritor
argument dramalic in expozeul brechtian in-

Mitied Janerr (Puntila) si Mihai Mihail
{(Matti)

eitator Iy irmwformnrea lumu, ecuatia Pun-
tila-Matti-gi rezolvarea ei devenind una din-
tre formulele clasice in . analiza matematicl
cu aplieatii dmmalungwe pe- ecare Bertolt
Breeht ne-a “lisat-o, privitoare la lumea ,in
care lucrurile nu merg enm trebuic®.

Nu relatia  Puntila-Matti, i “nici dublul
earacter al amogierului, l-a preccupat - pe
Adrian  Lupu, in  construirea spectacolului

gllilean.' San nu asta l-a dnteresat in ‘primul
rind; fiinded, in aceasti multistratificati.
skufos bogatit montare, ‘regia s-a- arilat dor-
niel sii descopere mai ales noi sensuri, chiar
noi direciii de conflict, noi exemple de ali-
enare gi de mutatii (mractemiogu,e, spectaeolul
promcbindunw ea un eseu “eritic, novalor eu
orice pref, pe o temi de Brecht. O reprezen-
tajie " mnozaicali, diseontinu®, inminunchind
sumedenie de motive §i de propuneri brechi-
ene, aift din dramaturgia cit si din estetica
maestrului de la Schiffbaverdaum : de la uti-
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lizarea aplisatd, eu caravler agitatorie, a son-
gului §i @ parabolei (bund, deamatici st cu
vadacing in foelorul nostru, muziea semnata
de tosif Herlea), la marcarea distuniirii”
personajelor (exceleazi, aiei, slitai Mihail-
ottt i Dan Andrei Buculici-Atasatul} 3 de
£y lansarea parodici a melosului ,operei ouli-
nare” la descompunerea analitied, demonstra-
Lvil, & unei situatii, in vederea oblinerii unei
vonclozii didactice.

Caracterul -eseistic al ‘mizanscenei se contu-
reazii §i mai apiisat in partea a doua a spee-
tacolului, unde regia wonstruieste un inlreg
etaj de scmnifiealii sociologic-dramatice, im-
plantind in canavaua acliunii brechticne re-
zolviiri, solulii si abordiri ce ne trimit, mai
degeabi, la dramaturgii post-brechtieni, "Diir-
renmatt §i Frisch ; aci am aminli  prezenia
insinuanti, treptat amenin{iitoare, pind ajunge
feroce si eriminald, a eapetelor rase”, unitate
dramaticd- sui-generis {in raport cu textul),
alcituitd din judeciitor, preot i avocal ; trio
grotese si sumbru, cliruia 1 se aldturd, in”
final, vrecuperat fiind, Atasatul, grup eare il
manipuleazii  fitis pe Puntila, dictindo-t he-
tiririle de proprietar, grup care-lilichideazi,
la vedere, pe Surkkala ,cel rogu®, in fine,
grup eare, in scena ,muntelui Hatelma®, il
asistd ‘pe Puntila in: perorafiile-i paroxistice, ,
ce vizeazi limpede ascensiunea unui-Arturo
Ui, luminindu-i* ydrumul® cu Helii - (aluzie 1a
ritualurile fasegiste), “pe mormanele de' eiirfi
sfigiate ale unui simbelic antodafé. Al scend
cu - semnificalii texploziv dilatates este i, tirguls
argatilor”, moment ‘de intens dramatism, dese-1
nind riguros cercul mesfirgitei irotiri a osindi-.
tilor  la munci.. Cu seriozitate, . in’ deplina
injelegere a rpolului si funcliei de,obiecte”,
gi nu de personaje, aga cum le-a caracle-
rizal’ Brecht, apar’ §i femeile din "Kurgela,
logodnicele lui Puntila, cele despre eare crea-
torul teatrului epic spunea ¢ -reprezintid
Hligurile cele ‘mai nobile din pies#”, eroinele
povestirilor finlandeze, care ,unesc compor-
tamentul' naiv cu o adined si reali injelep-
ciune®. Dealtfel, naivitatea gi. giretenia, fin
acceptia lor de eategorii -estetiee - brechliene,
traverseazi montarea ca doudt linii de forid,
explicitind sensurile ‘deschise -ale’ fabulei, lu-
minind tileul e ascuns.

Stradania de a suna brechtian apare gi in
scenogralie, cn efecte ciiutate in étalares ghe-
retelor din  lemn’ cenugiu, - cun:o camioneld
portoealie {insuficient folositi ea loc de joc),
decor ee impinge spectacolul ‘mult in' sala,
atriigind publieul in . joe, eonform = viziunii
regizorale.

T acest esey regizoral, care lanseazdi,: pre-
eum spuneam, noi dipoteze in. analiza piesei
— ipoteze-discutabile, ‘dar nu lipsite de inte-
res —. ecapitolul eel mai meglijat “apare, din
piicale, toemai in interpretare. Precaritatea
unor rezolviiri, lipsa de acuratele, de rigoare
in joc.. slibieiunea unui rol-cheie’ mineazi
edificiul’ indliat eu. atita’ efort 3 ude  aiei, si
senzatia de: prea multi regie, de preapliniin
solujii, de caznil, in dauna unei demonstralii
limpezi, puternice a temei. Confuz se dese-
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neazi partitura, dubla partituria, acordala la
o singuri cheie, o lui Puoutila 3 talentatul,
fonrte talentatul Miticd laseu, recent crea-
tor al- unei remarcabile Chirife In  travesti.
nu  oste; deocamdati, Puntila, in niei una
dintre cele doud ipostaze. Acesta e si hamdi-
capul reprezentaliel, cliruia ii face totusi fali
eu sueces un Matti puternic nuantat, un Malti
Ssursit de pozitiv®, cum l-w vizut Brecht,
st cam l-a jueat Mihai Mihail, un Maui sim-
plu, dar sgiret, naiv si indirjit, depozitar al
unor -adeviruri profunde, ‘inalienabile, wun
Matti ‘eare inchide reprezentafin cu gravi si
adinet raspundere. S-au mai remarcat, sti-
listie, Dan Andrei Bubuhici, deseuind fin si
sublil argumentul rolului {Atagatul), si. tem-
peramental, Liliana Lupan {Eva), eonviagin-
du-ne de inrudirea ei cu Puntila. In perso-
najele-grup. Murga Georgesen, Sanda Marin
Ulmeni, - Vietoria Suchici-Codricel si . Stela
Popescu-Temelie au adus, fiecare, particulari-
tatea unei biogralii “demonstrative, prevenin-
du-ne asupra. capeanelor - lumii  eonduse de
Wslipini™ * gl comportindu-se  expresiv  core-
grafic in dansul .logednei”. Mai pulin reusit
a apiirut grupul .eapetelor rase™ sau al ,eche-
larilor negri”, confirmindu-ne 0 mai veche
idee despre dificultatea adecviirii unor solu-
{ii regizorale la realitaten wconereti a scenei.

Dar. in ansamblu, Domnul Puntila §i sluga
sa Matti reprezinti un important -punct eigti-
gat de Teatrul Dramatic din Galati.  Un suc-
ces repertorial, fireste, continuind o tindird
traditie Brecht, inceputi aici in .urmii cu
eiteva stagiumi, 3i un cigtiz prolesional cert,
en price vontact cu teatrul lui Brecht, eu im-
perativele Tui estetice §i comandamentele ideo-
logice, » eristalizate wunitar iIntr-un text dra-
matic.

B TEATRUL ,.A. DAVILA”
DIN PITESTI

Vesel, ‘colorat, in . ‘pitoresc. joc -expoziliv,
spectacolul “semnat de Tudor Mirdiscu, tiniire
regizor ‘cunoscut pindl“acum “mai mult prin
intermediul micului ‘eeran, ne introduce” di-
reel gi weu plasticitate in tema-tezii @ prologul
are ‘menirea .si arate publicului, in ,colivia®
in care apare adus Puntila:: ,Un® animal ce-a
viefuit odinioard... | ..mogier, ca pe laneoi /0
jiving hdmesitd gi un ndtdrdu de soi”. -

Asadar,. ,oortina”  montirii. ~ un. parter
de sticle, co multi-griji impodobite, gardul
de: -lemn, siluete de mesteceni, euaierele eu
costumele ‘protagonigtilor, expuse frumos. la
vedere, ecriteau-rile eu marcarea locului ¢t
subleectul “acliunii, apoi celelalte ‘elemente . de
decor, care, de” asemeni, me:. vor :indica, pe
totparcursul reprezentatiei, ce se indmpli®
st nu - uitdim o= un bun decor’: breehtian
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Data premierei : 8 ianoaric 1977,

Regia: TI'DOR MARASCL. Decoru-
rile : DUMITRU GEORGESCL. Costu-
mele :+ EMIL MOISE. Muzica: HORIA
MOCULESCU.

Distribuia :  HAMDI  CERCHEZ,
YALERIU SANDULESCU  {Punula) :
YALERIU  SANDULESCU, HAMDI
CERCHEZ (Maui) 3 SORIN ZAVULO-
YICL (Talul} ; CORNEL POENARU

{Judecitorul} ; NINA ZAINESCU, JU-
LIETA SZONYID (Eva) ; ION ROXIN.
PETRE DINULIU {Atasatul} ; PETRE

DINULIU. ION ROXIN {(Avocatul) ;
ILEANA ZARNESCU (Emma) ; MA-
RIN ALEXANDRESU - (Veterinarul) :
JULIETA SZUNYI, NINA ZAINESCU
(Farmacista) 3 MARTA SAvaIUC
{(Mulgiitoarea) ; CARBMEN ROXIN (Te-
lefomista) 3 DUMITRU - DRAGAN (Un
barbat gras) 3 DUMITRU DIMITRIE
{Muncitorul} 5 FLORIN PRETORIAN,
EMILIAN CORTEA  (Roscovanul} :
PETRE TANASIEVICI  {(Amariul) ;
JULIETA WEIGEL (Lainaj ; . DUMI-
TRU IVAN (Swrkkala) : MARIA AN-
DREEA BRAICU  (Fina) ; VALERIU
BUCIU (Pastorul) ; ILEANA FOCSA
(Setia pastorului),

wrebuic sd indice, nu si sugereze..), comen-
tind. intimplirile .eu haz subtire, voios, sint,
pentru  spectatori, punctele de sprijin ale
fabulei ¢u Puntila si Matti. La fel cum son-
gul  {desenat muzical de Horia Moculescu,
in «chutat si uneori izbutit stil Dessau-Brecht,
alternind weupletul si ‘cintul), interpretat expre-
siv gi inteligent  {mai”ales in a doua jumi-
tate "a spectacolului} de Marta Saveiue, tra-
seazdl, cu © anumild necesari rigoare, gra-
nifele ‘teritoriului: brechtian, in interiorul ef-
ruia‘au’evoluat, bine ‘ghidali, actorii. Dom-
nul Puntila §i sluga sa Matti este, ‘pe scena
4lin Pitesti, un spectacol canonie, lucrat viidit
" dupd model, ‘dar, in acelagi timp. proaspit,
cu -accente “originale, .un’ spectacol -de tinerefe
si de tineret. :Prima lui. earacteristicd ar fi
sigurania, . impetuozitatea actoriceascit. Regi-
zorul.a-lucrat ‘cu. doud’ distributii,” procedeu
vare s-a vAdit atil, eficient ‘ca metodologie,
ca. pedagogie, in “introducerea actorilor -§i in
familiarizaren  lor’ cu - tehnicile  de  joe
hrechtiene.

Cei dol. protagonigti, gata in orice moment
Ia -intersanjare: (antrenali,” in egali misurg,
si “interpreteze celdlalt rol), au realizat, in
formula’ viizuti de ‘noi — llamdi Cerchez-
Puntila, Valeriu  Sandulescu-Matti — un cu-
plu exemplar, un binom dramalic, ,cu largi
si multiple semnificalii. Linia de forta a re-
prezentaliei: ‘o glisim. in  traiectoria ‘acestui
Puntila, ciirvia 1lamdi Cerchez i transmite o
mare energie, i aflit expresive particularititi

“UIR:K=E02}!
Cornel Poenaru (.l_'t"l’!,lecﬁlorul)',‘ ‘Hamdi 3

Cerchez (Puntila) $if (in plan secund)
anf;iu Sﬂlld(nlcscq_'n |

temperamentale, trisituri * psihice i inedite
am#énunte fizice, descoperind, in coerenta ati-
tudinii de stipin, de proprietar — deci, in
statutul social — molivele unor purtiiri ‘inco-
erente, discontinue. Ilamdi Cerchez: confirmi,
cu aecest rol important, multe promisiuni an-
terioare. El realizenz# wun Puntila original,
compozilie explozivii pe stiiri sufletesti tran-
sante, cu plins “putemnic si' emotii Tn betie,
cu furii reci, livid coerufitoare, altminterd,
cum, dealtfel, riceala aeri a' unui mogicr
infumurat §l caracterizeazii tot timpul. Valerin
Stindulescu compune nn Mafli e uzeazid cu
viclesug «le masca supuneril i a servilismu-
lui, un ‘Matti cu farmec birbitesc, seduciitor
si din topor, ridieulizind, prin_simpla . lui
prezentd, lumea lui Puntila, a Evei gi a
Atasatului, Munca Inborioasi a regiei cu in-
terpretii - s-a resimi{il gpozitiv si In celelalte
roluri, finisate cu griji in ansamblu i in
detaliu.  Din numeroasa . distribulie s-au re-
mareal, mai ale gura Atasatului,  portret
des un' imens ridicol feapiin, conturat. precis
de Ton Roxin, silueta Avocatului, caraghioasi
coleopterd (Petre Dimuliu) i Marta: Saveiue,
exeelentii in ambele ipostaze, de eroinii a.po-
vestirilor finlandeze si de interpretit de son-
guri.

Un spectacol -care convinge ci, la Teatrul
«A. Davila® din Pitesti, prezents unui regizor
tindr este stimulatoare, ca “oriunde, dealtfel.

Mira losif

www.cimec.ro hh



Constantin Fugasin si Smaragda Olieanu

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

DON CARLOS
de Schiller

Don Carlos pe scena Teatrului National din
Craiova, iati o alegere vrednied de lauda.
Cu atit mai de laudd, cu it nu ne ‘este
dat prea des si consemnim numele lui
Schiller in cronicile noastre : ici, Intrigd si
iubire, colo, mai de mult, Holii, si cam’ atit.
Don Carlos nu s-a mai jucat de multd vre-
me, Wilhelm Tell, - Fecioara din Orléans,
Wallenstein, Conjuratia lui Fiesco, deloe. Re-
petatele indemnuri ale presei, ale factorilor
de dindrumare,” nu-si afli ecou. In vremea
asta, teatrele cer sugestii pentru marele Jor
repertorin. Ce situatie paradoxali, din vastul
zicimint @l dramaturgiei universale, si ‘fie
ignorate toemai piesele din cea mai nobild
aledituire |- Sute de mii de-elevi invati din
manuale numele lui Schiller §i nu au cum

cunoasle pe seewi opera marelui deamalar
deeit rar g incomplet, Dintre Nationale, eef
din Craiova s-n decis, in slirgil, si inscrie in
vepertorin Don Carlos, dovedind ed n injeles
unul dintre imperativele programului sio re-
portorial. Creatie de virf a lui Schiller. &
porm drnmatie — eum il subintitule
torul = evocd nu atit viala seurtd $i zhuciu-
mati o lufantelui de Spania, eit epoea in-
tunecati a lui Filip al Tl-lea s a Inchizigiei.
si. mai ou seamii, lupta pentru <libertate o
popouralor Europei, ecotropile de moboritul
tiran. Evoeind trecutul, Schiller da glas na-
zuinjei spre liberlale a epocii sale si, prin
infliciratul marchiz de Posa. proclami drep-
tul de a gindi, de a exista liber, al natiuni-
lor oprimate. Schiller avea douniizeci §i einei
de ani cind a scris Don Carlos, virsta- Marchi-
zului de Posa. virstn marilor elanuri, a ges-
turilor eroice, si inmbii shakespeareeni de
cinet picioare dau versului schillerian inari-
parea acestei vimsle,

Pana dramaturgului agterne pe hirtie, in-
tr-p admirabili sintezi, ideile de libertate ale
sceolului  al  oplsprezecelea, idei care con-
damnd despotismul si tiranin si fac elogiul
luptei pentru progres.- Cit de veridice sint
personajele, 11 intereseazi mai  pulin, evo-
carea unui anumit.  timp i unoi  anumil
loc nud obligh la respeciarea autentioitiii
stricte - faptelor, Schiller punind in lumini
valoarea simbolici a adeviirurilor, semnifica-
lia, peste timp, a idealurilor de dragoste,

Data premierei : 1 decembrie 1976.

Regia : GEORGETA TOMESCU, De-
corurile : V., PENISOARA-STEGARU.
Costumele: WLIANA PREDUT. Tradu-
cerea : AL, PIIILIPPIDE.

Distributia &= CONSTANTIN * SASSU
(Filip al Tl-lea) 5 ILEANA. SANDU
(Elisabeta de Yalois) 3 CONSTANTIN
FUGASIN = (Don. Carlos) ;- DAMIAN
OANCEA (Alessandro Farnese) ; MO-
NICA SMARANDOIU  (Infanta = Clara
Eugenia) ; VIORICA POPESCU-MIIIA-
IL (Ducesa de Olivarez) ;1 CONSTANTA
NICOLAU (Marchiza de Mondeear) ;
SMARAGDA OLTEANU (Printesa de
Eboli) ; LUCIAN ALBANEZI] {Marchi-
zul de Posa) ; ILIE GHEORGHE (Du-
ccle de Alba) ; REMUS MARGINEA-,
NU {Contele de Lerma); MIRCEA HA-
DIRCA ‘(Ducele de Feria) 3 PAVEL
CISU  (Ducele de Medina-Sidonia) ;
VLADIMIR JURAVLE (Don Ramon
de Taxis) ; IANCU GOANTA (Domin-

go, duhovnicul regelui) ;  PETRE
GHEORGHIU-DOLJ = (Mare'e Inchizi-

tor) ; PETRE ILIESCU-ANATIN (Sta-
retul unei ‘mindstirt) 3 EMIL BOZDO-
GESCU (Don Luis Mereado) ; ANGHEL
POPESCU (Un ofiter) ; ADRIAN PE- |
TRESCU (Un paj).
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prictenic 50 libeetate  ale personujelor sale.
spectaeolul Georgelel Tomesen — el dintii
ew secaslit piesd pe scena craloveand — este
vehilibrat g1 curgitor, gindit simpla, dar cu
limpezime, Decorarile lui V. Penigoari-Ste-
cary. eoneepule pe loald lirgimea gi profun-
zimea moii seene, dau sugestia palatuloi re-
gal, cu Jidm"i sumbre s recl, eu f’u(‘npvri
austere, Imviluite dn ambred, ou usi tainice si
eotloane ascunse, palat Impinzit de iscoadele
Inchizitiel, de slugi supuse regelui. Fxeelen-
tul maesira de lumini Vadim Levinschi gi-
seste. si de asti datd, solulii admimbile pen-
tru a sugera abmosfera apiisitoare, amenin{i-
toare «e la euptea regelui-tiran. In  acest
eadru evolueazi interpretii, dind - vialg per-
sonajelor, potrivit econeepliei regizoarei, intr-o
evolujie mereu tensionald si intr-o liudabila
unitate,

Se ‘impune Constantin Sassu, care l-a in-
truchipat pe Filip al l-lea potrivit imaginii
pe care ne-n lisat-o istoria despre acest mo-
horit tiran, cu gesturi zgireite, eu tonuri as-
pre, cu priviri inghetate, adevirat despot al
Spame1 gi Europei, Tinsirul Constantin Fuga-
sin este Don Carlos, un infante inflicirat,
ou farmee, cu elegantd, sincer indriigostit,
oredineios prieteniei, inceent pind la naivi-
tate, uneori tridat de voce, care nu e pe

miisura  temperamentoloi sia, dleans Sanda,
interprela Elisubeler de Valois, are distinejie
st putere de fascinatie, gralie si frumuseie.
gi ¢ sincer tulburati de dragostea Infantelui.
Smaragda Olteanuy ¢ inlerpreta inteligenta,
meticwloasd, a orgolioasei indragostite Prin-
tosa de Eboli, Se vede ef Lucian Albanezn
si-n gindit en mualti- claritate rolul, si 1
apropiat eu dragoste, dar nu-l . acoperi pe
toali diversitatea datelor : al ‘sfiu. Marchiz
de Posa e prea eumpiinit, prea refinut, mo-
noloagele sale  importante sint rostite, fari
indoinla, intoligent, dar nu cu suficientd  in-
flacarare. Puterea sa de fascinatie este astfel
diminuatéi. O compozitie bine inchegatii’ rea-
lizenzii  Vioriea Popescu-Mihail, in rolul se-
verei Ducese de Olivarez. llie Gheorghe, lan-
eu Goanlii, Petre Gheorghiu-Dolj, in ‘primul
rind, Remus Mirgineanu, Pavel Uisu,  Emil
Bozdogesen, in al doilea, intregesc o galerie
de portrete i incheagh un - ansamblu  faed
trincope valoriee,

BDon Carlos este un spectacol bun, valoros,
serios, un spectacol care face cinste scenei
craiovene i continufi promililoarele perspec-
tive ale - stagiunii acestui  colectiv: prestigios.

Virgil Munteanu

ALTE PREMIERE

TEATRUL ,BULANDRA"

PELICANUL
de A. Sl'rim"mrg

Data premierei : 30 decembrie 1976

Begia: IT0OAN TAUB, Asistent:
DOBRA MILITARU., Scenografia : DAN
JITIANU, Asistent costume : MIIIA-
ELA DEMETRIADE. llustrajia muzi-
cali : ROMEO CHELARU.

Distributia : ILEANA PREDESCU

(Elise) ; PETRE LUPU (Frederik) ;
LUMINITA  GHEORGHIU (Gerda) ;
EMMERICH  SCIIAFFER {Axel) ;

ANCA VERESTI (Margret).

Rousseau-ist sau swendenborgian, tolstoinn,
nietzschean  sau - schopenhauerian, rind pe
rind, 1in gindire, Strindberg réimine, in

teatru, profund... strlmibﬁrgmn Teatrul st
poarti o pecete greu de contraficut, a
timbra, o tonalitate aparte, acorduri
Lumea pe care o animi in piesele sa
lume de vis sau o lume realii, o lum xtmrm,
sau obisnuitd, strilucitoare sau cepugie. fru-
mopasit sau” uriti — este inconfundabili si
inimitabila.

Dachi  teatrul siiu, ‘de inspiralie pozitivisti
sau | misticd, psihologizanti  sa aturalisti,
simbolistd  sau © prefigurind  expresionismul,

poate: fi:contestat - (el insusi s-a negat, con-
testind “tot ceen ce scrisese pini la o anumiti
datil,” aga ‘cum fusese dispus st adere azi Ia
o filozofic, ca miine s-o repudieze), poate si
cunoascii o pericadi de vogd ilaga cum s-a
intimplat), care’si alterneze cuvuna in care
interesul ‘sit scadii, in nici un caz el nu poate
fi witat, Sx, inmtdaﬂuna cind este redescope-
rit, nimeni din cei care o fac nu are congti-
inta ci omagiazi doar memoria unui mare
seriitor, cii indeplinegte un' act pios de resti-
tuire, ca si cum: ar gterge de praof o pinzi
celebri’ dintr-o ‘galerie, schimbindu-i loeul
pentru ‘a o pune mai-in Jlumini, e toti au
sentimentul: ¢ descoperii sau redescoperd afi-
nitiifi cu epoea, cu propriile lor conceptii des-
pre “teatru. Aceasta i-a ‘gi fdcut pe unii si

WWW.CImec.ro 57



Luminifa Gheorghin si Petre Lupu

alirme e Strindberg  se plusenza meroy in
walral de avangarda, e se wfla ‘'meren prin-
tee autorii din plutonul frantas. Pentra wi
Strindberg riimine, inainte de teate, un aare,
si due aveea, permanent, auntor dramatie, Cinl,
o I874, timarnl eritic Strindberg, pe alune
in viesti de 20 de ani, elogin drama seciald,
cegrefind it teatrul suedez ritminea complel
in uafura wvielit soeinle, el considera ¢t un
mare antor dramalie e eel care ,a asimilal
lot ceea ce animd o epoed, cel care a inteles
dorinele -bune sau rele, adevdrurile §i ero-
rile, rdtdeirile §i visurile legate de wiitor ale
timpului sdu. §i, care face ca toate acestea
sd fie reinsufletite in fapa spectatorilor, {dcin-
du-i sd se cunoascd pe ei ingigi, in acelagi
timp in care cunosc presentul in care trivesc”.
Intd, exprimale, surprinziitor «e coneis §i de
limpede, -criterii ce rimin foarte actuale in
judeciitile noastre axiologice.

Dar care este mealitatea pe care o vede
$i vrea s-o zugriveasci Strindberg 7 Ea nu
este alta — dupi propriile sale cuvinte —
deeit uspectacolul erud, cinic gi neindurdtor
pe care-l oferd wviaja®. Caei, va fi exclamat
Strindberg, odati en unul dintre eroii i ;
wUnde ¢ frumusetea ? In naturd §i in imagi-
natia mea cind e imbrdcatd in haine de du--
minicd ! Unde gdsim onoare §i credinga ? In
basme i in spectacolele pentru copii! {..)
Florile cele mai frumoase sint cele mai o-
trivite ; de fapt, intreaga lume gi viald sint
blestemate...” Ceva din aceasti lume — re-
flectare a societitii in care triia —, lume-iad,
casii de nebuni, inchisoare, morgd, lume ,pli-
nd de rdtdeire, pdcate, suferinfe §i moarte”,
lume a .eternelor schimbdri, greseli gi du-
reri® (conceplie in eare rizbat limpede influ-
enlele budiste suferite) regiisim, ea o obse-
sie, in t{esiitura celor mai mulie din piesele
sale. Dar pesimismul §i mizantropia nu-l im-
piedici pe Strindberg si accepte, cum nu gtin
insi si aocceple unii-dintre eroii séi, lupta:
«cit despre mine, gdsesc cd  bucuria de-.a.
trdi constd in Iupta puternicd, neinduplecatd
a wviefit, Poate, de aceea, scntimentul cu eare
riimii, dupii ce imaginile sumbre din piesele
sale s-nu «erulat, nu este totdeauna de depri-
mare, ¢i unul de neaceeplare a unei realitifi
sirimbe, de aspiralie spre mai bine,

Strindberg a adus, fmplinindu-gi dezideratul
estetic formulat mai sus, teatrul suedez in
mijloeul vieii-sociale, a creat o epoci g ‘nu
o vogi., un stil §i mu o dramaturgie deschisi
unor-mode §i modele literare.

Pelicanul, scrisgq dn- 1907, face parte din-
tr-un ciclu de piese serise pentru Teatrul In-
tim din. Stockholm. Inruditd, pe linia tema-
ticii §i a personajelor, cu alte drame ale sale,
Pelicanul reia tema .infernmlui®, aflati si in
Dansul morgiil. Micul iad®, cum ¢ denumiti,
sugestiv, insula pe care se afld fortul, intre
perelit eiirain se zbat, torturindu-se. reciproe,
fipitanul Edgar si sotia sn Alice, poate [i re-
eiisit 81 alei, Tn alte dimensiuni si inostaze, Un
alt detaliu din acel ,bellum omnium contra

~omnes®, un nou episod din acea ,lupld a ere-
ierelor”, care fusese " schifati in alte opere
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anterioare, seoalli s oaich, Din noun. o efsnicie
nelerivitd, buzath pe minciund si wurd, soli
orgoliosi, © mami tliranicd si egoistd. 4 alla
incereare de a smulge migtile eelor ce in-
cenreil sfi-5i creeze o falsi identitate morala,
v pozeze in pameni onesli §i buni.

Dupi o lunga absenti, Elise se reintoarce,
mnediot  dupit. moartea  fostului ei sof, Ia
vechiul eimin gi la cei doi copii ai sii, Fre-
derik gi Gerda, O scrisoare rimasid de la ta-
tal dor dezviluie copiilor un adevir ingrozi-
tor. Prin tot ce a fieat, Elise este, in com-
plicitate en anmantul ei, astizi sojul Cerdei,
eea care a «istrus viala lor, ea §i pe a.tati-
lui. Cei-doi copii se trezese ea dupdi un somn
greu §inu aa taria sd infrunte, dn continuoare,
viata. Frederik, intr-un moment de riticire,
di foc ecasei. Disperatid, Elise se arunei de
pe baleon. Cei doi copii hotirise si nu pi-
risenscii casa cuprinsit de flicari, care devine
simbolul a tot ee a fost vechi, riu si urit.
Cu o copilarie frustrali, mieinati de urj pen-
tru neimplinirile, pentru viata lor irositd,
Frederik . si Gerda nu ‘mai  eredean in
nimie, nuanai pistrau nici o speranli. nu-si
mai {ficeau mici .o iluzie, nu mai erap in
stare si lupte pentru a inlitura riul ¢ vad
in moarle singura solulie salvaloare pon-
tri ed,

Cind in Suedia s-a jucat: Pelicanul intr-un
stil naturalist, cu gemete gi strigite de du-
rere, spectacolul, se afirmit, a devenit. ridicol,
de nesuportat. Ceea ce nemuliumise cu citeva
decenii in urmiti nu ar pulea, cu atit mai
mull,” si satisfaci publicul’ de azi. Se pare
eii regizorul loan Taub a injeles acest luern

si a trasat o linie. «de interpretare sobrii, ocu.

o desfisurare a dialogului fireascdi, cu infrun-
tiri ce nu culmineazd in tonuri ascutite. 1
sc pot reproga, insfi, o pornire greoaie an spec-
tacolului, pauze prelungite, o anumiti ab-
straelizare, ca §i neomogenizarea jocului aclo-
rilor.

Dacorul conceput de Dan Jitianu — o jin-
cfipere’ inaltd, wou perefii spoiti In alb’ =
creeazli o atmosferd rece, inghetatii, suzerind
drama care se desflisoari aiet, dramii . al ei-
rei aet final nu a avut incd loe. Printre hu-
sele fard culoare, ca nigte stafii, unde totul
pare dincremenit ca sub run clopot. de sticld,
singurul element eare joaci® — o canapea
de un.rogu intens, pe care a ziicul i s-a
siing Tatiil — face si pluteasedi o permanentd
flaciieh in aceastd incdpere, mentinind, "pares,
treazii memoria defunctului san bintuind con-
stiinta  celor eare l-au wurit si persecutat. O
flacird oe pare si prevesteasci cumva viilo-
rul incendin ce va mistui easa, impreuni cu
cei care o loeuiese,

Hleana ' Predescu, in’ portretizarea  Elisei,
solia $i mama, al cirei egoism niinge forme
paroxistice, monstruoase, a alternat sonvulsiile
4i " agitalia  interioard eu . poza gi- atitudinea
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migenrea larga, desechilibrol g1 dezordinea in-
tevioarlt, eu calimul $i ca staren de extaz.

[ntr-un permanent si ireconciliabil conflict
cu ea, Frederik, fiul ei, poartdi, in interpreta-
rea lui Petre Lupu, ceva. din tristefess si
durcrea loi Haml®t (K ceva putred in Dane-
marca” devine aici: Ceva n-a fost in ordine
ta noi®, dupii cum : ,ceva ¢ putred” va spu-
ne si studentul -din Senata fantomelor, sau :
owareul e gata si plesneased i magindria si
se dea peste cap”, capitanul din- Tatal). B
atita url, amiriciune i disperare in glasul,
in privirile, in felul in care-gi poarti hainele
sitrfiviicioase §i sordide, in corpul incovoiat,
frnbiitrinit inainte «de vreme, crispat, sfigiat
parcii «e dureri iniibugite, incit sentimentul
infringerii devine nelinigtitor §i prevestitor al
unui slirgit teagic.

Gerda  (Lauminifa Gheorghiu} pare, la in-
ceput, sit fie in afard §i dincolo de lupta.
Ciisiitorithi cu birbatul " pe ecare gi l-a dorit,
il iubeste posesiv, egoist. Pare cii nu uriigte
pe nimeni, nu acuzli, nu suspecteazi pe ni-
meni, nu ameninii. pe .nimeni, Ea se com-
portd ca o somnambuli (,somnambulismul®,
definit ca_o altd particularitate. a .unora din-

tre eroii lui Strindberg, esle’ prezent si aici).

Refuzul” acests de a privi realitatea in fatd
refloctsi, de fapt, neputinta de a trii, de a
accepln, viala asa cum e, de.a lupta. Tmmi-
nita Gheorghiu, debutanti pe scena Teatrului
#Bulandra®, schileazii portretul acestui perso-
naj ale cirui inima gi simiuri se pietrifici de
la o scen#i la alta, desenindu-i, in linii aspre,
triisiturile.” refuzindu-i orice urmi de femni-
nitate. Chipul pare sculptat in cremene, pri-
virea, sumbri si inghe{atdi, zimbetul, transfor-
mat in- rictus, mersul, lipsit de orice gratie.
Dealtlel, . impresia comunfi pe cdre o dau
apariiile celor doi frafi este aceea a unor
juciirii. dintr-un’ balet mecanie, stricate,” ‘cu
hainele deeolorate, ou elltii iesiti, co masing-
rin ruginiti, care, in locul pagilor de menuet,
nu izbutese si mai faci decit eiteva miseiri
grolesti, dezarticulate,

In schita de portret pe care Emmerich
Schiiffer o [face personajului Axel, 'se pot
distinge unele dintre trasiturile tipului de ca-
nalie intilnit la tot pasul in teatrul lui Strind-
berg. Cu dezinvoltura-i obisnuita, el relie-
feaz venalitatea .5i lipsa ‘totald de scrupule
a  unuia dintre  groparii tatilui.

Anca Yeregti (Margret) impresioneazi prin
forta dramaticii. pe care o aduce in scurta,
lar semnificativa infrurtare cu Elise. Ea apa-
re, in uceasti scendt, plini de demnitate si
dominaioare, - iar prin tonul ei acuzator in-
laturi unul dintre primele viluri sub care se
asceunde’ ehipul adeviiratei Elise.

llie Rusu



Scend din speetacol

TEATRUL MIC

VARA TRECUTA
LA CIULIMSK

de A. Uampilnu

Data premierei : 27 decembrie 1976.

Regia : D. D, NELEANU, Sceno-
grafia : MIHAI MADESCU. Traduce-
rea : TATIANA NICOLESCU.

Distribugia : - VISTRIAN  ROMAN
{Samanov) 1 MONICA GHIUTA, TLEA-
NA DUNAREANU (Kaskina) ;» ION
COSMA, ANDREIL CODARCEA (Der-
gaciov) ;. TATIANA 1EKEL (Ana Ho-
rogih) ; - PETRE MORARU {Paska) :
DUMITRU- FURDUI  (Meciotkin) ;
FLORIN VASILIU, TUDOREL POPA
{Eremeev) : ALEXANDRU D, LUNGU
(Pomigalov) 5 T0OANA  PAVELESCU
{Valentina).

La prima ‘intilnire cu opera dramalicd a
lui Alexandr Vampilov (prilejuitii. primiivara
trecutsi, de echipa de la Piatra Neamft), cro-
niearii, -inelusiv. eroniearul revistei noastre *,
au tresiirit “cu ‘nimire, descoperind un autor
care gi-a apropiat temele lui Cehov si Gorki,
reinviindu-le '$i reevaluindu-le, sub un unghi
contemporan, ‘cu “marcanti i Trapantd perso-
nalitate.

Receptatii cu interes, Vara trecutd la Ciu-
limsk, piesi gravii, de un tulburdtor drama-
tism, inciireati de inbire si de durere, de
sperantii si de dezniidejde, de scepticism, dar

* _Teatrul” nr. 5/1976.

si de incredere In om, era firese sa fie im-
britisati. si de alte colective, dornice - si-si
incerce puterile in tilmicifea si lansarea ei
seenicil,

Nu stiu dacq Teatrul Mie si-a propus, In
chip programatie, si monteze textul lui Vam-
pilov pentru a oferi celor trei tineri actori,
recent cooptali in coleeliv, posibilitatea valo-
rificarii talentului §i a capacitatii lor profe-
sionale. Oricum, cred ci cele trei roluri pe
care “se sprijinit ideea -piesei si simburele ci
conflictual — deci, Samanov. Valentina, Pag-
ka — reprezinti cu ecertitudine o punte si-
gurli de afirmare pentru individualitatea dis-
tinetd a interpretilor.

Cel mai avantajat, in distributie, a fost
Vistrian Roman. El a bensficiat de  rolul
principal : magistratul Samanov. Un personaj
pe oft de ispititor, pe’atit de greu de reali-
zat: un antierou de facturi moderni, eu o
viali interioari intensii si o adineime psiho-
logici spectaculoasii’s un personaj cu o tra-
iectoric  sufleteaseli  extrem de wvariati, —cu
muiafii pregnante in semnificalia lor morali,
psihologicsi si sociald. Vistrian Roman a pre-
zentat, eu prestani{fi scenici si sinceritate in
joe. in liniile ei esentiale, blazarea profesio-
nald, deceptia, insingurarea, motivele retrage-
rii lui Samanov in dindepirtatul. colf al Ciu-
limskului.. Dar, expresia acestui- ,cavaler -al
adeviirului® (care gi-a pierdut, temporar, pu-
terea de a voi si de a lupta, in ecare s
frint ceva din fiinfa combatantului, din linia
dreaptii a cxistentei, ‘care a. capitulat in fata
nedreplitii, «dar care, totusi, giseste — dato-
ritd iubirii curate si purificatoare a Valen-
tinei gi sacrificiului ei -absurd — resursele de
a se bate din nou pentru adeviir si pentry
dreptate) este mult. mai profundi si mai bo-
gati, mai impregnald de revoltd si de furie,
chiar si de putin ridicol, de dispret, mai ales
de multi, multi amirficiune, decit ne-a dez-
viluit interpretul.

Strigiitul disperat al Tui Vampilov impo-
triva  cruzimii vielii, chemarea “lui ‘patetici
la aotiune, la luptd fmpotriva uritului®, tim-
brul amar al piesei, le-am intuit {parfial},
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dineole de ecuvinte si de migeari, in interpre-
tarea dati Valentinei de ciitre Ioana Pave-
lescu. Aetrita o comunieal, firese si sensibil,
aspiralin spre Implinire g spre  fericire a
adolescentilor puri §i gencrosi, cei ale ciror
vise sint brutal sugrumale «e obtuzitate si
moschindirie. Candoare sublimatd i dezarmati
{uneori, insfi, prea dezarmatd), Valentina-loa-
na Piavelescu a exprimat sobru si grav (dar
nu ¢ cu dramul e disperare necesar) condi-
tin vietimei, in lupta inegali dintre frumos si
urit. Ea devine .eroing” fard si aiba senti-
mentul “ercismuolui.  saerificindu-se in  mod
stupid, in fata ranlitii omenesti, a vicleniei,
a interesului si prejudecitilor.

Petre Moraru ne-a descoperit, cu dezlintu-
iri de forgd tingrd si erodid, avtodestruetivi,
filonul dramatic al destinului lui Paska, ..co-
pilul niiseut pe maidan®, vinovatul fird ving.
pricina atitor nenorociri si suferinte petrecute
in familia sa. Oprit, insi. la datele exterionre
«ale personajului, interpretul nu a reusit s
sugereze convingiitor adeviirala  dimensiune
:a dramei acestuia, complexitatea vietii lui
interioare, stiirile sufletesti diverse i contra-
dietorii, sensibilitatea, gingisin ce se ascund
sub comportamentul sin violent.. In acest ea-
racter, se dii o slisietoare lupti intre palima
«obseuri a iubirii i nevoia de iubire, dorinia
sincerii de liniste §i pace, aspiratia spre un
aeimin, lupit- atitea peregriniiri printr-o viati
sfirnci, lipsiti de dragoste. Petre Morara a
trecut prea repede si prea ugor peste toale
aceslen.

8i ineceea ce s-a realizat, si in ceea ce ni
s-a pirut ¢i nu a atins incit pragul de sus al
interpretiirii, nu poate [i trecutd cu vederea
indrumarea alentd si ulili a regizorului., Aceas-
14 indromare s-a simiil, mareatdi cu griji si
-aplicatie, i in interpretarea celorlalii -binecu-
noscuti actori de la.Mie : Tatinna lekel. Heana
Dunircanu, Dumiten Furduoi, Florin  Vasilin.
Andrei Codarcen, Alexandru  Lungu. Fiecare
in:parte ne-a-oferit untip scenic robust, via-
"bil, inviiluit fie in auvra tristetii, fie in cea a
umorului.

Sobrietate in mijlonce de expresie,  discre-
jie in efuziuni lirice, temperarea iesirilor vio-
‘lente, echilibrul® intregii. montiri sint ecalitafi
“incontestabile ale’ regizorului ). D. Neleanu,
«care ~depune, aici, la- Teatrul Mie, de mulgi
ani, o munci asiduii si valoroasi,

Spectacolului i se ponle reprosa insd o
desliigurare prea lenti. adesea monotonii. Lip-
segle atmosfera specifici textului lui Vampi-
“lov, timbrul patricalar al stilului s#u, care
‘face sk vibreze tragic. dens. zguduitor, fie-
care dintre intimpliirile (aparent) cotidiene
‘s1 banale petrecute pe terasa bufetului-ceainii-
rie din Ciulimsk.. E adevirat eii meditatin
gravi a lui “Vampilov asupra conditiei uma-
‘ne, rechizitoriul lui fierbinte impotriva a .ot
ee mutileazit pe-om s§i uriteste viata nu au
acel earacter ofensiv de tip manifest, Ele se
exprimii prin destinul frint al fiecirui erou,
in dinamiea vietlii interioare, surprinsi ecu
‘multd finete psihologici. Acest climat impli-
cefi, ins#, totodatd, si multi vielenyd ; tonuri

calde, dar $i multe strigite Inalte, sfisictonre,
infruntiiri vii, de frapanti teatralitate si spec-
taculozitate. Dacd  auvtorul a refuzat si a
exclus patelicul i emolia dintre instromen-
tele sale de expresie, texiul e pitruns de
tragism ascuns sub grimase, iar tristetea i
disperarca devin paroli de lupta impotriva
uritului din viatd si a sulletelor meschine.
Lipsese, deci, in versiunea de la Mie, acele
efteva detalii menite a sublinia nota part-
cularit a stilului loi Vampilov.

Cred e un deecor mai expresiv. si mai
functional decit acea masivi si impersonala
eabani turistied (Mihai Midescu) ar fi con-
tribuit Ia crearea universului metaloric cerut
de text, ar fi sprijinit regia si interpretii in
transmiteren acelei inelabile unde de tristete
si de poezie care inviluie lumen Ciulimskn-
lui, e¢u drumurile lui inecileite si infundate,
cu destinele frinte ale unor oameni pe care
intimplarea i-n adunat gi i-a fmprigtiat, mar-
eindu-le, semnificativ, existenta.

Valeria Ducea

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

FIRE DE POET
de Eugene OfNei"

Data premierei : 7 mai 1976,

Regia + GEORGETA TOMESCLU. Sce-
nografia : V. PENISOARA-STEGARU.

Distributia :~  DAMIAN . OANCEA
{Mickey Maloy) : ILIE GIIEORGHE
{Jamie Gregan) : SMARAGDA OLTEA-
NU (Sara Melody) ; MARINA RASTA
(Nora.  Melody) ; - IANCU  GOANTA
(Cornelius Melody) ;. ANCA LEDUNCA
(Deborah) :  VLADIMIR JURAVLE
(Dan  Roche) ; EMIL ROZDOGESCU
(Paddy O'Dorwoel); MIHAI CONSTAN-
TINESCU. © (Patch  Riley) ;. REMUS
MARGINEANU (Nicholas Gadsby).

Integrindu-se intr-un siclu dramaturgic de
propor{ii. — Poevestea unor posesori care s-au
deposedat. ei ingigi — drama Fire de  poet
oste ,elasici®, ca s& spunem .asa, pentru sti-
lul lui. O'Neill de a medila asupra naturii
raporturilor umane, intr-o societate a insin-
guririi. i a marmsmului financiar. PRatarea
eroilor o'neillieni se petrece, asadar, fintr-o
lume tentaculard — in care serupulul, vani-
tatea, filozofia sc¢ triiesc la modul sublim,
dintr-o -arziitoare dorinti de implinire umani
cu orice chip. Fire de poet este ilustrarea
unui ¢az «le ratare pe datele mirunte ale
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unui snobism nobiliar. Cornelius Melody, fost
maior irlandez in armata lui Wellington,
emigrant in Statele Unite, decade din treapta
sa sociald in urma instabilitiyii de caracter.
Actualul hangiu, cu repulsie pentru solie si
fiicd, persoane fird rafinament, joack la ne-
sfirgit  tragicomedia nobilului  seiipitat, cu
obsedante exercitii de ,maniere elegante”, cu
poze romantice si declamatorii. Este trezit
la realitate, intr-un sfirgit ce-l asazi intr-o
existenti mediocrd, acceptati mai mult din
autoflagelare decit din convingerea ei lumea
potentatilor 1i este refuzali pentru totdea-
una. Dramii ,minord” prin liniaritatea. con-
flictului, piesa intereseazi azi pentru posi-
bilitatile oferite actorilor de a studia carac-
terologii.

Creorgeta Tomescu a  abordat textul lui
O’Neill cu viidits bucurie regizorali. Ingele-
gem prin aceasta o minutios-alenti punere in

seendi, in care, . iosdi, detaliile tehniciste ale
situatiilor pgubese uneori ideea literard.

Teatrul lui O'Neill este foarte literar, intr-un
sens care mulfumeste §i contrariazi, deopo-
trivii ; tocmai de aceea, tentalin de a stirui
asupra  detaliilor poate  duce la  fragmen-
tare si la discontinuitate scenici. Dar inde-
lungatul slagiu al regizoarei igi spune cuvin-
tul : -personajele  sint  bine individualizate,
actorii si-an infeles volurile,” desi nu izbutese
st comunice ,drama“ lumii hanului sordid.
E un spectacol ce respiri mult ,teatrn®, ceea
ce nu inseamnii i nu ne-n plicut, in miisura
in care ne-nm dmpiteat cu gindul ei textul
iui O'Neill s-a ariitat o sursi de mari posi-
bilititi in studiu pentru un. joec savant de-a
teatrul.

Asezim in . fruntea distributiei pe Anca
Ledunca. A sa Deboraly respird forta orgoliu-
Iui de eclasi, un orgoliu imens, dincolo de
care e iariigi orgoliu. Actrifa ne sugereazi,
eu  mijloace e  virtuozitate, ¢, din-
tr-un - mare, . halucinant. orgolin, se poate
muri. Sara Melody, in gindirea Smaragdei
Olteanu, are mai mult lirism decit volunta-
rism, idee interesanti in ordinea tilm3eirii
ideatice,. gi accentele actrilei au avut; toe-
moai «lin acest motiv, un plus de dramatism.
Rolul ‘este lucrat cehovian, imaginea ,pescii-
rusului obsedeazi. Marina Basta, in - rolul
inexpresivei solii, pune, cu modestie, atit eit
trebuie. pentru a ilustra caracterul’ persona-
jului. Un Cornelivse Melody afectat, inuman,
artificios infifiseazii Ianen Goanii, Actorul
uitdi, deseori, provenienia sociali a persona-
jului si-i- conferf atitudinile parvenitului. E
o exagerare din prea concentrata griji de
a juca ratarea eroului. In roluri de plan
secund, Damian Oancea, Ilie Gheorghe, Viadi-
mir- Juravle, Emil Bozdogeseu., Mihai Con-
stantinescn se achitiy onorabil. Constatarea nu
are nimie. prezumtiios. Remus Migrgineanu,
in avocatul Gadsby, realizeazi un reusit por-
tret de trepidus.

O scenografie barocH, firi finetea sugestiei,
aglomerind aluziv elemente materiale ale
decderii (semnatii de 'V. Penisoari-Stegaru),

oferi un cadra prea corect reprezentatiei,
despre  ecare n-am spune cfi este corectdi, oi,
mai degreabd, pedant de exacti in ceea ce
intelegem  indeobste “ efi inseamni  justifieare
tipologieit a eroului o'neillian.

lonut Niculescu

TEATRUL DRAMATIC
DIN ‘BRASOV

BUNICA SE MARITA
de V. Mbhitarian

Data premierei : 15 mai 1976.

Regin : HARRY NEGRIN., Sceno-
grafin : CONSTANTIN MICU. Versiu-
néa romineascd : MARIA  DIACO-
NESCU.

Distributia : GETA GRAPA, ELENA
STESCU (Elisabeta Vasilicvna)3 ZOE
MARIA ALBANI (Nina Sergheevna) ;
NICOLAE €. NICOLAE (Andrei Stepa-
noviei} 3 STEFAN DEDU FARCA (Va-
leri} 1 MIRCEA- BREAZU  (Boris) :
E. MHIAILA RRASOVEANU (Serghei
Platonovici) ; PAULA TONESCU, LU-
MINITA RLANARU (Natasa).

Teatrul Dramatic din Brasov . prezentat
comedia sovieticului V. Mhitarinn. Bunica se
mdritd. piesi in genul’ mai usor ol melodra-
mei, mai pulin agreat de criticd, dar eu mart

si constant succes de publie — deci, 51 de

casi.

Sueces imbucariilor, mai cu seami. datoriti
influentei morale pe eare o exerciti asemenea
teme simple, omenesti: Cei eare nu viizul «pee-
tacolul privese,. probabil, cu mai multi in-
telegere si consideratie: pe cei aflafi la virsty
senectulii — cu problemele lor. cu sensibili-
tatea lor aparte, de atitea ori neglijate, sub
presiunea vielii de fieeare zi... Aceasta, desi
multe familii se sprijind pe eite o persoand
in virsti, de obicei, bunica, lisind in grija
ei .micile, dar niipiditoarele obligatii domes-
tice. Firegte. nimeni nu impune, fn mod deli-
berat, buniculei o situalie subordonati j.ddar
treburile ei par simple, inr devotomentul ce-
lei enre serveste pe foati lumea, de la sine
inteles... Diviziunea muneii fanctioneazi  si
fn eadrul familiei — ca un fundament psiho-
logic mai puternic deeit in cel: social, de-.
oarece aicl primeazi sentimentele. gii nu’ in-
teresele economice : afectiunea mpirintilor pen-
tru copii, a copiilor ‘pentru pirinti, a bunici-
lor pentru copii §i nepoli. Dar, asa.e vinja,
afectiunea celor in virsti pentru cei tineri se
dovedeste, deseori, mai puternici. a celor ti-
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neri efitre -cei In virstd, mai slabi, stinsa.
uneori, intr-o indiferenti deferenid. Caz pe
eare il ilustreazd  si conflictul  piesei  lui
Mhbitarian,

Spectacolul, in regia lui- Harry Negrin
— asistat Jde E. Mihaila Brmsovt‘:mu — are

vervi si destuld savoare. . Actorii joach dezin-
volt §i cu plicere, in fata unui public recep-
tiv, ieare aplauda, cam copiliresie, si la unele
gag-uri, ce-i drepl. nu atit de numeroase ineil
si supere,

In rolul bunicii Elisaveta Vasilievna, Geta
Crapit face o biitrinicst pling de farmee ¢ blin-
defe si candoare, amestee (e ‘giretenie i
naivitale, K. Mibiila Bragoveanu  eompune
dozat personajul poetului-pretendent Ia mion
bunieii, eare-si “reciti versurile .in  atitudini
patetio-romantice, cui  vrea si-l  asculte s
ehiar ¢ni nu vrea, reagind un bitrin pulin
eabolin, pulin patetic si pulin ridicol, cite
pulin din toate, atit it si ne [neii simpatic
neenstit prezenti de o fanfavonadi bonomii.
0O mami pitrunsii de importanta  Tuncliei o
snciale, indiferentii fail de tot ee nu priveste

L]
propria-i persoand, dar dntrind in panici iste-
riei atunei eind e nevoitd s se descurce in
treburile  casnice, realizeazi Zoe Maria Al
bani. Nicolae €. Nieolae, actor bun. a avul
o sareind mai ingrald, personajul tatilui fiind
mal siirac gi minat de ﬁ%ew;sttpw; el a in-
cercat si seape garjind si, evident. a- “gresil,
Lei doi nepoli : Valeri (Stefan Deduy Farea)
gi Boris (Mircea Breazu) — primul, adoles-
cent en miseiirl spontane si replici la limita
dintre. indvéizneald si obriiznicie. eel de-al doi-
lea, tiniir sportiv, indriigostit slingaci si mun-
eilor: mindru de condifin sa ; i, ine sfiesit,
Nataga™(Pavola- loneseu), tinged, 1o rindu-i, in-
driigostiti si' traversind o erizit de vanitate —

Caceasta e lumea piesei, care se petrece, in

mare parle. intr-un apartament comun, de
bloe, prin ferestrele efirnia se vede, fu Tundal.
orasul, tralat pictural in colori vesele; dar i
fntr-un pare, sugerat prin Jdond biinei agezate
la arlechini ¢ decor funeclional si farid pre-

. tentii, semnat’ de Constantin Micu.

- Constantin "Radu-Maria

NOTE

Unicul disc
in limba roméana
al cintaretei
Darclée

Pasionatul reporter al eve-
nimentelor- culturale, Aristide
Buhoiu. "a' facut  publied, in-
tr-un-film TV, o descoperire
discograficid de mare impor-
tanjd. Printr-o fericitd intim-
plare. s-a  gdsit unicul “disc
inregistrat: in limba romind
de eintireaja Harieleea: Dar-
clée. Discul-unicat a fost im-
primat  la  inceputul - secolu-
lui, pentru a fi ddruit unei
prietene.a marii artiste. Aflat,
asi, in posesia  pianistei Li-
sette. Georgescu, descendentd
a familiei Missir, [amilie . in
care $-g pdstrat decenii de-a
rindul. [drd a i se bdnui im-
portania . exceptionald, discul
a fost copiat pe bandd mag-
neticd.  Din  fericire, discul
s-a conservat admirabil, inelt
auditia transmite’ cu . fidelita-
te vocea care i-g entuziasmat
pe Verdi, Puccini,” Mascagni...
Darelée  a . = oferit . priete-
nei sale, gqrum . aproape opt

decenii. doud preluerdri fol-
clorice; una compusd de
Gheorghe Dima. Vai, min-
drata, “dragi  ne-avem, gi
cealaltd  compusd de  indrd-
gitul ei profesor. George Ste-

phineseu, Cintecul fluierasu-
lui.
Astfel,. istoria discografica

romidneascd inregistreazd o a
doua mare personalitate mu-
zicald de la sfirgitul secolu-
lui trecut (aldturi de Elena
Teodorini) care gi-a imprimat
vocea de notorietate mondi-

ald.
l. N.

Teatrul
»Manuscripfum*’

Demnd de interes este ini-
tiativa Muzeului de literatu-
rd de a  organiza, periodic,
un cenaclu de lecturi dra-
matice, din atit de bogata
zestre - ineci nevalorificatd,
ori prea pupin walorificald —
a. literaturii roméne. - Micul
Teatru. ,Manuseriptum® ji-a
Jieut.  debutul, in stagiunea
aceasta,. cu lectura. fantasmet
tragice Ochiul de- Radu Stan-
ca. Poetul Stefan Augustin

WWW.Cimec.ro

Doinag a prezentat, eu com-
petenlii gi edldurd, personali-
tatea autorului. A urmat lec-
tura textului in interpretarea
actorilor v Violeta - Andrei,
Stefan - Velniciue, N, Luchian-
Botes. Dinu  lanculeseu, lTon
Lemnaru, Mircea "N Cretu,
in regia lui Mihai Dimiu. In
antracte, Anda -Calugdreanu
a interpretat {voce gi chitard)
unele  wversuri - din’" haladele
autorului. ~adeevate - atmosfe-
rei ‘poetice a textului citit.

La "7 decembrie, s-a pre-
zentat *piesa ' Pribeaga de
V. Voiculescu, poate, cea mai
mtert’saﬂié plesd a autorului,
in rrﬂg:f;, oetului Marin' So-
rescu - §i Ininterprelarea’ ge-
torifor: Olga’ Tudorache. Elena
Pop, Carmen - Galin,
Pamoje, Tudorel Popa, Dinu
lanculescu, Dan Condurache,
Stamate  Popescu, ‘lon Cipri-
an, Nicolae Ifrim.

Se  cuvine " subliniat, eu
toatd prejuirea, acest act de
trnaltd. cultura, ' sprijinit.’ cu
toatd intelegerea de Comite-
tul de culturd si - educatie
socialistad " al = Municipiului
Bucuregti, sub egida  edruia,
dealtfel “isi° si desfagoard ac-
tivitatea  Teatrul  ,Manu-

seriptum®,
C. R- M.

63




