
CRONICA 

DRAMATICĂ 

TEATRUL „ B U L A N D R A ' ' 

• PRIMA ANCHETA 
Je CrisHan Munteanu 

Debut dramaturgic, Prima anclietă reco
mandă un autor ale cărui însuşiri definitorii 
vin să întărească şi să împlinească înclinările 
cunoscute ale regizorului Cristian Munteanu : 
interesul pentru o problematică densă, de 
esenţă, efortul ce depune pentru descifrarea 
exactă şi nuanţată a unor psihologii, laco
nismul exprimării . 

Pornind de la situaţia gravă a unui aoci-

dent dc muncă, piesa ne propune o dezba

tere pe tema responsabilităţii — responsabili

tate înţeleasă în sensul ei profund, angajant, 

implicînd fiecare detaliu de comportament, 

fiecare gînd, fiecare gest. Această „primă an

chetă", neoficială — dar, poate, mai impor
tantă şi, sigur, mai dură — o instruiesc, şi-o 
instruiesc, cei implicaţi în drama accidentului. 
Mat degrabă, proces de conştiinţă, această an
chetă formulează întrebările mai neîndurător 
decît orice altă instanţă ; sînt întrebări care 
privesc viaţa şi moartea unui om, şi ele nu 
se opresc la situaţia dată, la momentul, ca 
atare, a l accidentului, c i vizează structura re 
laţiilor umane în societatea noastră : este 
oare răspunzător omul doar pentru ceea ce 
săvîrşcşte sau şi pentru ceea cc nu săvîr-
şeşte ? Sîntcrn oare preocupaţi de soarta celui 
de lingă noi ? Care e partea de vină a fie
căruia dintre noi în vina sau în greşeala to
varăşului de muncă ? Asemenea întrebări r i 
dică piesa ; merit deosebit, chiar dacă ele nu 
sînt totdeauna formulate cu destulă abilitate. 
Demarajul se produce cam greu, cu trac ; 
„repartizarea culpei pe cap de personaj" 
păcătuieşte, uneori, prin artificialitate. Răm în , 
însă, ca bunuri cîştigatc, importanţa temei şi 
articularea exactă a punctelor principale ale 
demonstraţiei. 

De obicei, o piesă pusă* în scenă de autor 
urmăreşte şi pune în lumină — şi e firesc — 
împlinir i le şi scăderile acesteia. Aşa fiind, ase
menea textului, spectacolul are şi el o por
nire t imidă, incertă, şi îşi stabileşte pe parcurs 
direcţiile de dezvoltare, luîndu-şi, astfel, avînt 
şi evoluînd, nu în permanenţă armonios, dar 
realizînd numeroase momente bine rezolvate. 
Sînt de remarcat sobrietatea mijloacelor de 
expresie, perfect adecvate structurii tematice 
a dezbaterii, planului conştiinţei, în care sc 
desfăşoară, maniera directă şi, cel mai adesea, 
eficientă dc abordare. 

Interpretarea a urmărit , în general, cu fi

delitate datele furnizate de piesă — lucru pe 

jumătate meritoriu. I n rolul principal — nu 

atît ca întindere, dar ca pondere, ca încărcă

tură dramatică 1— Cornel Coman a trasat cu 

Data premierei : 10 februarie 1977. 

Regia : C R I S T I A N M U N T E A N U . 
Scenografia : N I C O L A E N I C O L E S C U . 
Ilustraţia muzicală : T IMUŞ A L E X A N -
D R E S C U . 

Distribuţia : C O R N E L COMAN 
(Adam, inginer şef) ; G E O R G E  ΟΛΝ-
C E A (Zarafu, inginer) ; J E A N R E D E R , 
N. L U C H I A N - B O T E Z (Achim, maistru) ; 
V A L E R I A OGAŞANU (Anca, proiec
tantă) ; D A N D A M I A N (Mihalcea, 
electrician). 
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liar, cu o limpede înţelegere, direcţiile prin

cipale de comportament ale eroului. Pcrso-

iiajul lui ar fi putut fi deosebit de intere

sant, dacă nu i-ar fi lipsit (ea şi în text, de

al tm in teri) lacoentele, dc natură să-l înnobi

leze, carnea care să-i îmbrace osatura bine 

clădită, George Oancca desenează cu mijloace 

potrivite, deşi comune, liniile aparent cinice, 

insolente, nepăsătoare, ale unui personaj (to

varăş de muncă) , în fond, cinstit, sensibil, dc 

nădejde. Rolul încredinţat lui Jean Reder 

este investit cu o notă discretă, dar funda

mentală, de adevăr omenesc şi scenic ; nu 

greşit conceput, doar cam depigmentat, perso

najul Valeriei Ogăşanu. Chipul unui muncitor 

robust (ou onestitate) şi onest (eu robusteţe), 

care va găsi putere să-şi descopere, într-un 

moment de cumpănă , slăbiciunile, este con

turat cu siguranţă a mijloacelor — dar, parcă, 

prea aglomerate — tie Dan Dnmian. 

• 

Inacriindu-se pc coordonatele amplului 

Festival al muncii şi creaţiei libere a întregu

lui popor, „Cîntarea României", Teatrul „Bu

landra" a avut inspirata iniţiativă de a pre

zenta ultima sa premieră la Uzinele „Vulcan", 

tn faţa muncitorilor secţiei de pereţi-mem-

brană. Desfăşurat într-una dintre halele noii şi 

modernei fabrici, folosind, ca scenă un percte-

membrană, produs aici, spectacolul cu Pr ima 

anchetă a oferit oaspeţilor şi gazdelor posi

bilitatea unui fertil schimb de opinii, a con

fruntării directe a problemelor atacate de 

piesă, a ideilor vehiculate de teatrul nostru 

actual, cu problemele reale ale muncii şi 

vieţii celor ce-l inspiră, ale celor cărora le 

este destinat. 

Dezbaterea care a urmat spectacolului s-a 

caracterizat prin modid deschis, de deplină 

sinceritate, în care au fost exprimate opiniile 

favorab'de, ca şi aprecierile critice, susţinute 

de observaţii pertinent formulate. 

0 dată în plus, ideea de a duce teatrul în 

mijlocul spectatorilor săi şi-a confirmat efi

cienţa, impunînd continuitatea, permanenţa 

programatică a unor asemenea acţiuni, pe 

agenda de lucru a teatrelor noastre. 

Cristina Constantinii! 

• TINERI 
CĂSĂTORIŢI 
CAUTĂ CAMERA 

Je Mihail Roşcin 

Data premierei : 26 ianuarie 1977. 
Regia : P E T R E P O P E S C U . Decorul: 

H E L M U T S T U R M E R . Costumele : DO
R I S J U R G E A . Traducerea : T U D O R 
S T E R I A D E . 

Distribuţia : I ON C A R A M I T R U (Aii-
oşa) ; M I H A E L A M A R I N E S C U (Ali-
ona) ; M I H A E L A J U V A R A (Mama lui 
Alioşa) ; D U M I T R U O N O F R E I , E M I L 
R E I S E N A U E R (Tatăl lui Alioşa) ; 
G1NA P E T R I N I (Mama Alionei) ; 
M I H A I M E R E U Ţ A , G H E O R G H E O-
P R I N A (Tatăl Alionei) ; T A M A R A 
B U C I U C E A N U (Tatiana Nikolaevna) ; 
M A R I E L L A P E T R E S C U (Varca) ; A U 
R E L I A S O R E S C U (Galia) ; V A S I L E 
F L O R E S C U (Şeful) ; R O D I C A S U C I U 
(Secretara) ; ŞTEFAN V E L N I C I U C , 
D U M I T R U D U M I T R U (Borisov) ; ION 1 

COLOMIEŢ (Tînărul frumos) ; ANCA 
B E J E N A R I U (Nataşa) ; N. L U C H I A N 
B O T E Z (Inginerul şef). 

Una dintre piesele mult jucate în această 

stagiune, pe multe scene şi în multe seri, este 

Tineri căsătoriţi caută cameră de dramaturgul 

sovietic Mihai l Roşcin. Fapt lesne dc înţeles, 

dacă ne glîndim că Roşcin nu e străin spec

tatorilor noştri, că Valentin şi Valentina a cu

noscut, de asemenea, trainice succese, că a¬

ceastă nouă lucrare, întrucîtva înrudită cu 

prima, se adresează, î n modul cel mai direct, 

unei largi categorii de spectatori, tinerii. 

Roşcin le vorbeşte tinerilor despre ei înşişi, 

despre dragostea lor, despre devenirea lor, 

despre idealul lor de viaţă. In piesa pe care 

o reprezintă Teatrul „Bulandra", Roşcin vor

beşte despre căsnicie, despre căsnicia aflată 

la primii paşi, în clipele cînd dragostea tine

rilor în t împină piedici pe care, fireşte, tinerii 

le vor depăşi numai cu condiţia ca dragostea 

lor să fie adevărată. Nu voi insista asupra 

textului, el a mai fost analizat î n paginile 

revistei. Subliniez doar optimismul, sentimen

tul de încredere care caracterizează întreaga 

scriere şi care face ca neplăcerile pc care 

tinerii le în t împină să fie privite cu ironie 
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descurajează. Este, insă . de observat că alcă
tuirea iic|iunii e destul dc dezordonată, că 
faptele prezentate sînt foarte abundente şi, 
nu de puţine ori, prea mărunte, pentru  α  ne 
solicita în mod egal interesul. Autorul a vrut 
o construcţie liberă, descătuşată dc rigori, şi 
u rezultat o construcţie aglomerată piuă la 
sufocare. Criza de creştere a căsniciei tineri
lor e calea principală, directă, dar de la ea 
pornesc poteci lăturalnice, care nu duc nică
ieri. Avem mereu impresia că sînt prezentate 
întâmplările unui adevărat serial : povestea 
Alionei şi a lui Alioşa, un episod. Apoi, epi
soadele mamei lui Alioşa. mamei Alionei, 
tatălui lui Alioşa, fostei prietene a lui Alioşa, 
prietenei Alionei, şi tot aşa. 0 operaţiune de 
limpezire, prin îndepărtarea prisosului, s-ar 
fi impus. Dară autorul a-a i/.butit sau, cine 
ştie,  η -a dorit B-o facă, regizorul, împreună 
tui traducătorul, aveau această posibilitate. 
Piesa ar fi dohindit mai multă limpezime, 
r.pectacolul ar fi avut mai multă cursivitate. 
Ne găsim, cu acest upectaooi, la un teatru de 
la cure cerem întotdeauna — şi primim, de 
cele mai multe ori — maximum. Puţin a 
lipsit ca şi acest spectacol să fie la înălţimea 
celor mai vrednice de laudă. Regia lui Petre 
Popescu e simplă, are desenul clar. tonul ge
neral C Voios, a tuni-fera. recon forlan la . - şi,- • 

fu ciuda lungimii, spectacolul se urmăreşte 
CU plăcere, pentru că ritmul e viu. Helmut 
Slurmer a folosit inteligent inepuizabilele re-
nurse ale noii alcătuiri arhitectonice a sălii 
studio. Acţiunea îşi schimbă locul cu repezi
ciune, luminile dau relief spaţiului «le joc şi 
contribuie mult la statornicirea atmosferei 
cerute. Actorii sînt. în ansamblu, buni. Unii 
poartă pe umeri o sarcină mai uşoară, alţii, 
mai grea. De unde, şi rezultatele inegale. Ion 
Caramitru, Alioşa, c un soţ înţelegător şi în
găduitor, plin dc solicitudine şi, mai ales, de 
răbdare. Pînă la o limită, fireşte, care e 
limita vîretci, a lipsei de experienţă a per
sonajului aău. Pentru acest — încă ! — tînăr, 
dării it cu calităţi, realizarea personajului a 
fost. de bună seamă, un simplu galop dc 
făaătate. Dar e clipa să ne întrebăm dacă ta
lentul lui atît de viguros, personalitatea lui 
nrtistică atît de deosebită, sînt solicitate pe 
măsura cuvenită. Aliona este interpretată de 
Miliaria Murincscu, nou angajată a teatrului, 
actriţă, fără nici o îndoială. înzestrată, dar 
nu CU destulă experienţă, lucru evident. In 
interpretarea ei, Aliona e cam plîngăcioasă, 
mereu precipitată, destul de monotonă. Ac
triţa lueă impresia unei violonceliste în de
venire : mîna dreaptă plimbă arcuşul cu sigu
ranţă, scoţînd din instrument sunete grave şi 
pline, degetele mîinii «tîngi şovăie încă pe 
coarde. Mihaela Juvara şi Cina Petrini fac 
portretele colorate şi pitoreşti ale celor două 
mamc-soacre. Mihai Mereuţă are mult haz în 
rolul egoistului lată al Alionei. Dumitru Ono-
frei, priceput actor dc compoziţie, este necă
jitul tată al lui Alioşa. Tamara Buciuceanu, 
plină de vervă ca întotdeauna, cu o bine diri
jată direcţie satirică, e Tatiana Nikolaevna. 
Destul de ştearsă e Mariella Petrescu, în rolul 

Ion Caramitru (Alioşa) şi Mihaela Ma-
rinescu (Aliona) 

prietenei Alionei. Aurelia Sorescu are un bun 
moment în intilnirea cu fostul ei iubit, Alioşa. 
Schite care se reţin mai realizează Modica 
Suci u. Ion Colomieţ, N. Luchian Botez, Şte
fan Velniciuc şi studenta Anca Bcjenariu. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL „ N O T T A R A ' 

OAMENI FELURIŢI 
Je Anton Holban 

Destinată experienţelor teatrale novatoare, 
căutării de soluţii scenice menite să dea o 
nouă strălucire, printr-o interpretare contem
porană, unor texte vechi sau mai recente, 
mica sală a Teatrului „Nottara" a stat, de 
vreo două stagiuni încoace, sub semnul in
certitudinilor, aJ oboselii, al rutinei. Iată, însă, 
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Şlcfan Si l ea m i (Jeun), Margaretă Po
gonul (Orlnnsa) şi, în plan secuiul, 

* Adrian Darie (Caca) 

Dala premierei : 19 ianuarie I97(i. 

Regia şi ilustraţia muzicală : DAIN 
Ν ASTA. Scenografia : CONSTANTIN 
RLISSU. 

Distribuţia : MARGARETA POGO-
NAT (Ortansa) ; G E O R G E BUZNEA, 
ŞTEFAN S ILEANU (Jean) ; L I L I NICA 
DUMITRESCU (Mnria) ; PETRICA 
POPA (Mihai) : IOANA MANOLESCU 
(Irina) : MIHAI PRUTEANU (Grigo-
re) ; V A S I L E L U P U ((.avril) ; RADII 
DUNĂREANU (Primul doctor) ; COR
N E L E L E F T E R E S C U (AI doilea doc
tor) ; ION POPA (Doctorul Schwartz) ; 
VICTORITA DOBRE (Calrina) : VA-
L E R I U ARNAUTU (Georges) : PAUL 
NADOLSKI (Sergentul) : ADRIAN DA
R I E (Coca) ; V I O R E L COMANICI 
(Mişu). * 

că, în stagiunea aceasta, prin actul restituirii 
piesei lui Anton Holban, prin valorificarea ci 
într-o modalitate interesantă şi expresivă, stu
dioul Teatrului „Nottara" îşi află, iarăşi, ade
văratul rost ; din nou, se impune atenţiei. 

Dintre numeroasele imagini ale lumii bur
gheze interbelice, puţine sînt atît de tulbură
toare ca drama Oameni feluriţi. La peste 50 
de, ani de la momentul scrierii ei, această 
pagină amară, cu caracter autobiografic, ela
borată -în; adolescenţă, frapant de simplă, dar 

profund dramatică, apare surprinzător dc 
modernă. 

Satiră virulentă a burgheziei provinciale cu 
ifose, veleitară, grosolană, Oameni feluriţi sc 
distinge prin fineţe psihologică, prin explo
rarea zonelor abisale .ale sufletului omenesc. 
Drama Ortansei, coşmarul unei existenţe ală
turi «le un soţ Imitai, orgolios, ÎM I accese de 
furie şi de nebunie, lingă părinţii meschini 
şi nesimţitori, este urmărită prin subtile alter* 
uanţe între normal şi patologic. Procesul în
şirai nării şi al destrămării psihice a eroinei 
este analizat de tinărul autor cu impresio
nantă maturitate, cu un simţ artistic dc o 
rară şi delicată vibraţie, în zona întrepătrun
derii realului cu halucinaţia. 

Document valoros prin puterea observaţiei, 
prin realizarea concretă a tezei programatice 
a scrii torului — personaje complexe, cu viaţă 
autentică — Oameni feluriţi este, în cel mai 
înalt grad. o piesă pentru actori. Toate rolu
rile, scrise in culori tari şi variate, îngăduie 
interpreţilor compoziţii de forţă, pe întinsul 
cărora işi pot desfăşura, în lil>crlnlc, capaci
tatea portretistică. 

Dan Nasta, în dubla sa calitate de regizor 
şi actor, s-a arătat deosebit dc receptiv faţă 
de virtutea esenţială a piesei : subtilă analiză 
psibologică. Cu o fină intuiţie şi pătrundere 
a textului şi, mai ales, a subtextului, Dan 
Nasta-rcgizorul şi-a .susţinut extrem de, intere
sant (cum nu se întîmplă prea des, in zilele 
noastre), în caictul-progrum — a«levărat „caiet 
de regie" — punctul dc vedere, argumentele 
ideologice şi artistice asupra piesei. Specta
colul ilustrează practic, cele susţinute teoretic 
cu alîta ardoare intelectuală. In imagini sce
nice sugestive, de o claritate desăvîrşilă, pro
cesul alienării omului, într-o lume dură, surdă 
la orice Strigăt de suferinţă, «iste urmărit în 
toată 'Complexitatea sa. Interferenţa dintre 
tragic îşi comic, dintre realismul crud, ironic 
şi grotesc şi poezia aspră şi amară a fan
tasmelor, susţine sensurile şi semnificaţia ope
rei, mesajul profund umanist al autorului. 

Regizorul şi interpreţii spectacolului «le la 
„Nottara" s-au arătat «leosebit de sensibili 
faţă de forţa pc care o |>oatc dobîmli, din 
perspectiva zilelor noastre, privirea lucidă, 
critică, o lui Anton Holban, asupra "nui uni
vers uman derizoriu. Strigătul său curajos 
împotriva alienării, pledoaria sa întru apă
rarea omului, pentru' restabilirea legăturii a¬
cestuia cu umanitatea, cu o lume mai bună 
şi mai dreaptă, îşi găsesc ecou abia astăzi, 
cînd o conştiinţă morală superioară recepţio
nează asemenea apeluri mobilizatoare. Iată 
«lemonstraţia pc care spectacolul Teatrului 
„Nottara" o lace, cu autentic fior dramatic. 

Interesul publicului e captat «le imaginea 
teatrală, bogată în cfecle, cînd puternice, cînd 
delicate, de jocul alert al interpreţilor, pe 
care Dan Nasta i-a condus cu precizie, sta-: 
pînind întregul ansamblu. Am admirat, în 
mo:l special, sobrietatea şi economia de mij
loace ou care s-au realizat compoziţiile acto
riceşti viguroase, tranziţia spre alunecarea în 
climatul de coşmar. Remarcabilă e compo-
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/.i|ia Margaretei Pogonat, In Ortnnsn, adevărat 
pilon stilistic al montări i . Cu o trăire auten
tică, cu un joc concentrat, tensionat, actriţa 
atinge o expresivitate exemplară, tnălţlnd la 
dimensiuni simbolic-metaforico idcea-mesaj a 
textului. Ipocriţii reprezentanţi ai familiei şi 
ai societăţii burgheze agonice, alergind nebu
neşte, ignoranţi şi iresponsabili, vulgari, după 
mărunte interese şi glorii factice, au fost sa
tirizaţi în culori violente dc către L i li Nica 
Dumitrcsou şi Petrică Popa. Gingaşă, diafană. 
Ioana Manolescu reuşeşte o întruchipare sucu
lentă a (rinei, cu momente de baz irezistibil 
în exprimarea candoare! nătîngi şi à emo
ţiei un pic şirele. Au muncit cu pasiune, 
pentru succesul acestui spectacol, şi ceilalţi 
interpreţi, fiind, fiecare, ceea ce trebuia să 
fie. Surpriza montări i (pentru cine nud cu
noaşte) este, însă, Ştefan Sileanu ; talent multi
lateral, CU o voce gravă şi cu un timbru 
personal, Ştefan Sileanu merita, după anga
jarea Ia „Nottara" şi după cîteva apariţii in
signifiante, şi un rol pc măsură. Nefiind, 
poale, tocmai pc măisura capacităţii lui pro
fesionale, Căpitanul Jean a reprezentat, totuşi, 
o piatră de încercare, prin acel imponderabil 
balans intre normal şi nebunie, intre furii 
spectaculoase şi momente de calm. de regret 
şi chiar de duioşie. Portretul incisiv, cu forţă 
•le şoc, al lipului cazon, călău şi, totodată, 
victimă, a fost zugrăvit cu multiple nuanţe 
tragicomice, într-o unitate organică, dc Ştefan 
Sileanu. 

Aşteptăm ca în micul laborator de creaţie 
de la „Nottaira" să apară cît mai des ase
menea pilde de profesionalism, consacrate fie; 
unor reevaluări literare şi teatrale, fie unor 
studii de interpretare. 

Valeria Ducea 

• ULCIORUL 
SFARÎMAT 

de Heinrich uon Kleish 

Faptul că Ulciorul sfărimal, pe scena Tea

trului „Xottara", a stirnit păreri contrarii şi 

că în jurul montării sc pot isca controverse 

mi sc par dovezi dc netăgăduit ide viabili

tăţii ei. Diversitatea opiniilor este un semn 

Dala premierei : 8 ianuarie 1977. 

Regia : DAN MICU . Decorurile: ION 
D O G A R MAR1NESCU . Costumele : 
L I D I A RAD IAN . Versiunea româneas
că : ION M A R I N S A D O V E A N U . 

Distribuţia: ROR IS P E T R O F F (Wal
ler) ; ŞTEFAN I O R D A C H E (Adam) ; 
V I C T O R ŞTRENGAR I I (Licht) ; G IL-
DA MARÏNESCU (doamna Martha 
Rull) ; DANA D O G A R I I (Eva) ; ION 
S I M I N I E (Veil Tumpel) ; M I G R I A¬
V R A M N I C O L A U (Margareta); I IORA-
T I U M A L A E L E , RÀZVAN V A S I L E S -
C U (Ruprccht) ; R O D I C A SANDA ŢU-
T U I A N U , R U X A N D R A S I R E T E A N U 
(doamna Rrigitta) ; DO INA I O N E S C U 
S IN (Lise) ; G E O R G E N E G O E S C U 
(Servitorul consilierului) ; ION PORSI-
LÀ (Aprodul). 

Victor Ştrengarii, Roris Pclroff, Ştefan lordache şi Doina Ioncscu Sin in 

„Ulciorul sfărimal" de K le i s l 
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do sănătate pentru organismul teatral. Am 
asistat, in această stagiune, la prea multe 
spectacole mediocre, banale, care au suscitat 
o legitimă unanimitate în aprecieri ; abateri 
de la şirul montărilor corecte, „cu împliniri 
şi nerealizări", au fost puţine. Una dintre 
ele : Ulciorul sfărîmat. 

Un spectacol viu, consistent, expresiv, aiir-
mînd o opţiune etică priutr-o demonstraţie 
artistică personală. 0 'demonstraţie teatrală 
originală, care atestă pasiune în lectura regi
zorală, In primul rînd, fervoare în discursul 
artistic, in al doilea rînd. 

Pe eşichierul repertorial a l regizorului Dan 
Λ lieu, Ulciorul sfărîmat apare eu o mutare 
previzibilă, firească, după Prinţesa Turăndot 
şi Tartuffe. Fiindcă Dan Micu se arată an
gajat, deopotrivă de patetic şi de lucid, în 
denunţarea mecanismelor corupţiei şi minciu
nii, fiindcă ne convinge dc implicarea sa 
emoţională in incriminarea urîtului, a mon
struosului social. „Natura moartă olandeză", 
cum a denumit un cunoscut istoric a l tea
trului universal comedia ţărănească Ulciorul 
sfărimal, a servi l cum nu se poate mai bine 
acestui patos justiţiar. Şi, iată cum, regizorul, 
în loc să construiască un spectacol satiric, 
hazos, suculent, în care excelenţii interpreţi 
— capete de afiş ale Teatrului „Xottara" — 
să strălucească prin bineştiutele lor virtuţi, 
provocatoare de hohote de rîs : în loc ca cl 
să apese pe comicul şi echivocul situaţiei, ac-
celerind trepidaţia acţiunii spre un final 
limpede şi sentenţios, ne-a obligat să asistăm 
la o expunere meditativă, de vicii. Ulciorul 
sfărîmat eslc un spectacol amar. ritmai in 
accente ascuţite şi grave. 0 meditaţie colorată, 
plastic evocatoare, a picturii flamande, a 
capetelor petrecăreţe din tablourile lui Frans 
Hals şi Adriaen Brouwer — în asamblarea 
grupurilor, în desenul gestului, in compunerea 
detaliului fizionomie — şi, în acelaşi timp. 
o privire conceptuală asupra naturii alienării 
şi a puterii obtuze, corupătoare, tiranice, o 
expunere rece despre jocul intereselor venale 
ale cîrmuitorilor dintr-o Olandă a secolu
lui 18. L a abstractizarea montări i contribuie 
esenţial decorul, interesant, conceput de grafi
cianul şi caricaturistul Ion Dogar Marinescu 
(debut scenografic ?) , care plasează pe o con
strucţie .simbolică, pe un semn al infinitului, 
văzut şi ca un semn de întrebare, întreaga 
întîmplare judecată de vinovatul jude Adam. 
Edif iciu scenic în care, ca în tonte montă
rile lui Micu, se circulă pe deasupra şi pe 
dedesubt, trape, capcane, sugerînd o colcăială 
de interese, de patimi, o nesfîrşită viermuiala, 
cu ipocrizie ferită vederii. In articulat con
trast cu acest Cadru auster, grafic, explo
dează cromatismul costumelor, cu o paletă 
inspirată, cum spuneam, din maeştrii fla
manzi, pe fond de brunuri şi griuri stinse, 
de cărbune «i cenuşă, aprinzîndn-se veşmin
tele : petele de roşu ale tinerilor (Eva şi 
Ruprecht). galbenul lacom al slujnicelor, ver
dele coclit, respingător, al judecătorului. 

Dan Micu a intenţionat, şi î n mare parte 
a izbutit, să dea mister caracterelor. 0 umbră 

confuză, un abur de duplicitate ii învăluie 
pe toţi, împricinaţi şi judecători, tineri şi 
bătrini, pe magistraţii care trebuie să aplice 
legea şi o încalcă, ca şi pc dregătorul venit 
în control. Regizorul a solicitat actorilor un 
joc fizionomie, spectacolul fiind, pe întinse 
porţiuni, un decupaj dc prim-planuri (exce
lează, aici, Ştefan lordache, Horaţiu Mălăele, 
Rodica Sanda Ţuţuianu, Victor Ştrengarii), 
cu sugestive capele dc expresie, cc nc amin
tesc, fin, că autorul acestei piese sc preocu
pase stăruitor de teatrul'de marionete şi de 
tehnica de joc a păpuşilor. Kleist se r i a : 
„...nici un muritor nu poate atinge graţia pă
puşilor «lansatoare ; dc aceea, dacă iei în 
mină firele care le mişcă, devii un zeu". Şi, 
tot el, autorul Penthesileei, notase, prefigurind 
teoriile lui Gordon Craig, de peste un secol : 
.Omului ii c de-n dreptul cu neputinţă să 
se apropie, în ceea ce priveşte graţia, dc ma
rionetă". Simţim în spectacol că regizorul a 
dorit să obţină de la actori un joc stilizat, 
„de marionetă", un amestec, inefabil de trăire 
realistă şi detaşare ţeapănă, scos din tiparele 
soluţiilor la îndemină, ale şabloanelor. 

Cceu cc nu înseamnă că toate propunerile 
regizorale au fost fără CUSUT ; unele s-au ară
tat de-a dreptul proaste, gag studenţesc, ca 
scena „de box", cu dezbrăcarea respectivilor ; 
altele, ca ascunderea cioburilor ulciorului prin 
tonte veşmintele Marlhei, dc un gust îndo
ielnic. Prologul şi epilogul, momente roman
tic trntale, dc un patetism liric stins, cu lie
dul morii de v înt (autor, Dan Micu). in stil 
..l/orelei", nu se sudează, iarăşi, cu trunchiul 
montării , şi dacă intenţia care le-a prezidat 
e evidentă — suflul poetic fiind indispensabil 
în tratarea scenică a piesei — punerea „în 
pagină" (scenă) e forţată. Dar să nu uităm 
observaţia lui Ton Marin Sadoveanu : „nu 
există autor inai greu de jucat decîl Kleist, 
din pricina spargerilor de situaţie, a replicilor 
frînte", şi sublinierea : „sînt în această piesă 
(Ulciorul sfărîmat — n. n.) două, trei «spăr
turi»- de o dificultate enormă". 

Fermitatea demersului regizoral apare clar 
în interpretare. Ştefan lordache (Adam) rea
lizează o splendidă compoziţie, inedită mască 
în registru grotesc, o arie de amplă colora
tură, de la ton feroce la semiton nevinovat, 
concentrînd într-un personaj o întreagă gale
rie de monştri. î l secondează, cu discreţie şi 
culoare. Victor Ştrengarii (Licht) 'şi îl deru
tează, prin indecizia jocului, Boris Pclroff 
(Walter). Dana Dogarii (Eva) şi Horaţiu 
Mălăele (Ruprecht) se impun printr-un sen
sibil joo dc relaţie, unindu-se insidios în 
portretizarea unui cuplu maculat, dacă 
nu prin (fapte, prin ispite, d ib la Ma
rinescu, ferindu-sc dc grotesc, de îngroşarc 
„păpuşărenscă", joacă, în prima jumătate a 
spectacolului, într-un alt stil decît partenerii 
ei, dar, pe urmă, îşi modifică maniera, atin-
gînd, în final, o înal lă cotă de virtuozitate. 
Concluzia amară a spectacolului, tot ea o 
formulează, dramatic ei laconic. 

A mai izbutit Dan Micu, în această mon
tare, să realizeze un vechi deziderat al mul-
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lor directori de scena : precizie in jocul figu
raţiei, expresivitate în interpretarea rolurilor 
secundare. George Ncgocscu, Ion Siminie cre
ează tipuri, iar Migri Avram Nicolau şi Doi
na Ionescu Sin, în lapariţiilc celor două sluj
nice mute, devin un personaj colectiv, indis
pensabil armoniei plastice, ca şi înţelegerii 
moralei întregului spectacol. 

Mira losif 

TEATRUL MIC 

OAMENII 
CAVERNELOR 
Je William Saroyan 

Data premierei : 15 ianuarie 1977. 
Regia : DINU CERNESCU. Scenogra

fia : ADRIANA LEO-NESCU. Muzica : 
S T E F A N ZORZOR. Versiunea româ
nească : CATINCA R A L E A . 

Distribuţia : EL IZA PETRĂCHESCU 
(Regina) ; V A S I L E N ITULESCU (Re
gele) ; MITICA POPESCU (Ducele) ; 
CARMEN GALIN (Fala) ; I LEANA 
DUNAREANU (Mama) ; ANDRE I C0-
DARCEA, V A S I L E PUPEZA (Omul cu 
ursul) ; MIHAI DIN V A L E (Băiatul tă
cut) ; P E T R E MORARU (Şeful echipei 
dc demolare) ; ANDI ŞTEFÂNESCU 
(Muncitorul). 

Un fost clovn şi o fostă actriţă, rămaşi pe, 
drumuri, naufragiază,' ca pe o insulă nclo-
cuită, într-un teatru părăsit, în care păian
jenii îşi ţes cu migală pînzcle. Vremelnic, 
stăpîni absoluţi pc aceste ţinuturi, ei se inti
tulează, punîndu-şi pe cap cîtc o coroană 
imaginară, Rege şi Regină. Singurii supuşi : 
şoarecii. Primul imigrant, un fost boxer de
căzut, pe care stăpânii, mărinimoşi, îl înno
bilează pe loc cu titlul de Duce, pentru uni
cul merit de  α  se fi alăturat lor. 0 stea 
rătăcitoare în această lume : o fată evadată 
(«au izgonită) din „lumea de afară". Aceştia 
sînt eroii piesei Oamenii cavernelor, piesă 
scrisă cu nedisimulate reminiscenţe gorkiene, 
dar cu alte rezultate decît cele ale Azilului, 
la care te trimite, de la prima ridicare de 
cortină, Saroyan. Reduşi Ia condiţia dc „oa
meni ai cavernelor", cei care-şi găsesc refu
giul în fostul teatru, astăzi cuprins de tenebre, 
sînt striviţi de o societate nedreaptă, nerecu
noscătoare, care nu-i mai acceptă, care îi ig
noră, sînt, ca si figurile care populează Azilul, 

Vasile Niţulcscu (Regele), E l i z a Petră-
chescu (Regina) şi Cnrmcn Galiu (Fata) 

oameni „la fund". Dar, personajele lui Saro
yan nu trăiesc o dramă la fel de profundă, 
nu sînt tot atît de complexe, nu sînt sur
prinse într-un conflict la fel dc puternic. Ele 
flutură, ca pe un drapel, vorbe şi sentimente 
frumoase şi par să ilustreze o vagă încre
dere a autorului în resursele morale, infinite, 
ale omului, în generozitatea sufletească pe 
care o afli, surprinzător, arunci cînd te aş
tepţi mai puţin, la cei aparent prăbuşiţi, 
sfirşiţi, irecuperabili în raport cu legile so
cietăţii guvernate de dreptul celui mai tare. 

Regizorul Dinu Cernescu a refuzat ten
taţia unui spectacol de culoare, mai uşor de 
realizat, mai generos pentru actori şi, poate, 
mai de succes, înscriind montarea în regis
trul grav al dramei. Cu ajutorul plasticii şi 
al luminii (din nou, neîntrecutul Ti ti Con-
stantinescu), el a izbutit să creeze o atmo
sferă adecvată rostirii unei poezii aspre, 
amare, dar nu sumbre. Umbre ale unor foşti 
oameni, arătări de vis, năluci ale trecutului, 
personajele se mişcă încet, cu paşi mărunţi 
şi tirşiţi, de parcă ar avea agăţată de pi
cioare o ghiulea. Biografiile lor rămîn învă
luite în ceaţă ; mi se ştie prea bine de unde 
vin, ce au făcut bun sau rău în viaţă, dacă 
au urît sau iubit vreodată, nici măcar dacă 
nu trăit cu adevărat. Nu poţi să-ţi dai scama 
prea bine dacă spun adevărul cu privire la 
trecutul lor sau scot din închipuire imagini 
pe care ar fi vrut să le vadă, întîmplări pe 
care ar fi dorit să le trăiască. Aşa cum apar, 
din neguri şi tăceri, aşa vor dispărea, abia 
mişeîndu-se, fără să lase urme, îndrcptJndu-se 
nu se ştie încotro, spre o altă oază, dacă o 
vor mai găsi. Sau părăsind cu totul scena 
acestei lumi. Cortina  α  căzut definitiv, ca 
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Dala premierei : 15 ianuarie 1977. 

Regia : ION O L T E A N U . Decorul : 
V I D A G E Z A . Costumele : M A R I A 
B O R T N O V S C H I . Text transcris de 
M A R I N B U C U R . 

Distribuţia : V I O R E L B A L T A G (Mu-
reşanu) ; G H E O R G H E HAUCÀ, ION 
PLAEŞANU, T E O D O R B R A D E S C U 
(Bălrînii) ; S I L V I A B R A D E S C U (Bă-
trîna) ; D O R U  Β  UZ E A (Bărbatul) ; 
E L E N A L I G I (Femeia) ; B O R I S P E 
R E VOZNIC , J E A N M A Y D I C K , V IC 
T O R N I C O L A E , T R A I A N A N D R E I , 
T U D O R D U I N E A (Tinerii) ; S I L V I A 
PANŢIRU , L U C R E T I A M A N D R I C , 
V A L E N T I N A L IV INŢ, A U R O R A PRO-
DAN , FLOR IŢA R U S U , N A R C I S A 
V O R N I C U (Fetele). 

un mare semn de întrebare, peste drama 
lor. 
. Decorul (Adriana Leonoscu) reprezintă ves
tigiile unui teatru : loji şi balcoane, umbre, 
şi ele, a ceea ce, altădată, în lumina cande
labrelor şi a reflectoarelor, a fost strălucitor 
şi adevărat ; o cortină de tul, înnegrită de 
fum şi grea de praf, care ntîrnă în mijlocul 
scenei, ca pînzelc zdrenţuite ale unei corăbii 
cu catargul zdrobit, cu pdntecele sfîşiat, eşu
ată printre stinci. 

E l i z a Petrăchescu creionează convingător 
portretul unei foste actriţe, portret uneori pa
tetic, întotdeauna nostalgic. Cu gesturi măsu
rate, îndepl inind, parcă, un ritual, cu ţinută 
demnă, pe alocuri, voit grandilocventă, i-a 
conferit Reginei nobleţe sufletească. Tncadrîn-
du-se în linia regizorală, Vasile Niţulescu 
(Regele) şi Mitică Popescu (Ducele) îşi tră
iesc, la fel de simplu şi de convingător, dra
ma, evitînd pitorescul facil. Carmen Galin a 
descris cu fior poetic, în desenul rolului ei 
(Fata), tinereţea tristă a eroinei, neputinţa 
ci de a se adapta unei societăţi ostile, nevoia 
de evadare într-o altă lume, aspiraţia către 
prietenie şi dragoste. 

Două apariţii stenice, Andrei Codarcea (Ur
sarul) şi Petre Morarii (Şeful echipei de de
molare). In roluri mai mult sau mai puţ in 
mute, Ileana iDunăreanu (Mama) şi Mihai 
Dinvale (Băiatul tăcut) au ştiut „să asculte" 
şi „să privească". 

IIie Rusu 

TEATRUL „ M I H A I E M I N E S C U " 
D IN B O T O Ş A N I 

MUREŞANU 
Je Mihai Eminescu 

Nicicînd, mai potrivită clipă, niciunde, mai 
potrivit loc, decît la jumătatea fiecărui ia
nuarie şi, în primul rînd, la Botoşani, pentru 
a .sărbători, acum şi mereu, pc cel dinţii din
tre marii poeţi a i neamului nostru, poctul-
patriot, poetul-cetăţean, înscris î n nemurire. 

Este meritul directorului Constantin Dinis-
ehiotu şi al neobositului, entuziastului, veş
nic t înărului Ion Olteanu că, aici, pe scena 
teatrului care poartă numele marelui poet, 
s-au făcut întfia dată auzite pagini aproape 
neştiute din opera dramatică a lui Mihai 
Eminescu. Ceea ce rămăsese în caictele-manu-
scrise, după moartea pretimpurie a poetului, 
ceea ce fusese tipărit abia mul tă vreme după 
ce geniul sfîrşisc tragic, vede, pentru întîia 
dată, lumina rampei.  Ε  un omagiu, e o resti
tuire, c un vrednic act de cultură. Pr in 
Mureşanu. piesă abia schiţată, reluată în va
riante neduse pînă la capăt, cunoaştem mai 

adine sufletul lui Eminescu, prin Mureşanu, 
aşternut pe bîrtie cînd poetul avea doar 
nouăsprezece ani, vedem poezia crcsoînd din
tr-o conştiinţă adînc tulburată de clocotul 
vremilor, animată de sentimentele nobile ale 
dragostei dc patrie, atentă la ecourile ample 
ale mişcării revoluţionare de la 1848. Andrei 
Mureşanu, autorul larg-răspînditelor versuri 
Deşteaptă-te, române !, constituie pentru 
Eminescu . exemplul v iu al poetului cetăţii, 
legat, cu toate fibrele fiinţei sale, de popor, 
figură de legendă şi simbol, „...ca un uriaş, 
trezit el însuşi dintr-un somn îndelungat...", 
poetul-tribun, poetul-profet. 

In versurile poemului pe care Eminescu 
η-a mai apucat «ă-i dcsăvîrscască se simte 
forţa geniului, astfel eă regăsim cu încînţarC 
personalitatea marelui poet. Mihai Eminescu 
este omagiat de marele nostru sculptor Vida 
Geza, aflat, dacă nu mă înşel, la singura lui 
colaborare cu teatrul. E l semnează scenografia 
spectacolului. Un spaţiu de joc deschis, cu 
orizontul larg, scăldat în lumină — un plai, 
un spaţiu mioritic, dacă vreţi, eu cerul bol
tit, înalt, spaţiu înnobilat, în final, dc cele 
zece măşti , de tulburător dramatism, ale 
monumentului de la Moisei. 

Spectacolul are rezonanţele grave ale unui 
ceremonial, actorii rostind versurile ca un 
cor antic ; este, în intenţia regizorului Ion 
Olteanul şi în rdalizarea propriu-zisă, ,Jim 
spectacol antic de expresie românească'*,  κίο  o 
monumentală solemnitate. Mureşanu o Viorel 
Baltag, prezenţă scenică avînd distincţie şi 
glas plăcut ; numeroşii actori — cred că tot 
colectivul teatrului — se încadrează unei v i 
ziuni regizorale care a lăsat un loc primor
dial versurilor eminesciene. Aim reţinut nu
mele Inii Gheo-iigiho Haiucă, Ion iPlăoşaniu, Teo
dor Brădesau, Dom Buzoa şi alic actriţelor 
E lena î i g i şi S i lv ia Brădcscu. Glasurile tinere 
ale coru/ltui Liceului pedagogic din Botoşani 
sună vibrant şi cald. Procesiunea finială, ou 
flăcările tremurătoare ale luminări lor, are o 
tulburătoare forţă de evocare. 

Virgil Munteanu 
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INTERVIU 
de EcaFerina Oproiu 

Se vădeşte în lucrarea Ecaterinci Oproiu, 
încă tic la lectura dc gradul întî i , o ispititoa
re Capcană naturalistă, ca în toate rcoglindi-
rile unor „felii dc viaţă", fie ele şi in forma 
de colocvii-inlerviuri, transformate, după ne
voile teatrului, în scene sau tablouri juxta
puse, în „numere" distincte şi uutonome, pc 
care le leagă un fel de „secund story" — ca 
în film — o poveste a raportului dintre Re
porteră şi Reporter, cei doi corn peri şi, tot
odată, eroi cu drepturi egale în naraţiunea 
dramatică. (Interesant va f i , o dată domolite 
apele premierelor, să se urmărească riguros, 
din punct dc vedere filologic şi teatral, tra
seul trecerii de Ia structura prozastico-dialogi-
ră a conversaţiilor din 3 X 8 f)lus infinitul 
la structura dramatico-dialogică din Interviu : 
o problemă, printre altele, dc „fuziune a arte
lor".) Oricum, prin reconstituirea amănunţ i tă , 
pitorească, dc-a dreptul argotică, a naşterii 
unei emisiuni de televiziune, autoarea se ara
tă iniţial preocupată dc o fidelitate exterioară 
faţă dc adevărul realităţii, cu un tribut dc 
simpatic plătit unui mediu familiar, care o 
hrăneşte şi-i întreţine vlaga profesională. Spre 
cinstea acestui adevăr, însă, Ecaterina 
Oproiu depăşeşte în forţă cordonul sensurilor 
imediat comunicative, semantice, pentru a 
intra in sfera sensurilor secunde, metaforice, 
epifanice. Intenţionalitatea autoarei in această 
direcţie c, şi ea, imediat vizibilă prin con
struirea dc carnctcrc-simbol. Scriu anume ca
ractere, deoarece la personaje (dramatis per* 
sonae) cu o viaţă complexă şi cu o evoluţie, 
cu o dezvoltare autonomă, liberă şi necondi
ţionată do autoarea dramatică, nu se ajunge 
în Interviu, nici măcar prin figura Reporte
rei, tocmai din cauza structurii fragmentare, 
secvenţiale, 41 piesei dc teatru. Caractere. în 
schimb, şi tipuri, trăiesc din belşug nici şi, 
ceea ce devine mai important, cu semnificaţii 
multiple şi grave, fără să conteze prea mult 
faptul că ele se încheagă dintr-o tensiune po
lemică a replicii, iar nu dintr-un veritabil 
conflict în acţiune. Mai exact, conflictul e cel 
„istoric", „milenar", privind poziţia subalternă 
a femeii, conslituindu-se în fundal sau în 
7>reniisă psiho-soeiologică generală, îmbogăţită 
cu argumente statistice (cine a spus că sta
tistica e basmul raţiunii ?, un bărbat, desigur) 
şi dc ordinul cvnsiinsolubilelor servituţi cas
nice. Iar mesajul final — nobilă invitaţie la 
o călătorie comună : Penelopa să nu mai 
aştepte oflind şi încărunţind, ci să umble în 
lume alături de, împreună CU Ulise — ape
lează la o mitologie străveche, demonstrîn-
du-sc, astfel, atît faptul că oamenii nu s-au 
prea schimbat, de la Homer încoace, cît şi 
că aceiaşi oameni, în acelaşi interval, n-au 

fost  Γη  stare să elaborezo un nou mit al co
laborării femeie-bărbat, în spiritul istoriei mo
derne şi al perspectivelor ei tehnologice. De 
aceea, mesajul lucrării c mai mult dorit şi 
voit de autoare — şi mai puţin un rezultat 
necesar al întregii expuneri- şi demonstraţii 
spectacologicc — în consonanţă, fără îndoială, 
cu direcţia de marş a epocii. 

In asemenea condiţii, sarcina cronicarului 
e sensibil uşurată. Criticul va evalua re
zistenţa regiei şi a scenografiei la ispitele 
reconstituirii pur naturaliste şi, în acelaşi 
timp, creativitatea acestor compartimente in 
opera de transmitere netezită a parabolelor, 
a simbolurilor, a tîlcurilor ce înmiresmează 
buchetul de episoade ale textului. 

• TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN C L U J - N A P O C A 

Data premierei : 1 decembrie 1976. 

Regia : I I O R V À T I I B E L A . Decoru
rile : M I R C E A M A T C A B O J I şi M I H A I 
NEMEŞ . Costumele : M I H A I N E M E Ş . 
Coregrafia : M A R I A I M R E . Versiunea 
maghiară : S A S Z E T GÊZA. 

Distribuţia : M A R I A B I S Z T R A I 
(Reportera) ; L A S Z L O G E R Û (Repor
terul) ; ' K A T A L I N T O R U K (Tuţi) ; 
B E L A K O L L U (Secundul) ; L U J Z A 
OROSZ (Tanti) ; J Û L I A B E R E C Z K Y 
(Sudoriţa) ; I L O N A A. TOSZO (Nuţica) ; 
E V A K A T O N A (Ioana) ; J U L I A BOR-
Β Α Τ Η (Melania, o femeie la fin) ; 
P A U L A K R A S Z N A I (Avocata); I L O N A 
D O R I A N (Doamna din pachet) ; KLÂ-
R A S E B O K (Primăriţa) ; I L L E F E -
R É N C (Balogh) ; V I L M O S AM B R U S 
(Tehnicianul) : A R P Ă D S A T A (Vladi
mir) . 

Dacă scenograful Mircea Matcaboji, în cola-
l>orare cu Mihai Nemeş, autor al costumelor, 
a acceptat „provocarea" mimetică, veristă, a 
paginii scrise şi a reconstituit — din placaj şi 
carton, în culori terne, „învechind" artificial, 
ca să zicem aşa, ambianţi», dîndu-i. parcă o 
patină dc staţiune balneară de la începutul 
secolului — un studio de televiziune din care 
η-a lipsit camera de luat vederi (o piesă 
de lucru manual, traforaj şcolar), regizorul 
l lorvătb Bêla  η -a considerat acest cadru, 
aproape voit meschin sub unghi plastic, decît 
ca o platformă de pc care să-şi ia zborul, 
slobod, expresivitatea interpreţilor, să-şi gă
sească loc vibraţia umană declanşată de a¬
ceştia. Operaţia a reuşit, în ansamblu, dato
rită, fireşte, calităţii actorilor, rutinei sau pu
terii lor de creaţie.  Ε  vorba, cu prioritate, 
de Reporteră, care asumă toate cele trei di
mensiuni temporale ale spectacolului : pre-
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Scbîik Klarn (Primăriţa). Iile Ferenr 
(lialogh) şi Bisztrai .Maria (Reparlera) 

zentul emisiunii TV, proiecţia ..filmată" a 
interviurilor, evocarea propriului trecut, în 
atingere cu Reporterul. Risztrai Mari» s-a 
dovedit capabilă să parcurgă — prin asimi
lare organică — întreg itinerarul doscri;" de 
autoare, arătîn lu-sc cînd detaşată, cînd impli
cată, e'nd polemic şi ironic lucidă, cînd emo-
ţ.ouată fără \-re re. vulnerabil sentimentală. 
Evident, scenele cele mâi izbutite sînt cele 
strict lucide, de hărţuire ironică a antagonis
tul ui. care e Reporterul. întruchipat, cu efi
cacitate, de l.âszlo Cerii, într-un porţiei ani
mat al suficienţei şi comodităţii masculine, 
în ultimă instanţă, un caracter obtuz şi, sub 
raport afectiv, oportunist. In limpede con
trast <ai Doamna din pachet a 1 Io aci Dorian, 
toată numai inimă, mai precis. ..poştă a ini
mii*', ridicolă şi. deopotrivă, înduioşătoare în 
mărunta ei existenţă de curtezană de mîna 
a doua. Culoarea ..loc dă" şi pitorescul încre
dinţate personalului din studioul TV — un 
savuros Secund, interpretat cu jovialitate dc 
Kollo Héla, o auost-patetică Tuţi (Torok 

Kalalin) şi o amuzantă Tanti (Orosz Lujza) — 
se prelungesc în sporovăială energică şi co
erentă a Sudoriţei, care şi-a găsit, în Berecky 
Julia, o avenită carură bărbătească, dar şi o 
disimulată feminitate (frustrată ?). Feminitate 
evidentă, în schimb, aproape etalată, la Sebôk 
Klara, care împrumută Primăriţei şi o particu
lară, preţioasă, inteligenţă  α  inimii, în con
tradicţie, oarecum, cu pragmatismul rustic al 
lui Balogh (Stîngaciu), redat corect de Iile 
Ferenc. Figura Avocatei, menită să ilustreze 
prostul-gust şi prejudecata anacronică, drapată 
dc un agresiv puritanism dogmatic,  α  fost 
descrisă pregnant de Krasznai Paula, cu 
adaosul unei inedite — faţă de text — sub
linieri a crizei de vîrstă. a ultimelor tresăriri 
••de pierdutei tinereţi. Convingător, în fine 
— spre deosebire de scena ratată cu Nuţica 
şi Cateluţa, aceasta din urmă devenită, prin 
traducere. Ioana ! — este monologul Femeii 
la fîn, susţinut de Borbăth Julia cu o vie 
preocupare pentru ..filozofia spontană" a ero
inei, în care se amestecă o ancestrală înţelep
ciune populară, cu motivele şi experienţele 
societăţii noi, socialiste. 

• TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN T I M I Ş O A R A 

Data premierei : 8 decembrie 1976. 
Regia : CALIN FLORIAN. Scenogra

fia : arh. TRAI AN ZAMFIRESCU. Mu
zica: WOLFGANG BINDER. Versiunea 
germană : JOSS VVESSELKA. 

Distribuţia : I LD IKO JARCSEK 
ZAMFIRESCU (Reportera) : JOSEF 
JOCIIUM (Reporterul) ; BERND BUM-
CUES. G E R H A R D HORECZKV (Se
cundul) ; KAR IN D E C K E R (Tuţi) : 
E L I S A B E T H K O L B L (Tanti) ; JOHAN
NA BRONNER (Sudoriţa) ; INGE ME
Y E R VOICULESCIT,  ΜΟΝΙΚΑ  BAIA-
LICI (Nuţica) ; L O R E GRÛN (Catelu
ţa) ; A D E L E RADIN (O femeie Ia 
fin) ; AL ICE SZABO (Avocata) ; HEL-
MUŢII F R A U E N D O R F E R (Vladimir); 
IRMGARD SCHATI (Doamna «lin pa
chet) ; IDA JARCSEK GAZA, H E L G A 
SANDHOF (Primăriţa) ; A L E X A N D E R 
S T E F I (Stîngaciu). 

Că „piesa în două părţi" a Ecatcrinei 
Oproiu se lasă greu regizată sau, dimpotrivă, 
printr-un paradox aparent, se regizează singu
ră, de la sine, e demonstrat şi de spectacolul 
timişorean în limba germană.  Ε  adevărat şi 
că directorul dc scenă Călin Florian se nu
mără printre aceia care preferă să-şi estom
peze propria individualitate artistică sau, mai 
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Irmgard Sclinti (Doamna din pachet) şi 
Ildiko Jarcsek Zamfirescu (Reportera) 

bine ris, să şi-o topească în individualitatea 
colectivă a echipei, a interpreţilor : în con-
eocinţă, regia sa pare şi mai discretă, de data 
aceasta, deşi ninşi de puţin absentă. Ko se 
evidenţiază cu precădere în lectura înţele
gătoare a textului şi în propunerile de retrăi
re psihofizică a fiecărui rol în parte. Călin 
Horian se arată ma i pupii captivat de resti
tu i rea atmosferei de studio dc televiziune 
(nu niai apar, dc data aceasta, camera şi 
operatorul dé i m a g i n i ) , accentul f i i n d aşezat 
pe conţinuturile dc idei şi sentimente puse 
LH circulaţie. Spectatorul e transformat, ast
fel, şi în teleobiectiv sau teleochi, şi în 
lelcprivitor sau receptor, exercilînd. simultan, 
această dublă funcţie, cu efectul că percepe 
şi înţelege pe măsură ce i se dă senzaţia 
de a construi cl însuşi situaţiile şi relaţiile 
dintre eroi. Pitorescul argotic al platoului de 
înregistrare e sacrificat (şi din cauza slabei 
prestaţii a Secundului-Gerhard lloreczky, ca 
şi a Karinei Deekcr-Tuţi, ceva mai sensibilă, 
chiar dacă Tnnti-Klisaheth Kolbl, în aceeaşi 
ambianţă, are o zvienire de umor ataşant), 
pentru ca |x>ndcrea evoluţiei scenice să fie 
încredinţată, normal. în primul rînd. Rcpor-
I c r c i , apoi. Reporterului şi, în sfîrşit, titulare
lor de scheciuri. Desigur, la rigoare, rolurile 
I I I I sînt comparabile şi anevoie se poate sta-
h i l i un raport dc echivalare între Reporteră, 
să z i cem, şi Doamna din pachet. Totuşi, a¬
cestea sînt persoanele cu o viaţă teatrală per
suasivă, mai complexă, datorită interpretelor 
Ildiko Jarcsek Zamfirescu şi, respectiv. 
Irmgard Sc.hati. (ea dintâi are un-început 
excelent, lăsînd să sc întrevadă o autentică 
creaţie, pentru ca. în a doua parte a specta
co l u l u i , să obosească şi să cedeze pasul cole
gu l u i dc comperaj. Josef Juchum. în schimb, 
pe distanţa scurtă a unui singur episod, Irm
gard Sclinti schiţează portretul in tuş lucitor 
al unei foste (dar şi actuale) frumoase, nosti
mă, cu şarm şi cu o mentalitate tradiţiona
listă, gregară şi. în f e l u l ei. păguboasă : in-

I c rpre la are meritul de a fi fost mereu co
erentă cu datele rolului şi de a fi evitat 
orice alunecare în vulgaritate. în rest, poate 

cu excepţia diligentei şi dialectal-eficientei 

Adela Radin, In 0 femeie la fîn — multă 

corectitudine: la Johanna Brunncr (Sudoriţa), 

la Alice Szabo (.Avocata), la Ida Jarcsek Gaza 

(Primăriţa), pentru ca Inge Meyer Voiculei:cu 

să surprindă prinlr-o vădită inapetenţă faţă 

de tipul dc conturat (Nuţica), iar perechea sa. 

I/ore Grăn (Călduţa), să nu treacă dincolo 

dc un stadiu diletantist. 

Se cuvine să notăm, în versiunea germană, 

un plus de umor în momentele Primăriţei, 

dar nu mulţumită jocului lui Alexander 

Slefi (Stîngaciu), ci traducerii lui Joss Wes-
sclka, acesta dovedindu-se mai atent la relie
ful comic decît colegul său de limbă ma
ghiară, Saszet Géza, autorul tălmăcirii - repre
zentate la Cluj-Napoca. 

Florian Potra 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN B R A Ş O V 

• TREI SURORI 
de A. I\ Cehou 

0 montare Cehov presupune un act pola-
rizator de răspunderi, ambiţii, efort, o lu
crare cu proporţii de eveniment în viaţa 
unui colectiv. Nu altfel stau faptele la Tea
trul din Braşov, unde premiera cu Trei surori 
sc detaşează cu majuscule în repertoriu, ini-
punlnd, în primul rînd, stimă pentru opţi
unea culturală (clasicii, marii clasici sînt re
prezentaţi cu destulă zgîrcenie, parcă, pe a¬
ceastă scenă), apoi, consideraţie pentru vă
ditul, seriosul studiu dc roluri, pentru „re
ciclarea" actoricească întreprinsă. 
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„Trei surori" dc Cchov, în regia lui Eugen Mcrcus : o tensiune scenică reală... 

Data premierei : 22 ianuarie 1977. 
Regia : E U G E N M E R C U S . Decorurile : 

P A U L B O R T N O V S C H I . Costumele : 
S M A R A N D A CREŢOIU B R A N E S C U . 
Versiunea românească : R. T E C U L E S -
C U , V . J1ANU, revăzută de MONI 
G I I E L E R T E R . 

Distribuţia : C O S T A C H E B A B I I 
(Prozorov) ; V I R G I N I A I T T A M A R C U 
(Natalia Ivanovna) : M A Y A I N D R I E Ş 
(Olga) ; P A U L A I O N E S C U , CONSTAN
ŢA COMANOIU (Maşa) ; LUMIN IŢA 
B L A N A R U (Irina) ; N ICO L A  Ε  C. NI-
C O L A E (Kulighin) ; D A N SÀNDULES-
C U (Verşinin): M I R C E A A N D R E E S C U 
(Tuzenbah) ; I ON J U G U R E A N U (So-
lionîi) ; G E O R G E M. G R I D A N U Ş U 
(Cebulîkin) ; M I R C E A B R E A Z U (Fe-
dotik) ;  Ν Α Ε  O C T A V I A N CRÏSTOLO-
V E A N U (Rode) ; E . M I H Ă I L A BRA-
ŞOVEANU (Ferapont) ; A N G E L A 
C O S T A C H E (Anfisa) ; N I C O L A E AL-
BAN I (Protopopov). 

Eugen Mercue, director de scenă experi
mentat, subtil constructor de reprezentaţii 
complexe, mai întotdeauna, cu largi trimi
teri conotative în actualitate, faec parte din 
acea categorie dc regizori, de buni regizori, 
„nevăzuţi" in spectacol. Fără să frapeze prin 
soluţii, fără să şocheze prin abordări inedite 
sau exegeze ncmaiintî lnite, Mercus impune, 
în mai toate spectacolele sale, caratul since
rităţii demersului regizoral şi, totodată, ob
ţine din partea interpreţilor o calitate care, 
în ultima vreme, se cam pierde : un ferm 
joc profesionist, un profund respect pentru 

profesiune. Trăsături proeminente, în Trai 
surori. O montare dificilă, destul de stufoa
să, o montare „de cursă lungă", cu nu pu
ţine obstacole întâlnite in cale, cu pauze dc 
respiraţie, cu momente albe, cu altele, cenuşii, 
dar, în pofida acestora, o montare care fixea
ză în conştiinţa publicului braşovean tulbu
rătoarele cadenţe ale piesei. Mărturisindu-şi 
(în caietul-program) intenţia — ca „inova
ţie" — „de a juca Cehov pe un text de 
Cehov", regizorul s-a ţinut de cuvînt. Spec
tacolul său nu continuă linia noilor valori
zări estetice operate în analiza dramnlurgici 
lui Anton Pavlovici şi nici nu urmăreşte 
cu ostentaţie smulgerea piesei din vechea tra
diţie a ..cehovizării", a lirismului şi poeziei 
„ceştii cu ceai". Dc fapt, spectacolul n-are 
o afişată demonstraţie estetică. Ceea ce place 
este o anume simplitate, o sfioasă expunere 
a adevărului personajelor, a replicilor, a si
tuaţiilor ; o delicată solicitare regizorală, cel 
mai adesea răsplătită prin înţelegerea, de 
către interpreţi, a cîtorva chei de joc ; spec
tacolul sc joacă, alternativ, în comedie, în 
dramă, în grotesc şi în farsă, nu ocoleşte 
melodrama şi nici o concluzie, didactică, în 
final : un final „construit", explicitât, care 
nc arată cum lumen celor trei surori este 
măturată de vintul Revoluţiei, cum făpturile 
lor, îngreunate dc povara atîtor deziluzii, re
nunţări şi prăbuşiri , sc pulverizează, parcă, 
se risipesc în negura trecutului... Plastică 
imagine scenică, oarecum banală, oarecum 
simplistă... Lăsînd-o, însă. de-o parte, reţinem, 
adîncindu-şi volumele, întregindu-ei liniile 
— mai ales în partea a doua a spectacolului 
(actele al 111-lea, al lV-lea şi al V-lea) — o 
lume cc palpită cu adevărat. Oameni comuni, 
vieţi mărunte, fapte mici, drame, amoruri, 
cîştiguri derizorii, pierderi ireparabile, vorbe, 
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conversaţie, filozofic, minciună, adevăr, în-
I r-u i » cuvînl viaţă. Hcgizorui nici 4111 „de-
nlilizenză" personajele ceboviene, nici 1111 le 
idealizează. Asupra tuturora, indiferent ' de 
gradul de reuşită al interpretării, s-a-aplecat-
cu meticulozitate, inlr-o prospectare analitică, 
urmărind simburclc de adevăr, nucleul vital 
al •fiecărei existenţe. Se joacă relaţional, ac
torii apar interconectaţi, tensiunea scenică e 
rcşjlă şi-momentele dc intensă emoţie descarcă 
o .sinceritate afectivă de calitate. Numeroasa 
distribuţie, cu partituri de aproape egală va
loare, cu roluri ..secundare" rîvnitc de orice 
mare actor, a fost chibzuit acoperită, obţi-
nindu-se omogenitate şi o anume coerenţă 
stilistică. Surorile — Maya Indrieş, o realistă, 
înţeleaptă, tristă Olga ; Paula loneseu, o sen
zuală, ' "bovarică, · prostuţ îndrăgostită Maşa ; 
Luminiţa lllănuru, o stingacc, tîuără, neexpe-
rirnentată Irina — alcătuiesc o familie lovită 
de destin. Prozorov. fratele, sc dezvăluie în 
actul al IV-lea, Costache Babii pregătindu-şi 
cu rălnlare şi subtilitate „marea izbucnire", 
confesiunea acestui membru al familiei cnrc, 
,un>. timp, îşi mascase, abulic şi grosolan, ne
fericirea. Din acelaşi „elan al păgiil>oşiIor" 
fac parte, aici, Tuzenbah şi Kul îghin. Mircea 
Andrcescu, actor do mare fineţe, poartă pe 
umerii firavi ai Baronului său toată povara 
„oamenilor de prisos" — personaje cu întins 
arbore genealogic în literatura rusă — ce-şi 
trăiesc cu decenţă drama ; Nicolac C. Ni-
eolae îl creditează pe „omul formei", pe das
călul Kul îghin, cu simţire şi suferinţă, lă-
RÎndu-ne să ghicim, sub masca respectabili
tăţii, trăsături alterate de durere, fîeorge fîri-
dănuşu compune un Cehutîkin disperat, un 
doctor înrudit, deopotrivă, cu Astrov şi cu 
unchiul Vnnia ; iar Solionîi obţine, prin por
tretul sobru desenat dc Ion Jugurcnnu, un 
loc dc prim-plan. 

Lipsiţi de nuanţe, l iniari, cu totul „ne
gativi", apar, în schimb, Natalia, pe care 
Virginia Ittn Mar CU o descoperă rea şi infer
nală de la prima intrare în scenă, şi Ver-
şinin, jucat dc Dan Sănduleseu ca un craidon 
dc provincie, cabotin şi profitor. Mai nedu
mereşte apariţia — e drept, mută , totuşi, pal
pabilă — a faimosului personaj invizibil Pro-
topopov, care, devenit un curtezan în carne 
şi oase (Nicolac Albani) , îşi pierde forţa dc 
seducţie şi misterul, toată puterea ameninţă
toare a simbolului pc ' carc-1 reprezenta. 

K. Mihăi lă Braşovcanu, Angela Costache, 
Mircea Brcazu şi Nac Oct. Cristolovcanu 
completează acesată lume prin prezenţe în
grijite, dc estompată culoare şi cenzurat ac
cent, ereionînd servitorii şi musafirii casei 
Prozorov. 0 casă căreia arhitectul-sccnosfraf 
Paul Bortnovschi, fără să-i dea o. apăsată 
pecete originnlă, un ner propriu, de neîntîlnit 
altundeva, îi dă. totuşi, stil şi melancolie, 
plasînd-o în ndîncul unei grădini, parcă, veş
nic desfrunzită, cu ramuri scheletice, sum-
bru-prevestitoarc întinzîndu-sc peste tot. 

Mira losif 

• OMUL 1NUIZIBIL 
de Ion Hobana 

după H, G. Wells 

In căutarea răspunsurilor potrivite la în
trebări dintre cele mai grele, conştiinţa epocii 
noastre poate şi trebuie să şi-l asocieze pe 
I I . C r. Wells. A r fi cu totul nefiresc ca 
opera marelui visător fantast să fie lăsată în 
uitare tocmai într-un timp cînd, cîntărind atî-
tea victorii revoluţionare pentru ştiinţa şi 
tehnica veacului al XX-lca , acul înregistrează 
valori care se cer citite — în primul rînd —; 
pe un endran etic. Dacă, începînd cu data de 
G august 1945, utilizarea energiei nucleare a 
evidenţiat lumii întregi, şi atît de clar, diho
tomia morală existentă în germenele invenţi
ilor capitale, avertismentul dat de Wells încă 
la 1897, prin romanul său Omul invizibil, 
păstrează o forţă plastică excepţională. Con
temporanii noştri, revenind insistent asupra 
unor pagini care nu cunosc praful, «c stră
duiesc să prezinte mesajul wellsian în vest-
mîntul artistic cel mai spectaculos ; de aici, 
abundenţa dc dramatizări şi ecranizări ; ră-
mîne de discutat dacă aceste transpuneri 
invită sau nu la lectura cărţii. Tn măsura î n 
care se mizează pe latura de senzaţie a cazu
lui Griffin, fireşte, apare primejdia supralici
tării prin „truvaiuri" tehnico-seenografice, în 
detrimentul meditaţiei grave, responsabile, cu 
privire la locul şi rostul realizării de geniu 

Dala premierei : 5 decembrie 197G. 

Begia : F L O R I N FÀTULESCU (stu
dent în anul I V al I .A.T.C. , clasa dé 
regie ION CO J A R ) . Scenografia : DOI
NA S P 1 T E R U . 

Distribuţia : DAN D O B R E (Griffin) ; 
M I H A I P O P E S C U (Profesorul) ; BO
R I S GA V E I T C H l (Proprietarul); G  ΚΤΛ 
G R A P A (doamna Hall) ; P A U L LA-
V R I C (domnul Hall) ; G A B R I E L SAN-
D U L E S C U (Teddy Hcnfrcy) ; F L A V I 
US C O N S T A N T I N E S C U (Cuss) ; V IC 
T O R I O N E S C U (Bunting) ; N I C O L A E 
A L B A N I (Jaffcrs) ; M IHA I BALAŞ 
J U J U C A (Marvel) ; G E O R G E F E R R A 
(Kemp) ; S T E F A N A L E X A N D R E S C U 
(Marinarul) ; M A R I A R U C S A N D R A 
D O R R E (Servitoarea lui Kemp) ; ŞTE
F A N D E D U F A R C A (Cîrciumarul) ; 
C. VOI N E A D E L A S T (Colonelul Adye) ; 
M I H A I P O P E S C U (Poliţistul I ) ; S A V U 
R A H O V E A N U (Poliţistul I I ) ; E L E N A 
S T E S C U (O bătrînă) ; A D R I A N MUN
T E A N U (Un tînăr). 
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Scenă din spectacol 

în societate. Apcl înd la solida dramatizare a 
lui Ion Hobana si îneredinţind direcţia dc 
scenă unui tînăr cu ambiţie, studentul la 
I .A.T.C. (în ultimul an) Flor in Fătuloscu, 
Teatrul din Braşov a încercat, nu fără suc
ces, să ţină cumpăna dreaptă între sens si 
truc, problemă şi găselniţă, idee şi efect. 

Replica într-adevăr „cheie" a piesei a fost 
găsită în constatarea amară la care ajunge 
fizicianul devenit nu numai om invizibi l , ci 
şi fiară hăituită dc o lume totodată amenin
ţată si ameninţătoare : „E uimitor cit de pu
ţine lucruri poate realiza un om singur". 
Ca atare, spectacolul (braşovean se construieşte 
din elementele apte să potenţeze emoţional 
teribila însingurare « lui Griffin : de la in
teriorul sordid, unde, în taină, dar tracasat, 
savantul experimentează opera vieţii sale ; 
trecînd prin scenele de la han, unde meca
nismul curiozităţii publice se declanşează 
inexorabil, amestec détonant de ignoranţă, 
teamă, meschinărie şi răutate ; culminînd c i 
nemiloasa vînătoare, organizată dc Kenv\ 
împotriva omului de ştiinţă ajuns criminal 
— şi împins pe această calc pentru că so
cietatea 1-a suspectat de crime încă mai îna
inte de a o fi comis pe cea dintî i . 

Nu este mai puţ in adevărat că regia, pre
ocupată să obţină maximum de atractivitate 
din alternanţa vizibil-invizibil (glugile şi mă 
nuşile negre şi-au făcut bine datoria, ca şi 
treptele scîrţîitoare, uşile în agitaţie, obiec
tele fosforescente etc.), spre fascinaţia publi
cului tînăr, a neglijat să imprime dinamism 
altor momente. Tensiunea rămîne scăzută nu 
numai în dialogul expozitiv (Griffin-Profe-

sorul), cînd ideea ştiinţifică a invenţiei este. 
debitată fără nerv, ci şi in scena confesiunii 
(Griffin-Kemp), cînd drama prăbuşirii ome
nescului pare alterată de grandilocvenţă. 
In ansamblu, totuşi, alienarea treptată a Omu
lui invizibil este credibilă ; Dan Dob re izbu
teşte să depăşească handicapul bandajului 
enorm şi al ochelarilor negri, trecînd în voce 
şi gest exaltarea, exasperarea, furia .şi obsesia 
dominaţiei, proprii personajului. In rolul va
gabondului Marvel , Mihai Bălaş Jujucă schi
ţează convingător un escroc-giruetă. poltron 
inventiv, mimica amintindu-ne, întruoîtva, de 
Dinică. Hoţ al caietelor lui Griffin, după 
moartea acestuia, netrebnicul Marvel exami
nează perplex formulele fizico-matematice ale 
savantului dispărut şi, imaginîndu-sc el stă-
pînul armei in vizibilităţii , visează la avanta
jele unui răufăcător astfel dotat. Cortina cade 
pe acest semnal de alarmă, încheind specta
colul în registru grav. Un spectacol la care 
sc aplaudă mult hainele ce, în semiîntuneric, 
..umblă singure" (trucaje, Gheorghe Cucu). 
Place ilustraţia muzicală (Dumitru Stăniecl), 
subliniind pertinent suspens-urile ; plac deco
rurile imaginate de Doina Spiţeru, cu patru 
compartimente variate pe o structură fixă ; 
şi place, nu în ultimul c î n d . umorul gras care 
detaşează interpretarea Getei Grapă şi cele 
ale iui Paul Lavr ic , Gabriel Săndulescu, Şte
fan Alexandrescu, Boris Gavliţchi e.a., chiar 
dacă nu o dată flegma londoneză a tipurilor 
e trădată de o agitaţie cum nu sc poate mai 
autohtonă. 

Ştefan Iureş 
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„Zilele 
Eminescu" 

la Botoşani 

Iată că „Zilele Eminescu" , 
sărbătoarea din ianuarie a 
Teatrului din Botoşani, a 
ajuns la a cineca edit ie. O 
iniţiativă dintre cele mai sti
mabile, a acestui teatru, s-a 
transformat, cu fermitate, in 
tradiţie. Iar tradiţia este, la 
rindul ei, onorată cu acţiuni 
de valoare culturală, dintre 
care cea mai însemnată este 
valorificarea dramaturgiei ine
dite a marelui poet naţional. 

„Zilele Eminescu", prilejuite 
de aniversarea poetului, au 
cunoscut, in acest an, al 
o sulă douăzeci şi şaptelea de 
la naşterea lui. o desfăşurare 
extrem de interesantă. Iniţi
ate de Comitetul de cultură 
şi educaţie socialistă al jude
ţului Botoşani şi de Teatrul 
„Mihai Eminescu", sprijinite 
de A.T.M. şi de Uniunea 
Scriitorilor, „Zilele Eminescu" 
au cuprins spectacole dc tea
tru eminescian (Mira — Tea
trul „V. /. Popa" din Birlad, 
E m m i şi Histrion — Teatrul 
„M. Eminescu", in sfirşit, 
Mureşanu, prezentat tot dc 
teatrul-gazdă), recitaluri de 
poezie şi un colocviu. 

Spectacolele au făcut (sau 
fac) obiectul unor analize a¬
parte. Celelalte manifestări, la 
care au participai numeroşi 
iubitori ai poeziei eminesci
ene, critici, cercetători, oa
meni de teatru, reprezintă, 
fiecare dintre ele, momente 
deosebit de interesante. Doi 
actori valoroşi, doi tineri ta
lentaţi, Kiss Torek Ildiko şi 
Varga Vilmos, au prezentat 
in limba maghiară un recital 
din versurile lui Eminescu. 
Aceşti actori ai secţiei ma
ghiare a Teatrului de Stat 
din Oradea au înfăţişat spec
tatorilor un impresionant 
spectacol, de o înălţătoare 
simplitate, cuţ>rinzind unele 
dintre cele mai importante 
poezii ale .lui Mihai Emi
nescu. de la „Mai am un 
singur dor", la „Scrisoa-ca a 
IV-a", de la ..împărat şi pro
letar", la „De ce nu-mi vii ?". 
Un repertoriu eminescian care 
arată o temeinică cunoaştere 
a poetului, o mare dragoste 
pentru poezia acestuia, o a-
dincă înţelegere a sensuri
lor ei. 

Un alt moment plin de 

semnificaţii l-a const'Viii du

blul recital dc versuri, sus

ţinut de poeţi şi de actori. 

Poeţii — printre care Ion 

Horea, Romulus Vu'o'scu. 

Radu Cîrneci, Dragoş Vicol şi 

alţii — au înfăţişat publicu

lui pagini din creaţia lor. 

Actorii, dintre cei mai distinşi 

ai scenelor noastre, au recit :l 

din opera lui Eminescu. Ast
fel, nemuritoarele versuri au 
fost rostite de Marieta Sa-
dova, Maria Cupşa, Gheorghe 
Leahu, Dan Xasta, Constan
tin Sava, Constantin Codrcscu, 
Cazimir Tănase, artişti cu
noscuţi pentru ştiinţa lor de 
a declama şi pentru dragostea 
lor statornică faţă de poezia 
eminesciană. 

In sfirşit, colocviul cu tema 
„Eminescu — geniu multila
teral", alt moment important 
al „Zilelor Eminescu", a avut 
o înaltă ţinută intelectuală, 
ftrin participarea unor perso
nalităţi ale vieţii literare, ca 
Ovidiu Papadima, Constantin 
Ciopraga şi Eugen Tudoran, 
şi a f>rofesorUor Ileana Ber-
logea şi Ion Toboşarii. Rele-
vind valoarea ştiinţifică a co
locviului, contribuţia impor
tantă pe care intervenţiile 
vorbitorilor au adus-o la mai 
buna cunoaştere a operei lui 
Mih ai Eminescu, subliniem 
faptul că numărul restrins de 
intervenţii a asigurat calita
tea elevată a colocviului.  Ε 
un aspect organizatoric pe 
care iniţiatorii altor acţiuni 
ar trebui să-l ia in conside
rare. Vorbind despre organi
zare, să amintim contribuţia 
pe care Ana Toboşaru, secre
tara A.T.M., şi Constantin 
Dinischiotu. directorul Teatru
lui „Mihai Eminescu", au 
adus-o la dcsăvîrşita desfăşu
rare a „Zilelor Eminescu". 

V. M. 

CARNET A.T.M. 

Premi i pe anul 1 9 7 6 

Biroul Secţiei dc critică  α  Asociaţiei oamenilor de artă din instituţiile teatrale şi 

muzicale a conferit distincţii şi diplome pentru cele mai însemnate realizări teatrale ale 

anului 1976. 

Cel mai valoros act regizoral de restituire a unei opere clasice româneşti a fost 

considerat Zamolxe de Lucian Blaga, spectacol a l Teatrului Ciuleşti, semnat de D I N U 

C E R N E S C U . 

Cea mai bună interpretă a unui rol feminin : S I L V I A G H E L A N , în Viaţa unei 

femei dc Aurel Barangu, la Teatrul Naţional din Cluj-Napoca. 
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