DRAMATIC.

TEATRUL ,BULANDRA"™

= PRIMA ANCHETA

de Crisl’fan Munteanu .

Data premierei : 10 februarie 1977,

Regia :  CRISTIAN  MUNTEANU.
Scenografia : NICOLAE NICOLESCU.
Tlustratia muzicaldt : TIMU§ ALEXAN-
DRESCU,

Distributia : CORNEL = COMAN
{Adam, inginer gel) ; GEORGE OAN-
CEA {Zarafu, inginer) ; JEAN REDER,
N. LUCHIAN-BOTEZ (Achim, maistru);

VALERIA OGASANU (Aneca,’ proiec-
tanti) ; DAN  DAMIAN  (Mihalcea,
electrician).

Debut dramatargic, Prima anchetd reco-
mandi un autor ale cirui insusiri definitorii
vin sii Intfireasci si sii implineasci inclinirile
cunoscute ale regizorului Cristian Munteanu :
interesul pentru o problematici  denss, ‘de
esenli, eforml‘ depune pentru dewlfrarea
exactii i nuanfati a unor psihologii, laco-
nismul exprimirii.

Pornind . de la 'situalia gravi a unui acei-
dent de muncii, piesa ne propune o dezba-
tere pe tema responsabilitifii — responsabili-
tate inieleasii in sensul ei profund, angajant,
implicind fiecare detaliu de comportament,
fiecare gind, fiecare gest. Aceastd ,primi an-

ONICA
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chetd®, ncoficialdi — dar, poate, mai impor-
tanti qz szgur, mai duri:— o instruiesc, gi-o
instruiese, cei implicati in drama accidentului.
Mai degrabii, proces de constiiniii, aceasti an-
cheti formuleazii intrebiirile mai neinduritor
decit orice alté'inatanm 3 sint intreb#iri care
privesc viala. gi moartea’ unui om, i ele nu
se oprese la situalia “dats, la- momentul, ea
atare, al accidentului, ¢i vizeazi strnmﬁum re-
lajiilor umane 1in societates = noastri i este
oare rispunziitor .omul ‘doar pentru ceea ce
siivirgegte sau §i pentru ceea ce nu sivir-
geste ? Sintem oare preocupali de soarta celui
de lingi noi? Care e partea ‘de vin§ ‘a fie-
eiiruia dintre noi in vina sau in greseala to-
variigului de muncit ? Asemenea intrebiri ri-
dick piesa ; merit deosebit, chiar daci ele nu
sint totdeauna formulate cu destuls abilitate.
Demarajul se produce cam greu,’ cu trau,
wrepartizarea ou!pm pe cap de personaj”
pitcituieste, uneori, prin artificialitate. Riimin,
insfi, ca bunuri cigtigate, importanfa temei si
articularea exacti a punectelor prineipale ale
demonstratiei,

De obicei, o piesii pusi* in scendi de autor
urmitregte si pune in lumini — si e [ires¢ ——
implinirile si seiderile acesteia. Asa fiind, ase-
menea textului, speetacolul are si el-o por-
nire timida, incertdi, si isi stabileste pe pareurs
directiile de"dezvoltare, luindu-gi, astfel, avint
si evoluind, nu fn permanenii armonios, dar
realizind numeroase momente bine rezolvate.
Sint ‘de remarcat sobrietatea mijloacelor de
expresie, perfect ‘adecvate struecturii tematice
a . dezbaterii, planului. constiintei, in care se
desliisoarii, maniera directi si, cel mai adesea,
eficients de abordare.

Interpretarea a urmdirit, in general, cu fi-
delitate: datele furnizate de piesd — lucru pe
jumitate meritoriu. In rolul principal — nu
atit eca intindere, dar ca pondere, ea incircii-
turd dramatici —— Cornel Coman a trasat cu
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har, cu o limpede intelegere, directiile prin-
eipale de comportament ale eroului. Perso-
najul lui ar [i putut fi deosebit de intere-
sant, dact nu i-ar §i lipsit {(ea i in text, de-
altminteri) mecentele, de naturd si-l innobi-
leze, carnea care sii-i imbrace osatura bine
cliditi. George Oancea deseneazii cu mijloace
potrivite, degi comune, liniile aparent cinice,
insolente, nepiisitoare, ale unui personaj {to-
variiy de munci), in Tond, cinstit, sensibil, de
niidejde. Rolul incredintat lui Jean RBeder
este investit eu o noti disereti, dar funda-
mentalli, de adeviir omenesc §i scenic; nu
gresit conceput, doar cam depigmental, perso-
najul Valeriei Ogiganu. Chipul unui muncitor
robust (cu onestitate) §i onest (ou robustefe),
care va giisi putere sii-si descopere, intr-un
moment de cumpinii, slabiciunile, este con-
turat cu siguranid a mijloacelor — dar, parei,
prea aglomerate — de Dan Damian.

*

Inscriindu-se pe coordonatele  amplului
Festival al muneii gi creatiei libere a intregu-
lui popor, ,Cintarea Romdniei”, Teatrul ,Bu-
landra®..a -avut inspirata inifiativd de a pre-
zenta ultima sa premierd la Uzinele ,,Vulcan®,
tn fata muncitorilor sectiei de perefi-mem-
brani. Desfagurat intr-una dintre halele noii gi
modernei fabrici, folosind ca scend un perete-
membrand, produs aici, spectacolul cu Prima
ancheti a oferit oaspepilor §i gazdelor posi-
bilitatea unut fertil schimb de opinii, a con-
fruntdrii directe a problemelor atacate de
piesd, a ideilor wehiculate de teatrul nostru
actual, cu problemele reale ale muncii gi
vietii celor ce-l inspird, ale celor cdrora le
este destinat.

Dezbaterea care a urmat spectacolului s-a
caracterizat prin modul deschis, de depling
sinceritate, in care auw fost exprimate opiniile
favorabile, ca g§i aprecierile critice, susfinute
de observafii pertinent formulate.

O datd in plus, ideea de a duce teatrul in
mijlocul spectatorilor sdi gsi-a confirmat efi-
cienta, impunind continuitatea, permanenfa
programaticd a unor asemenea acfiuni, pe
agenda de lucru a teatrelor noastre.

Cristiria Constantiniu

= TINERI
CASATORITI
CAUTA CAMERA

de Mihail Rngcin

Data premierei : 26 ianuarie 1977.

Regia : PETRE POPESCU. Decorul:
HELMUT STURMER, Costumele : DO-
RIS JURGEA. Traducerea: TUDOR
STERIADE.

Distributia : TON CARAMITRU (Ali-
ogsa) ; MIHAELA MARINESCU (Ali-
ona) ; MIHAELA JUVARA (Mama lui
Alioga) ; DUMITRU ONOFREIL, EMIL
REISENAUER (Tat#l lui Alioga) ;
GINA  PETRINI  (Mama Alionei)} ;
MIHAI MEREUTA, GHEORGHE O-
PRINA  (Tattl Alionei) 3 - TAMARA
BUCIUCEANU (Tatiana Nikolaevna) ;
MARIELLA PETRESCU (Varea) ; AU-
RELIA SORESCU (Galia) ; VASILE
FLORESCU (Seful) : RODICA SUCIU
{Secretara) ; STEFAN = VELNICIUC,
DUMITRU DUMITRU (Borisov) ; ION
COLOMIET (Tin#irul frumoes) ; ANCA
BEJENARIU (Nataga) ; N. LUCHIAN
BOTEZ (Inginerul gef).

Una dintre piesele mult jucate in aceasth
stagiune, pe multe scene §i in multe seri, este
Tineri cdsdtorifi cautd camerd de dramaturgul
sovielic Mihail Rogcin. Fapt lesne de inteles,
daci ne gindim i Rogein nu e striin spec-
tatorilor nogtri, ¢ Valentin §i Valenting a cu-
noscut, de asemenea, trainice succese, ¢ii a-
ceasti nou#i lucrare, intrucitva finruditi cu
prima, se adreseazdi, in modul cel mai direct,
unei ‘largi categorii de spectatori, tinerii.
Rogecin le vorbegte tinerilor despre ei ingisi,
despre dragostea lor, despre devenirea lor,
despre idealul lor de viati, In piesa pe care
o reprezinti Teatrul ,Bulandra“, Rogcin vor-
beste despre ciisnicie, despre ciisnicia aflati
Ia primii pasi, in dipele ¢ind dragostea tine-
rilor intimpind piedici pe care, fireste, tinerii
le vor dep#igi numai cu condijia ca dragostea
lor sa fie adevirati. Nu voi insislta asupra
textului, el a mai fost analizat in paginile
revistei. Subliniez doar optimismul, sentimen-
tul de incredere care caracterizeazii fintreaga
scriere §i care face ca nepliicerile pe care
tinerii le intimpind si fie privite cu ironie

www.cimdemesati si reduse la o dimensiune care nu



descurajeazi, Este, insi. de observal ed alea-
tuiren acfiunii e destul de dezordonata, ca
faptele prezentate sint foarte usbundente si,
uu de puline ori, pren mirunte, pentra s ne
solicita in mod egal iuleresul. Autorul a vrut
o eonstruetie liberd, deselitugald de rigori, si
a rezultat o constructie aglomeratd ping’ la
sufoeare. Criza: de creslere a clisniciei tineri-
lor e calea principalii, directii, dar de la ea
pornese poteei lituralpice, care nu duc nich-
ieri. Avem mereu impresia eff sint prezentate
intimpliirile unuoi adeviirat serial 1 povestea
Alionei gi a lui Alioga, un episod. Apoi, epi-
soadele mamei lui Aliosa. mamei  Alionei,
tatdlui Tui Alioga, fostei prietene a lui Alioga,
prictenei Alionei, si tot aga, O operatiune de
limpezive, prin indepirtarea prisosului, s-ar
fi impus. Dacad autorul n-a izbulit sau, cine
stie, n-a dorit s-o [faell, regizoral, impreuna
en traduchtorul, aveau .aceastd pesibililate.
Piesa ar i dobindit mai multd limpezime,
spectacolul ar 1i avat mai maltd cursivitate,
Ne ghsim, en aecest spectacol, la un teatru de
la eare cerem intoldeauna — si primim, de
cele mai mulle ori — maximum. Pulin o
lipsit ¢a si ncest spectacol sii fie la fndlfimen
celor ‘mai vrednice de landa. Regin lui Petre
Popesca e simplii, are desenul elar, tonul ge-
neral e voios,
fu ciuda“lungimii, spectacolul se urmiregle
eu plicere, pentru ei ritmul e viu. Helmut
Stirmer a folosit inteligent inepuizabilele re-
surse ale noii alefituiri arhitectonice a silii
studio. Actiunea f5i schimbit locul cu repezi-
cinne, luminile dau relief spafinlui de joc @i
contribuie " mult la  statornicirea  atmosferei
cerute. Actorii sint, in ansamblu, buni. Unii
ponrti pe umeri o sarcinf mai ugoard, al{ii,
mai grea. De unde. si rezaltatele inegale. Ion
Caramitra, Alioga, e un so{ Injelegitor si in-
giduitor, plin de solicitudine si, mai ales, de
rabdare. Pini In o limita, fireste, eare ¢
Imita virstei, a lipsei de experien{i a per-
sonajulul sfiu. Pentru acest — incii | — tindr,
daruit cu cealithyi, realizares personajului a
fost. de buni seami, un simplu galop de
riiniitate. Dar ¢ clipa s ne intrebiim dach ta-
lentul lui atit de viguros, personalitatea lui
artisticd atit de deosebitd, sint solicitate pe
miisura cuveniti. Aliona -este’ interpretati de
Milaela Marinescu, nou angajati a teatrului,
getrifh, [ark nici o dndoiali. inzestratd, dar
nu e destulit ‘experientd, luera evident. In
interpretarea ei, Alionn e cam . plingicioasi,
mereu precipitati, destul de monotond. Ac-
trita las# impresia unei violoneeliste fn  de-
venire : mina dreapti plimbi arcusul ca sigu-
ranti, scolind din instrument sunele grave si
pline, degetele miinii stingi soviie incii pe
coarde. Mihaela Juvara i Gina Petrini [ac
portretele eolorate gi pitoregti ale celor doud
mame-soacre, Mihai Mereudi are mult haz in
rolul egoistului tatd al Alionei. Dumitru Ono-
frei, priceput actor de compozifie, este neci-
jitul tatd al lui Aliosa. Tamara Buciuceanu,
pliné de vervii ca intotdenuna, cu o bine diri-
jatli - directie satiricsi, e Tatiana Nikolaevna,
Destul de stearsi e Mariella Petrescu, in rolul

m[lnl:-'hz!:m reaanforlanli. ..3iv e

Tan Caramitru {Aliosa} ‘si Mihaela -Ma-
rinesen {Aliona)

prietenei Alionei, Aurelin Soresca are un bun
moment in intilnirea cu fostul ei iubit, Alioga.
Schite care se. relin mai realizeazi  Rodiea
Suciu. lon Colomiej, N. Luchian Botez, $te-
fan Velniciue si studenta "Anea Bejenariu.

Virgil Munteanu

TEATRUL ,,NOTTARA”

= ONMENI FELURITE
de Anton Holban

Destinati  experienfelor teatrale’ novatoare,
ciutiirii ‘de solujii seenice menite sii dea o
noudl strilucire, printr-o interpretare contem-
poranii, ‘unor texte wvechi sau mai recente,
mica sal#i 'a Teatrului ,Nottara® a stat, de
vreo doudl stagiuni ineoace, sub semnul “in-
certitudinilor, al oboselii, al rutinei, Iats, fnsi,
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= 7 Stefan Sileamd: (Jean), Margareta” Po-
© gonate {Ortansa)  gi, in plan secund,
k1 Adrian Darie (Coca) |

Data premierei : 19 ianuvarie 1976.

BRegia i ilustrafin muzicald : DAN
NASTA. Scenografia :  CONSTANTIN

RUSSU.
Distributia :© MARGARETA POGO-

NAT (Ortansa} ;7 GEORGE BUZNEA,
STEFAN SILEANU (Jean) ; LILI VI(A
DUMITRESCU  (Maria) ;+ PETRICA

POPA  (Mihai) : I0ANA MANOLESCU

(Irinn) MIHAI PRUTEANU (Grige-
re} 3 :\bILE LUPU (Gavril} ; RADI!
DUNABEANU {Primul dm:mr) COR-

NEL ELEFTERESCU (Ml duilea doe~
tor} 3 TON POPA (Doctorul Schwartz) ;
YICTORITA DOBRE -{Catrina} 1. VA~
LERIU ARNAUTU (Georges) : PAUL
NADOLSKI (Sergentul) : ADRIAN DA-
RIE ({Coea) ; VIOREL COMANICI
(Misu). ’ .

ed, in slagiunea aceasta, prin actul restituirii
piesei lui Anlon Holban, sprin valorificarea el
intr-o modalitate interesantii si expresivii, stu-
dioul Teatrului ,Nottara® isi afli, iardsi, ade-
varatul rost; .din nou, se impune atentiei.

Dintre- numeroasele imagini ale lumii bur-
gheze interbelice, pufine.sint atit.de .tulburi-
toare ca drama’ Oament ielurm. La peste 50
de_ ani.de  la .momentul’ serierii ei, .aceasti
]uglllm amard, on -earacter uuk)bm"mf:r, ela-
boratii ~in; adolescenti, frapant de simpli, dar

profund dramalied,
maoderna,

Satira viealentiv a hurgheziei provipeiale en
ifose, weleitard, grosoland, Oameni ff'lurm s
distinge ‘prin finete p'«lhnln"mu. prin_explo-
raren. zonelor abisale ale mflotu]m omenese.
Drama Ortansei, cosmarul unei exislenje ala-
turi de an sof brulal, orgolios, en aceese de
furie si de nehunie. linglt piiringii meschini
st nesimiilori, este urmirita prin subiile alteps
uanle inlre nermal si palologie. Proeesul in-
straindirii st al destrimirii psihice a eroinei
esle analizat de tinfirul aulor cu impresio-
nanlid maturitate, ew un sim{ arlistie de o
rarid st delienti vllmﬂw. in zonn inirepileun-
derii realului en ]mlm*um;m.

Doeument valoros prin puterea observaliei,
prin realizarea concreti a tezei programaltice
a seriitoralul — personaje complese, cu viali
autentic - f)anwni felurifi este, in cel mal
inalt grad. o piesid pentru aclori. Toate rolu-
rile, serise In culori lari si varinle, ingiduic
interprejilor compozitii de forta, pe intinsnl
ciirora dsi pot desfasura, In libertate, capaei-
talea portretislici.

Dan Nasta, in dubla sa ealilate de regizor
si aclor, s-a arilat deosehit de receptiv Tata
de virtutea esentinlii a pimei : subtiln analizi
psibologica. (.n o finit intuifie si patrundere
a textului §i, mai ales, a subtextului, Dan
Nasta-regizorul gi-a sus{inut extrem e inlere-
sant {eum nu se intimpld prea des, in zilele
noastre}, in eaietul-program — adeviirat .caict
de regie® — punctul de vedere, argumentele
ideologice gi arlistice asupra piesei. Specta-
cotul Hlustrenzit practic cele sustinute teoretic
cu atita ardoare intelectualid, In imagini sce-
nice sugestive, «e o claritate desiivirsiti, pro-
cesul alienfiril omalui, intr-o lume durd, surdit
la orice strigiit de suflerinfii, este urmirit in
toatd complexitatea sa. Interferenia  dintre
tragie si eomie, dintre realismul erud, ironie
$i grolese §i poezia aspri §i amari a fan-
tasmelor, sustine sensurile si semnifieaia ope-
rei, mesajul profund umanist al autorului.

Regizorul §i ‘interprefii spectacolului de Ia
WNottara® s-au ariitat deosebit de  sensibili
fati de forta ‘pe care o poate dobindi, ‘din
perspectiva zilelor noastre,. privirea lucidi,
eritieii, a lui Anton Tolban, asupra vwnui uni-
vers: uman derizoriu,  Strigitul siin curajos
impotriva “aliendrii, pkmkmrm sa intru api-
raren omului, pentra: restabilirea legiturii. a-
cestuin ou ‘ummﬁlulea. cu o lume mai- bund
$i mai dreaptit, 1si ‘gitisese ecou abia astiizi,
cind ‘o congtiin{ii moralit superioari receplio-
neazi - asemenea apeluri mobilizatoare, - Tald
demonstraia  pe care “spectacolul” Teatrului
WNottara®™ o face, en” autentie fior” dramatic.

Interesul’ puhii:*ulnn eeaptat e imw;{inou
teatralii, bogatd in efecte, cind puternice, eind
delicate, “de- joeul alert: al m!erpmenlnr pe
eare” Dan Nasta i-a wondus eu precizie, sti-
pinind “intregul ansamblu. Am ‘admirat, in
mo:l speeial;, sobrielatea §i economia de mij-
loace ‘eu eare s-au realizal eompoziliile acto-
ricesti ‘viguroase, tranzitia spre aluneecarea in
climatul de. cosmar. Remareabili e ecompo-

apare  surprinzilor de
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zilia. Margaretei Pogonat, in Ortansa, wdeviirat
pilon stilistie al montarii. Co o triire auten-
tiefi, cu un joc concentral, tensional, acirita
atinge o expresivitale exemplard, indliind la
dimensiuni simbolic-metaforice ideea-mesaj o
textului. Ipoeritii reppezentanti ai Tamiliei si
ai societidlit burgheze agonice. alergind webu-
neste, ignorani si iresponsabili, vulgari, dupi
mirunte interese si glorii factice, nu fost sa-
tirizafi in calori wvielente de eitre Lili Nica
Dumitrescn si Petricd Popa, Gingas#, diafana,
Toana Manolescu reugeste o intruchipare sucu-
lentit a lIrinei, eu momente de baz irezistibil
in exprimarea eandonrei nitingi $i a emo-
jiei un pie girete. Au muoncit ecu pasiune,
pentru. suecesul acestui speclacol. si ceilalii
interpreti, [iind, fiecare. ceea ee trebuin sil
fie. Surpriza montiirii (pentru eine nu-l eu-
noaste) este, insd, Stefan Sileanu ; talent multi-
lateral, ¢u o wvoee gravi si cu un timbru
personal, Stefan Sileanu merita, dupi anga-
jarea la ,Nottara® gi dupi elteva aparilii in-
signifiante, $i un rol pe misurd. Nefiind,
poate, tocmal pe milsura capacitilii lui pro-
fesionale, Chpitanul Jean a reprezentat, totusi,
o piatri de Incercare, prin acel imponderabil
halans intre normal si nebunie, intre Turii
spectaculoase si momente de calm. de regrel
si chiar de duiogie. Portretul incisiv, eu forfi
de soe, al tipului cazon, cilin si, tolodati,
vietimi, a fost zogriivit en multiple nuante
tragicomice, intr-p unitate organicd, de Stefun
Sileanu.

Asteptim ea in micul laborator de ereatic
de la ,Nottwra® si apari cit mai des ase-
menea pilde de profesionalism, consacrate fic
unor reevalufiri - literare $i tealrale, fie unor
studii de interpretare.

Valeria Ducea

= ULCIORUL
SEARTMAT

de Heinrich von Kleist

Data premierei : 8 ianuvarie 1977,

Regia : DAN MICU. Decorurile: 10N
DOGAR  MARINESCLL = Costumele :
LIDIA RADIAN, Versiunea romiéneas-
et : ION MARIN SADOVEANU.

Distribotia: BORIS PETROFF {Wal-
ter) 3 STEFAN IORDACHE (Adam) ;
VICTOR STRENGARI! (Licht) ; GIL-
DA MARINESCU . {doamna Martha
Rull) ; DANA DOGARIT (Eva); ION
SIMINIE (Veit Tumpel) ; MIGRI "A-
VRAM NICOLAU {Margareta); HHORA-
TIU MALAELE, RAZVAN VASILES-
CU (Ruprecht) ; RODICA SANDA TU-
TUIANU, RUXANDRA SIRETEANU
{doamna Rrigitta) ; DOINA TONESCU
SIN (Lise} 3 GEORGE NEGOESCU
(Servitorul eonsilierului} : 10N PORSI-
LA (Aprodul).

Faptul efi Ulciorul sfdrimat, pe scena Tea-
trulut ,Nottara“, a stirnit pireri contrarii si
e in jurul monlirii se pot isen controverse
mi se par dovez de netigiduit ale viabili-
1ilii ei. Diversitatea opiniilor este un semn

Vietor Strengarn, Roris Petrolf, Siefan Jlordache si. Doina lonesew Sin in
Ulciorul sfirimat® de Kleist




de siinitate pentru organismul teatral. Am
asistal, ‘in aceasti stagiune, la prea malle
spectacole mediocre, banale, care au suscitat
¢ legitimi unanimilale in apreeieri; abateri
de la sirul montirilor corecte, ,en impliniri
si nerealiziiri®, au fost puline. Una dintre
ele : Uleiorul sfarimat.

Un spectacol viu, consistent, expresiv, afir-
mind o oplinne elici priotr-o demonstratie
arlistici personali. O «demonstrajie teatralit
originalii, ecare atesti pasiune in lectura regi-
sorald, in primul rind, fervoare in discursul
artistie, in al doilea rind.

Pe esichierul repertorial al regizorului Dan
Micu, Ulelorul sfarimat apare ea o mutare
previzibild, fireascit, dupit Printesa Turdndot
st Tartuffe. Fiindei Dan Micu se aratid an-
gajal, deopotrivd de patetic si de lucid, in
denunfarea mecanismelor gorupliei $i minciu-
nii, fiinded ne convinge de implicarea sa
emolionalt in incriminarea writului, a mon-
struosului social. Natura moartit olandeza®,
cum a denamit un cungscut istorie al tea-
trulul universal comedia ‘tiréneasca Uleiorul
sfarimat, a servit cum nu se poate mai bine
acestui patos justifiar. Si, iatd cum, regizorul,
in loc st construiasei un spectacol salirie,
hazos, sueulent, in -care exceleniii interpreli
— capete de afis ale Teatrului ,,Notlara® w
sit stritlncenseit -prin binegtiutele lor virtuli,
provocatoare «de hohote de ris : in loc ca el
sit apese pe comieul si echivoeul sitnatiel, ac-
celerind  trepidatin - acliunii spre  un  final
limpede §i sentenlios, ne-a obligat si asistim
la o expunere meditativii, de vieii, Ulciorul
sfarimat este un spectacol amar. ritmat in
acvente aseulite si grave. O meditalie colorali.
plastic evocalpare, a picturii flamande, a
capetelor petreciirele din tablourile lui Frans
Hals si Adriaen Brouwer - in asamblarea
grupurilor, in desenul gestului, in compuneren
detaliului fizionomie - si, in acelasi timp.
o privire conceptualfi asupra naturii aliendirii
¢t a puterii obtuze, corupiitoare, liranice, o
expunere rece despre joeul intereselor venale
ale eirmuitorilor dintr-o Olandd a  secolu-
lui 18. La abstractizarea montérii contribuie
esenlial decorul, interesant, concepul de grafi-
cianul si carieaturistul Ton Dogar Marineseu
{debut scenogralic ?), care plaseazii pe o con-
structie simbolicd, pe un semn al infinitului.
viizul g1 eca un semn de intrebare, intreagn
intimplare judecats de vinovatul jude Adam.
FEdificiu scenie in care, ea in toate monti-
rile lui Micu,.se circuli pe deasupra si pe
dedesubt, trape. capeane, sugerind o colciiali
de interese, de patimi, o nesfirgity viermuiala,
eu ipoerizie feritd vederii. In articulal con-
trast. eu acest wcadru auster, gmﬁc. ex;)fo-
deazii cromatismul costumelor, cu o paletid
inspirati, cum spuneam, din maestrii fla-
manzi. pe fond de brunuri si griuri stinse,
de ciirbune si cenusd, aprinzindn-se vosmm-
tele : petele de rosu ale tinerilor (Eva s
Ruprecht). galbennl lacom al slujnicelor, ver-
dele coclit. respingitor, al judeciitorului.

Dan Mieu a intentionat, gi in mare parte
a izbutit, 'sit dea mister caracterclor. O umbri

s

confuzé, un abur de duplicitate i inviluie
pe toli, impricinali §i jodecdtori, tineri si
batrini, pe magistralii ecare trebuie si apliee
legea si o inealed, ea si pe dregiitorul venit
in econtrol, Regizorul a solicitat actorilor an
joe fizionomie, spectacolul fiind, pe iutinse
porfiuni, un decupaj de prim- -planuri fexce-
leazii, aici, Stelan lordache, Horativ Malaele,
Rodica Sanda Tulwianu, Victor Strengarnl,
e sugestive capete de expresie, ee ne amin-
tese, fin, e auvtorul acestei piww se preven-
pase stiruitor de teatrul de marionete si de
tehnica “de joc a pipusilor. Kleist  seria :

il un muritor nu peate alinge ;gmlm pxx—
;msllnr dansatoare ; dv aceea, dachi w in
mind firele ecare le misedi, devii un zeo®. Si,
ot el, autornl Penthesileel, notase, prefigurind
teoriile lui Gordon Craig, de peste un seeol :
Omului §i e de-a dreptul cu neputinia s
se apropie, in ceea ee priveste grafia, de ma-
rionetd”. Simlim in spectacol ci regizorul a
dorit si oblind de la actori un joc stilizat,
ode marioneti®, un amestec inefabil de triire
realistii i «etasare {eapiéind, scos din tiparele
solutiilor la indeminii, ale sabloanelor.

Ceea ce no dnseamnii i toale propunerile
regizorale au fost fard cusur ;unele s-an ard-
tat «le-a dreplul proaste, gag studeniese, en
scena .de box®, cu dezbriicaren respeetivilor 3

altele, ca ascunderea cioburilor uleiorului prin
tonte vesmintele Marthei, de un gust indo-
ielnie. Prologul si epilogul, momente roman-

tie tratate, de un patetism liric stins, cu le-
dul morii de vint {autor, Dan Micu). in stil
Ldaorelei”, nu se sudeazid. iardsi. cu trunechiul
montirii, si dact inten{ia ecare le-a prezidat
e evidenti ~ suflul poetic fiind indispensabil
in tratarea scenici a piesei — punerea .in
paginid® (sceni) e forfati. Dar s& nu uildm
observagia lui lon Marin Sadoveanu : . nu
existi antor inai greu «de jucat deeit Kleist,
din pricina spargerilor de situajie. a replicilor
frinte®, si. sublinieren : .sint in aceastq piesi
{(Ulciorul sfarimat = n.n.} doudi, trei «spir-
turi» «e o dificultate enormi®,

Fermitatea demersului regizoral apare clar
in interpretare. Stelan lordache {(Adam) rea-
lizeazi o splendidi mmpn?me. ineditii masci
in registru grotese, o arie de ampli colora-
turd, de la ton feroce ln semiton nevinovat,
concentrind intr-un personaj’ o intreagi. gale-
rie de mongtri, 11 secondenzi, eu discrelie $i
enloare, Victor Strengarn (Licht) i il deru-
teazi. prin  indecizia jocului, Boris Petroff
{Walter). Dana Dngaru {Eva) si Horatin
Maliele {(Ruprecht) se impun. printr-un sen-
sibil mc de r('hlw, unindu-se insidios n
portretizavren  unui  coplu  maculat,  daeid
nu  prin  dapte. prin  ispite.  Gilda  Ma-
rinescu. ferindu-se e grotese. ‘de ingrogare
Nplipugiireasci™, joacdi, in prima jumiiate a
bpwtam}ulm, ﬁntr-lm alt stil deeit partenem
ei, dar, pe urmi, isi modifici maniera, alin-
gind, in final, o inalti coti de virtuozitate.
Coneluzia amari a spectacolului, lot ea o
formuleazi, dramatic si laconie.

A mai izbutit Dan Mieu, in aceasti mon-
tare, sii realizeze un vechi deziderat al mul-
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tor directori de scendt : preeizie in joeul figu-
raliel, expresivitate In interpretarea rolurilor
secundare, George Negoesen, fon Siminie cre-
enzit tipuri, iar Migri Avram Nicolau si Doi-
na lonescu Sin, in aparitiile celor doui sluj-
nice mute, devin un personaj colectiv, indis-
pensabil armoniei plastice, ca g§i intelegerii
roralei intregului spectacol.

Mira losif

TEATRUL MIC

OAMENII
CAVERNELOR

de William Saroyan

Data. premierei : 15 ianuarie 1977,

Regia :+ DINU CERNESCU. Scenogra-
fin : ADRIANA LEONESCU. Muzica :
STEFAN ZORZOR. Versiunea romé-
neasell : CATINCA RALEA.

Distribujia : ELIZA PETRACIIESCU
{Reginn) 3 VASILE NITULESCU (Re-
gele) 5 MITICA POPESCU  (Ducele)
CARMEN GALIN (Faia) ; ILEANA
DUNAREANU: {(Mama) ; ANDREI CO-
DARCEA, VASILE PUPEZA {Omul ¢u
ursul) 3 MIHAI DINVALE (Baiatul ti-
cut) 3 PETRE MORARU (Seful echipei
de demolare) ; ANDI STEFANESCU
{(Muneitorul).

Un fost clovn si o fostd actritfi, rimasi pe
drumuri, naufragiazi, ca pe o insuli nelo-
cuitd, Intr-un tealru piirisit, in care piian-
jenii igi les cu migald pinzele. Vremelnic,
stiipini absolu{i pe aceste {inuturi, ei se inti-
tuleazdi, punindu-gi pe ecap wite o coroani
imaginari, Rege i Regind. Singuril supusi:
goarecii. Primul imigrant, un fost boxer de-
eiizul, pe care stipinii, mirinimogi, il fnno-
bileazd pe loe eu titlul de Duce, pentru uni-
cul merit de a se fi aliturat lor. O stea
riitiicitoare in aceasti lume: o fatd evadatd
(sau izgonitd) din .Jumea de afari”. Acestia
sint eroii piesei Oamenii cavernelor, piesi
serisi cu nedisimulate reminiscente gorkiene,
dar eu alte rezultate decit cele ale Azilului.
la eare te trimite, de la prima ridicare de
cortinii, Saroyan. Redusi la conditia de ,oa-
meni ai eavernelor”, cei care-si giisesc refu-
giul in fostul teatru, astiizi cuprins de tenebre,
sint striviji de o societate nedreaptd, nerecu-
nosciitoare, care nu-i mai accepld, care ii ig-
nordi, sint, ca si figurile care populeazii Azilul,

WWW.Cimec.ro

Yasile Nijulescu (Regele), Eliza Petri-
chescu {Regina) §i Carmen Galiu {Fata)

oameni ola fund”. Dar, personajele lui Sara-
yan nu triiiesc o drami la fel de profundi,
nu sint  tot atit de complexe, nu sint sur-
prinse intr-un conflict la fel de puternic. Ele
fluturl, ca pe un drapel, vorbe si sentimente
frumoase §i par si ilustreze o vagh incre-
dere a autorului in resursele morale, infinite,
ale omului, in generozitatea sufleteasc pe
care o afli, surprinzitor, atunci cind te ag-
tepti mai putin, la cei aparent pritbusiti,
sfirgiti, irecuperabili in' raport cu legile so-
cietitii guvernate de dreptul celui mai tare.

Regizorul Dinu Cernescu a  refuzat ten-
tajia unui spectacol de culoare, mai ugor de
realizat, mai generos pentru actori ‘gi, poate,
mai de succes, inscriind montarea in regis-
trul grav al dramei. Cu ajutorsl plasticii si
al luminii (din nou, neintreentul Titi Con-
stantinescu), el a izbutit si creeze o atmo-
sferi adecvati rostirii unei poezii - aspre,
amare, dar nu sumbre. Umbre ale unor fosti
oameni, arfithri de vis, niluci ale trecutului,
personajele se misecdl incet, cu pasi mirungi
si tirgili, de parci ar avea agiijati de pi-
cioare o ghiulea. Biografiile lor réimin invi-
luite in ceafd ; m: se stie prea bine de unde
vin, ce au ficut bun sau riu in viali, daci
au urit sau iubit vreedaldi, nici miear daci
au triit cu adeviirat. Nu poli si-ti dai seama
prea bine daei spun adeviirul ecu privire la
trecutul lor sau seot din nchipuire imagini
pe eare ar [i vrut si le vadi, intimpliri pe
care ar fi dorit s le triliasci. Asa cum apar,
din neguri §i tdceri, agn vor dispiirea, abia
migeindu-se, firfi si lase urme, Indreptindu-se
nu se gtie incotro, spre o alti oazi, dacit o
vor mai gisi. Sau piirisind cu totul scena
acestei lumi. Cortina a cfizut definitiv, ca
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un mare semn” de fintrebare, peste drama
for.

Decorul (Adriana Leonescu) reprezintii ves-
tigiille unui teatru : loji §i- balcoane, umbre,
§i ele, a ceea ce, altidati, In lumina cande-
labrelor si a reflectoarelor, a fost’ strilucitor
si adeviirat ; o cortind de tul, innegrita de
fum si grea de praf, care atirni in mijlecul

scenei, ca pinzele zdrenjuite ale unei corabii

cu catargul zdrobit, en pintecele sfigiat, esu-
atdi printre stinei.
Eliza Petriichescu ereioneazit  convingiitor

portretul unei foste actrife, portret uneori pa-
tetic, intotdeauna nostalgic. Cu gesturi misu-
rate, indeplinind, parci, un ritual, cu {inuti
demni, pe alocuri, voit grandilocventi, i-a
conferit Reginei nobleje sufleteasei. Tneadrin-
du-se in linia regizorali, Vasile Nijulescu
{Regele) .si Mitici Popescu ‘(Ducele) isi tri-
iese, la fel de simplu si de convingiitor, dra-
ma, evitind pitorescul facil. Carmen Galin a
deseris cu fior poetic, In desenul rolului ei
(Fata), tinerefea tristi ‘a eroinei, neputinia
ei de a se adapta unei societiti ostile, nevoia
de evadare .intr-o. alti lume, aspirajia ciitre
prietenie si dragoste.

Douii aparifii ‘stenice, Andrei Codarcea (Ur-
sarul) si Petre Morarn (Seful echipei de de-
molare), In roluri mai mult sau mai pulin
mute, Heana Dunireanu (Mama) si Mihai
Dinvale (Biiatul ticut) au gtiut ,si asculte®
§i st priveascii“.

llie Rusu

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU”
DIN BOTOSANI

MURESANU -

de Mihai Eminescu

Nicicind, mai potriviti clip#, niciunde, mai
potrivit leeg decit la jumitatea fiecirui ia-
nuarie $§i, in primul rind, la Botosani, pentru
a siirbiitori, acum sn mereu, pe cel dintli din-
tre marii poefi ai neamului nostru, poetul'
patriot, poetul-cetiifean, inscris in nemarire.

Este meritul directorului Constantin Dinis-
chiotu si al neobositului, entuziastului, ves-
nic tinfirului Ion Olteanu ci, aici, pe scena
teatrului care poarti numele marelui poet,
s-au fiicut Intiia datd auzite pagini_ aproape
nestiute din opera dramaticd a lui Mihai
Eminescu. Ceea ce rimasese in caictele-manu-
"scrise, dupii moartea pretimpurie a poetului,
ceen ce fusese tipirit abia multi vreme dupi#
ce geniul sfirgise tragic, vede, pentru intiia
datit, lumina rampei. E un omagiu, e o resti-
tuire, ¢ un vrednic act de culturi. Prin
Mureganu. piesi abia schifati, reluati fn va-
riante neduse pind la capiit, cunoastem mai

Data premierei : 15 ianuarie 1977,

Regia : 10N OLTEANU. Decorul :
VIDA GEZA. Costumele : MARIA
BORTNOVSCHI. Text transcris de
MARIN BUCUR.

Distributia : VIOREL BALTAG {Mu-
resanu) ; GHEORGHE HAUCA, ION
PLAESANU, TEODOR BRADESCU
(Bairinii) ; SILVIA BRADESCU (Bi-
trina) ; DORU BUZEA (Birbatul) 3
ELENA LIGI (Femeia) ; BORIS PE-
REVOZNIC, JEAN MAYDICK, VIC-
TOR NICOLAE, TRAIAN ANDREI,
TUDOR DUINEA (Tinerii) ; SILVIA
PANTIRU, LUCRETIA MANDRIC,
VALENTINA LIVINT, AURORA PRO-
DAN, FLORITA RUSU, NARCISA
VORNICU (Fetele).

adine sufletul lui Eminescu, prin Muresanu,
agternut pe hirtie cind poetul .avea doar
nouiisprezece ani, vedem poezia creseind din-
tr-o wongtiin{ii .adine tulburati de clocotul
vremilor, animati de sentimentele nobile ale
dragostei de patrie, atenti la ecourile ample
ale migefirii revolulionare de la 1848. Andrei
Mureganu, autorul larg-riaspinditelor versuri
Degsteapti-te, romdne !, constituie pentru
Eminescu , exemplul viu -al poetului cetijii,
legat, cu toate fibrele fiinlei sale, de popor,
figuri de legendd si simbol, ,..ca un uriag,
trezit el insugi dintr-un somn fndelungat..”,
poetul-tribun, poetul-profet.

In versurile poemului pe. care Eminescu
n-a mai apucat si-1 desivirgeasci se simte
forfa geniului, astfel ef regiisim cu  incintare
per&nnalltama marelui poet. Mihai Eminescu
este omagiat de marele nostru sculptor Vida
Geza, aflat, daci nu mi ingel, la singura lui
colaborare cu teatrul. El semneazii scenografia
spectacolulul. Un spatiu de joc deschis, cu
orizontul larg, scildat in lumind — un plai,
un spajin mioritic, dacii vrefi, cu cerul bol-
tit, inalt, spatjiu innobilat, in final, de ecele
zece misti, de tulburiitor dramatism, ale
monumentualui de la Moisei.

Spectacolul are rezonanfele grave ale unui
ceremonial, actorii rostind wversurile c¢a un
cor amiu; este, in intenlin regizorului fon
Olteanu  §i in renlizarea ;pmpnwzasé Lum
spectacol antic de expresie romdneased”, de o
monumentali solemnitale. Mureganu o szml
Baltag. prezentll scenicii avind distinefie  si
glas pliiout ; numerogii actori — ered ¢ tot
colectivul teatmului — se incadreazii mnei wi-
alund regizorvale care a lisat ‘un loc primor-
dial versurilor eminesciene. Am refinut nu-
male Ini Gheorghe Hauel, Ton Pliesanu, Teo-
dor ‘Bridesau, Doru Buzea si ale actrijelor
Hlena Vigi ¢i Silvia Brideseu. Glasurile tinere
ale corului Lieeului pedagogic din Botogani
sund vibrant si eald. Procesiunen finali, oo
flicsivile tremuriitoare ale "luminirilor, are ©
tulburiitoare fortit de evoeare.

Virgil Munteanu
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INTERVIU

de Ecaterina Oproiu

Se videste in lucraren Eeaterinei Oproiu,
ineid de la lectura de gradul intii, o ispititoa-
re. capeand naturalistd, ca in toate reoglindi-
rile  unor felii ‘de viatd”, fie ele si"in forma
de coloevii-intervinri, transformate; dupi ne-
voile teatrului, in seene sau tablouri juxta-
puse, in .numere” distinete gi autonome, pe
care le leaghi un fel de second story” — en
in film — o poveste a raportului dintre He-
portera si Reporter, cei «loi comperi gi, tot-
odatd, eroi cu drepturi egale in. narajiunea
dramaticd. {Interesant va fi," o-dati domolite
apele: premierelor, st se urmireascl ‘riguros,
din punet ‘de vedere filologic si teatral, tra-
seul” trecerii de la structura prozastico-dialogi-
eit a conversatiilor din 3 X 8 ‘plus infinitul
la struetura dramatico-dinlogics din Interviu :
o problemad, printre altele, de ,fuziune a arte-
lor”.) Urieum. prin- reconstituirea aminuntiti.
pitoreased, «de-n - dreptul argoticd,  a nasterii
unei emisiuni de televiziune, autoarea se ara-
ti initial preocupatii ‘de o fidelitate exterioars
fatii. de adeviirul fealitiitii, eu un. tribut de
simpatic plitit unui mediu familiar, care o
hraneste gi-i Intretine vlaga profesionali. Spre
einstea  acestul © ‘adevir, . insfi,  Featerina
Oproiu depliseste ‘in forti cordonul sensurilor
imediat’ comunicative,  semantice, pentru a
intra in sfera  sensurilor secunde, metaforice,
epifanice. Intentionalitatea autoarei in aceasti
directie e, si ea, imediat vizibili prin con-
struirea de caractere-simbol. Scrin anume ca-
ractere, deoarece la personaje (dramatis per-
sonae) wu o viali complexi si cu o evolutie,
cu o dezvoltare autonomii, liberi si necondi-
tionatd de autoarea dramatici, nu se ajunge
in Interviu, nici méicar prin figuea Reporte-
rei, tocmai din eauza structurii fragmentare,
seevenliale, o piesei de teatru, Caractere, in
schimb, si tipuri, triiiese din belgug aiei si.
eeea ce devine ‘'mai important, cu semnificalii
multiple si grave, firl sii conteze prea mult
faptul cii ele se incheagd dintr-o tensiune po-
lemieft a replicii, iar nu’ dintr-un’ veritahil
conflict in actiune. Mai exaet, conflictul e cel
Jistorie”, ,milenar®, privind pozifia subalterng
a femeii, constituindu-se in fundal sau in
premisi psiho-soeiologicii generali, Imbogititg
cu argumente statistice {cine a spus ei sta-
tistica e basmul ratiunii 2, un biiebat, desigur)
si de ordinul evasiinsolubilelor servituli eas-
nice, Iar mesajul {inal — nobili invitatie Ia
o cilitorie comuniic Penelopa 'si nu mai
agtepte oftind i inciruniind, ci s& umble in
lume aldturi de, impreund cu Ulise — ape-
leazi la o mitologie striiveche.  demonstrin-
du-se, “astfel, atit faptul ci oamenii nu s-au
prea schimbat, de la Tomer incoace, eit si
ofi “aceiagl oameni, in acelagi interval, n-au

fost Tn*stare si elaboreze un nou mit al co-
laboriirii“femeie-biirbal, in spiritul istoriei mo-
derne si al perspectivelor ei tehnologice. De
aceen, mesajul locriirli e mai -mult dorit si
voit de aufoare — §i mai pulin.un rezultat
necesar al intregii expuneriisi demonstratii
spectacologice = in eonsonanti, fird indoiala,
cu dirveclia de mars a epocii.

In asemenea conditii, sarcina eronicarului
e sensibil . usurathd, Critieul va evalua re-
zistenla regiei §i @& scenografiei la ispitele
reconstituirii pur naturaliste si, in - acelasi
timp, creativitatea acestor compartimente. in
opera “de transmitere neteziti a parabolelor.
a simbolurilor, a tileurilor ce inmiresmeazi
buchetul ‘de” episoade ale textului,

I TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

Data premierei : 1 decembrie 1976.

Regia : IIORVATII BELA. Decoru-
rile 1 MIRCEA MATCABOJI i MIHAI
NEMES. Costumele : MIHAI NEMES,
Coregrafin: MARIA IMRE. Versiunea
maghiarii : SASZET GEZA.

Distributia :  "MARIA ~ BISZTRAI
(Reportera) 3+ LASZLO GERO (Repor-
terul) ; KATALIN TORUK  (Tuti) ;
BELA KULLU  (Secundul} ; LUJZA
OROSZ (Tanti) 3 JULIA BERECZKY
{Sudorita); TLONA A. TOSZO (Nutica);
EVA KATONA (loana) ; JULIA BOR-
BATH (Melania, o femeie la fin) ;
PAULA KRASZNAI (Avocata); ILONA
DORIAN (Doamna din pachet) ; KLA-
RA SEBUK (Primiirija) ; ILLE FE-
RENC (Balogh) ;. VILMOS AMBRUS
{Tehnicianul) : ARPAD SATA (Vladi-

mir}.

Dacit seenograful Mircea Mateaboji, in cola-
borare cu Mihai Nemes,” autor “al costumelor,
a acceptal ,provecarea” mimetic, veristd, a
paginii scrise si a reconstituit — din placaj si
carton, in eculori terne, invechind® artificial.
en s zicem asa, ambiania, dindu-i, parei o
patinii de statiune balneari de la inceputul
secolului — un studio de televiziune din care
n-a lipsit camera de luat’ vederi (o .piesd
de luera manual” traforaj secolar), regizorul
Horvith  Béla n-a “considerat - acest cadru,
aproape voit meschin sub unghi plastie, decit
en o ‘platformit de pe care ‘sii-5i ia zborul.
slobod, expresivitatea interpretilor, si-si gi-
sensedl loe vibralia umanit declansati de a-
cestia. Operalia a reusit, In ansamblu, dato-
rit#, fireste, calitéilii actorilor, rutinei sau pu-
terii lor de creatie. E vorba. eu prioritate,
de Reporterd, care asumi toate cele trei di-
mensiuni temporale ale spectacolului: pre-
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Sebik Klara (Primirija). e Ferenc
{Balogh} si Bisztrai Maria (Reportera)

zentul  emisianii TV, Jilmata® oo
interviarilor, evocarea propriului  trecut, in
atingere eu  Beporterul, Bisztrai Miriv s
dovedit m;m!uln 5 parcurgi — ;}t’m nsimi-
lare organied — intreyg itinerarul desoris de
aulowre. aritindu-se cind detgata, rind impli-
eata. e'nd polemic i iroasic lucidid. eind emo-
Lounta fard vreere, vulnerabil sentimentali.
Evident. scenele cele mai izbutite sint cele
strict lucide, de héirjuire ironici a antagonis-
tului. eare e Reporterul, intruchipat, cu efi-
cacitate, de Laszlo Gerb, intr-un portret ani-
mat al suficientei si comoditilii  masculine,
in ultima instanld, un ecaracter obluz si, sub
raport afectiv, oportunist, In limpede con-
trast eu Doamna din pachet a Honei Darian,
toald numai inimd. mai precis. .posla a ini-
mii*, ridicoli si. deopotrivi, induiosiitoare in
mirunta ei existenti de curtezana de mina
a dona. Culoaren . loexdd™ i pitorescul incre-
dintate personalului din studioul TV — un
savuros Seeand. interpretat cu jovialitate de
Kollo. Béla, o anest-patetieda Tafi  {Térok

proieefia

Katalin! §i o amuzantd Tanti {Orosz Lujzn) —
se prelungese in sporoviiiala energici si co-
erentli a Sudorilei, eare gi-a giisit, in Berecky
Jalia, o avenitdi earurii birbiiteaseii, dar si o
disimulati feminitate {frustrata 7). aninimw
evidentd, in schimb, aproape etalati, la Sebdk
Klara, care imprumuti aniﬁnl,m m o particu-
lard, prefioasd, inteligenii a inimii, in con-
traliclie, onrecum, ecu pragmatismul rustic al
lui. Balogh (Stingaciu), redat coreet de llle
Ferene. Figura Avocatei, menitd si ilusireze
prostul-gust i prejudeenta anacronied, drapatii

de un agresiv puritanism dogmatic, a fost
descrisd  pregnant de Krasznai Paula, cu
adaosul unei inedite — faji de text — sub-

linieri a erizei de virstd, a ultimelor tresiriri
e pierdutei linereli, Convingiitor, in fine
— spre deosebire e scena ratati cu Nuliea
si Cateluta, aceasta din wrmil deveniti. prin
traducere, loana ! — este monologul i‘cmon
la fin, susiinut de Borbath Jalia cu o vie
preocupare pentru Jfilozofia spontand™ a ero-
inei, in care se amesteclt o ancestrald intelep-
viune populari, co moetivele si experientele
societlifii noi, socialiste.

B TEATRUL GERMAN DE STAT
DIN TIMISOARA

Data premierei : 8 decembrie 1976.

Regin : CALIN FLORIAN. Scenogra-
fia : arh. TRAIAN ZAMFIRESCU. Mu-
zica: WOLFGANG BINDER. Versiunea
germanit : JOS8 WESSELKA.

Distribujia : ILDIKO  JARCSEK
ZAMFIRESCU  (Reportera) :  JOSEF
JOCIIUM (Reporterul); BERND BUM-
CHES, GERHARD HORECZKY (Se-
cundul) 1 KARIN DECKER (Tufi) :
ELISABETH KOLBL (Tanti) ; JOHAN-
NA BRUNNER {Sudorija) : INGE ME-
YER VOICULESCII, MONIKA BAIA-
LICI {Nutiea) ; LORE GRUN (Catelu-
ta) 3+ ADELE RADIN (O femecie la
fin) : ALICE SZABO {Avoeata) ; HEL-
MUTH FRAUENDORFER (Viadimir):
IRMGARD SCHATI (Doamna din pa-
chet) ; IDA JARCSEK GAZA, HELGA
SANDHOF (Primirila) ; ALEXANDER
STEFI {Stingaciu).

Cii ,piesa in doudt pirli* a Eeaterinei
Oprniu se lash greu regizatdi sau, dimpnzrivii
printr-un 'pnmdmc aparent, se reglwmﬁ singu-
ri, de la sine, e demonstrat gi de spermcolul
timisorean in limba germani. E adevirat gi
it directorul de scendi Cilin Florian se nu-
miiri printre aceia care preferd sii-gi estom-
peze propria individualitate artistiei sau, mai
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Irmgard Schati {Doamna din pachet) si
Hdiko Jaresek Zamfireseu {Reportera)

bine zis, s si-o topeasci in individualitatea
volegtivt a echipei, a interpretilor: in con-
soeinfl, regin sa pare iomai diseretd, de data

aceasta, «desi oftusi de pulin absentd. Ea se
evidenliazhi cu prwﬁdvrp in lectura inwle~

gatoare a textului st in propunerile de retrii-
re psihofizie a ficefirui rol in parte. Calin
Florian se arati mai putin eaptivat de resti-
tnires atmosferei e studie  de 1eleviziane
fngmai. apar, de data aceastn, eamery s
aperatornl dé imagini), aceentul fiind agezat
pe- conlinuturile e idei i senlimente puse
iwovireulatie. Spectatorul e transformat, asi-
fel, s in 1eléobiectiv sau teleochi, si in
teleprivitor sau receptor, exercitind. simultan,
aceasti dubld funetie, eu efectul o pereepe
i intelege pe misurd ce i se dia senzalia
de a construi el Insugi situatiile i relajiile
dintre eroi. Pitorescul argotic al “platonlui de
inregistrare ¢ sacrificat {(si din eauza slabei
prestatii o Seeunduolui-Gerhard Horeezky, en
st o Karinei Decker-Tu(i, ceva mai sensibila,
chiur daci Tanti-Elisaheth Kolbl, in aceeasi
ambianta. are o zvienire de umor -atasant),
pentrn en punderea evolutiel” scenice si fie
incredintati. normal, in primul sind. Repor-
1erei, apoi, Reporterulud si, in sfirsit, titulare-
lor de scheciuri. Desigur, ‘1a rigoare, rolurile
un sint comparabile yi aneveie se ponte sta-
bili un raport de eehivalare intre Reporteri,
siv zicem, gi Doamna din pachet. Totusi. a-
eesten sint personnele eu o viali teatrali per-
suasivii, “mai complexii. datoritid interpretelor
Ildiko = Jaresck = Zamfirescu  gi,  respectiv.
lrmgard Sehati. Cen dinti are un-inceput
exeelent, lasind s& se fntrevadd o autenticd
creafie, pentru e, in a dona parte a specta-
eolului. s obosensed si s cedeze pasul eole-
gului de eomperaj, Josel Jochum. In schimb,
pe distanin seurtdi a unui singur episod, lrm-
gard. Schati sehileazi portretul in tug lucitor
al unei foste {dar si netoale) frumoase, nosti-
mit, en sarm’ §ioen o mentalitate tradifionn-
listit, gregurit si. in delul el paguboasi @ in-
terpreta are meritnl de a Ti fost meren co-
crentit en datele rolului si de a fi evitat
arice aluneceare in vulgaritate. In . rest, ‘poate
en exceptin diligentel  si dialectal-eficientei
Adela Radin, fn. O femeie la fin — muolti
coreetitudine: la Johanna Brunner (Sudorita).
la Alice Szabo {Avocata), In Ida Jaresek Gaza
{Primarital. pentru ca Inge Meyer Voiculesen
sii surprindi printr-o vaditd inapetenti fali
de tipul de conturat (Nutica), iar perechena sa.
lore Griin {Cateluga), ‘st nu treaci dincolo
de un stadiu diletantist.

Se cuvine si notlim, in versiunea germani,
un plus de umor in momentele Primirilei,
dar nu  muoljumiti  joeului lui Alexander

Steli (Stingaein), i traducerii lui Joss Wes-
selka, acesta dovedindu-se mai atent la relie-
ful comic decit colegul siiu de limbi ma-
ghiari, ‘msmt Giéza, autorul tilmicirii- repre-
zentate la Cluj-Napoea.

Florian Potra

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

m TREl SURORI
de A. P. Cehov

O montare Cehov presupune un act pola-
rizator de riispumlert ambiti, efort, o lu-
erare  cu  proporlii ‘de eveniment in wvia
unui colectiv. Nu altfel stau faptele la Tea-
trul din Brasov, unde premiera eu Trei surori
se detagenzii cu majusenle In repertoriu, im-
punind, in primul rind, stimi pentru opli-
unen enlturald  (elasicii, marii clasiei sint re-
prezentali cu destuld zgireenie, parci, pe a-
censtfi scenfi), apoi, considerajie pentra vii-
ditul, seriosul studiu de roluri, pentrn .re-
ciclarea®™ actoriceased Intreprinsii.
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»Trei surori® de Cehov, in regia lui Eugen Mercus : o tensiune scenicii reali...

Data premierei 1 22 ianuarie. 1977,

Regia : EUGEN MERCUS. Decorarile
PAUL  BORTNOVSCHI. . Costumele :
SMARANDA CRETOIU BRANESCU.
Yersiunea romianeasell : R, TECULES-

CU, V. JIANU, revizati de  MONI
GHELERTER.
Distribugia : COSTACHE BABII

(Prozorov) ; VIRGINIA ITTA MARCU
(Natalia Ivanovna) : MAYA INDRIES
(Olga) ; PAULA IONESCU, CONSTAN-
TA COMANOIU {Masa) ; LUMINITA
BLANARU (Irina) ; NICOLAE C. NI-
COLAE {Kulighin) ; DAN SANDULES-
CU (Versinin): MIRCEA ANDREESCU
{Tuzenbah) ; ION JUGUREANU (Se-
lionii) 3 GEORGE M. GRIDANUSU
{Cebutikin) ; MIRCEA BREAZU (Fe-
dotik) 3 NAE OCTAVIAN CRISTOLO-
VEANU (Rode) ; E. MIHAILA BRA-

SOVEANU (Ferapont) : ' ANGELA
COSTACHE (Anfisa) ; NICOLAE AL-

BANI (Protopopov].

Euogen Mereus, director de seeni experi-
mental, subtil constructor de reprezentalii
complexe, mal intotdeauna, eu largi trimi-
teri conotative in actualitate, face parte din
acea calegorie de regizori, de buni regizori,
Snevizull® in speetacol, Fiard si frapeze prin
solutii. fird si socheze prin aberdiiri inedite
sau  exegeze nemaiintilnite, Mercus impune,
in mai toate speetacolele sale, earatul sinve-
ritiitii demersului regizoral si, tolodatid, ob-
tine din partea interprelilor o walitate care,
in ultima vreme, se cam pierde : un ferm
joe profesionist, un profund respect pentrn

profesiune. Trisfituri - proeminente, in  Trei
surori. (3 montare dificild, destul de stufon-
s, o monlare .de cursd lungi®, cu nu pu-
line obstacole intilnite in cale, cu pauze de
respiratie, en momente albe, cu altele, cenusii,
dar, in polida acestora, o montare care Tixea-
zii in eonstiinia publicului brasovean tulbu-
rittoarele cadente ale piesei, Marturisindu-si
(in caietul-program) intenjin — ea .inova-
fie — ,de a juea Cehov pe un text de
Cehov®, “regizorul s-a finut de cuvint. Spee-
tacolul siiu nu continudl linia noilor valori-
ziri estetice operate in analiza dramaturgici
lui Anton Pavloviei g nici nu  urmiresle
cu oslentatie smulgerea piesei din vechea tra-
ditie a .echovizirii”, a lirismului §i poeziei
weestii cu ceai. De fapt, spectacolul n-are
o afigati demonstralie estetici. Ceea ce place
este o .anume simplitate, o sfioasii expunere
a adevirnlui personajelor, a replicilor, u si-
tuafiilor ; o delicati solicitare regizorald, cel
mai  adesen rasplititi  prin  dntelegerea, de
eiitre intepprefi, a eltorva chei de joe ; spee-
tacolul se joacit, alternativ, in eomedie, in
drami, in grotese si in farsii, nu ocoleste
molodrama si nici o concluzie. «dislacticsd, in
final : un  final ,construit™, explicitat, ecare
ne arali cum lumea celor trei surori esle
miturati de vintul Revolutiei, cum [hpturile
lor, ingreunate de povara atitor deziluzii, re-
nuntiri §i pribugiri, se pulverizenzi, parei.
se risipese in negura trecutului.. Plastied
imagine scenied, oarecumn  banali, oarecum
simplisti... Lisind-o, insi. de-o parte, refinem,
adincindu-si  volumele, intregindu-si  liniile
— mai ales in partea a doua a spectacolului
(actele al IIl-lea, al 1V-lea si al Vilea) — o
lume ee palpiti cu adevirat. Oameni comuni,
vieti miirante, fapte mieci, drame. amoruri,
cistiguri derizorii. pierderi ireparabile, vorbe,
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vonversatie, filozofie, " minciuna, adevar, in-
tr-uty tuvinl == viatd, Regizorul nici an de-
miitizenzd” personsjele eehoviene, nicl nn le
idealizenzd. . Asupra  toturera,” indiferent ~de
gradul e reasita al interpretari, s-a- aplecat.
en mmeticulozilate, Inir-o prospeclare analitics,
urmirind simburele de adeviir, nueleal vilal
al#finciirel existenle. Se joacit relalionat, ne-
forit apar intepconeetafi, tensionea M‘(‘nin‘i @
redli si-momeniele de intensii emolie descarcii
o Ssineeritate cafectivii de ealitate. Numeroasa
distributie, eu partituri de aproape egalf va-
foare, en roluri .seeundare™ rivnite de “orice
mare aetor, a fost chibzuit acoperitd, obfi-
windu-se¢  amogenitate i o anume coerenti
stilistieii. Surorile — Mava Indries, o realisti,
infeleapli. iristi. Ulga ; Paala loneses, o sen-
zualii; “bovaricd,- prostuf -indrigostith Maga 3
Luminita ll!zmaru, o stingaee, iiniird, neexpe-
rimentali Irina — aleiituiese o familie lovitd
de destin, Prozorov, fratele, se dezviluie in
aetul fal” 1¥-lea, Costache Babii pregitindu-si
eusorilxlare si subtilitate . marea izbuoenire®,
gonfesiunen acestui membra al familiel eare,
e Aimp, Hsi “mascase, -abulic i grosolan, ne-
fericirea. Din acelasi .clan al  pagabosilor®
facparte, aici, Tuzenbah gi Kulighin. Mircea
Andreescn, actor de mare finele, poarti pe
umerii firavi ai Baronului siu toald povara
woumenilor de prisos” — personaje eu inlins
arbore “genealogic in literatura rusil — ce-gi
triiiese cu decenili drama; Nicolae €. Ni-
eolae il crediteazi pe omul formei®; pe das-
eilul Kulighin, . cu simtire si suaferinfi, 14-
sindu-ne s ghicim, sub  masea respectabili-
tatii, triisiluri alterate de durere. George Gri-
dianusu compune un Cehatikin disperal, un
doctor inrudit, deopotrivii, cu Aslrov §i .en
unchiul Vania; inr Solionii obtine, prin por-
tretul sobru desenat.ide Ton Jugurennu, un
loe de prim-plan,

Lipsiti de nuantﬁ; liniari, eu totul ,ne-
galivi®, —apar, “in -schimb, Natalia, pe care
Vnrgmm ftta Marm o deseoperi rea st infer-
nali de-la prima intrare in scend, §i Ver-
ginin, jucat de Dan Sidndulesen ca un craidon
de’ provineie, eabotin i profitor. Mai nedu-
meregte aparifia:— e drept, muld, totusi, pal-
pabili — a faimosului personaj invizibil Pro-
topopoy,  care, devenil un ecurtezan in carne
51 -onse (ﬁ\lmlne Albani},” i5i pierde forja de
seduelie si ‘misterul, ‘toatd pulerea ameninii-
toare a simbolului:pe care-l reprezenta.

. Mihiild Brasoveanu, Angela Costache,
Mircen DBreazu si Nae Oct. Cristoloveanu
mmp]ctemﬁ acesatii. lume prin prezenle in-
(znjnc de estompati euloare si cenzurat ac-
epnl, ereionind ‘servitorii §i musafirii  easei
Prozorov. O easit ‘ciireia * arhitectul-seenogral
Paul  Bertnovschi, firg si-i dea o, apfisald
pecele originald, un aer propriu, de neintilnit
altundeva, 1 di. totu51, stil “si. melancolie,
plasind-o ‘in adincul ‘unei grﬁdlm pareii, ves-
nie desfrunziti, ‘eu ramuri  scheletice, sum-
bru-prevestitoare intinzindu-sc ‘peste tot.

Mira losif

m OMUL INVIZIBIL

&ﬁ li)l\ HDI)EI nda

dupi H. G. Wells

Data premierei : 5 decembrie 1976.

Regia : FLORIN FATULESCU  (stu-
dent -in anul IV al LAT.L,, <clasa dé
rﬁgxe 10N *COJAR). Scenograflia : DOI-

NA SPITERU, .

I)lsmbutla + DAN DOBRE (Griffin} ;
MIHAL POPESCU " {Profesorulj 3 BO-
RIS“GAVLITCHI "(Proprietarul) ; GET:‘& '
GRAPA  {doamna Hall} 7 - PAUL LA-
YRIC {domnul Hall} ; (,«ABRIEL SAN-
. DULESCU . (Teddy Ilen[toyi FLAVI-
US  CONSTANTINESCU {Cuss} - YIC-
TOR T0ONESCU (Bunting) 3 NIC(}LAE
ALBANL -~ (Jaffers) MIHAI BALAS
JUJUCA “Marvel) ; . GEORGE FERRA
{Kemp) ; STEFAN  ALEXANDRESCU
{(Marinarul) 3 MARIA  RUCSANDERA
DORBRE {Servitoarea lui Kemp) ; STE-
FAN - DEDU - FARCA {Cinmmam]} 5
C. YOINEA DELAST (Colonelul “Adye) ;
MIHAI POPESCU (Politistul I} ; SAVU
RAHOVEANU (Politistul 11} ; ELENA
STESCU. (O bitrina} ; ADRIAN MUN-
TEANU (Un tinir).

In ciutarea raapunsunlnr pmrwttc la in-
trebiiri dintre cele mai ‘grele, mngtun:a epocii
noastre “poate. §i ‘trebuie si gi-1 asocieze pe
LG Wells, Ar T “en totul 'nefirese ca
opera marclui visitor fantast si fie lisati in
gitare loemai intr-un timp cind, cintirind ati-
tea victorii ‘revolulionare pentru’ stiinja s
tehnica veacului al’ XX-lea, acul inregistreazi
valori care se cer cilite — in/ primul rind —
pe un cadran etie. Daci, incepind ‘eu data ‘de
6 august 1945, utilizarea energiei nucleare a
evidentiat lumii intregi, si alit'de eclar, diho-
tomia morald existenti in germenele inventi-
ilor eapitale, avertismentul dat' de Wells inci
la 1897, prin ‘romanulsio Omul invizibil,
piistreazii o forfii plasticit exceptionalii, - Con-
temporanii “nostri, revenind ‘insistent’ asupra
unor ‘pagini eare. nu cunosc praful, se steid-
duiesc. si prezinte mesajul’ wellsian in vest-
mintul artistic’ cel ‘mai spectaculos ; de aici,
abundenia “de dramatiziiri sieeraniziiris o ri-
mine de ‘diseutat “dacii “acesle transpuneri
invitd san nu:la lectura -edrtii. In misura in
care se mizenzi ‘pe latura «de senzalie a cazu=
lui Griffin, flmste apam primejdia ‘supralici-
tirii prin’ truvaiuri® tehnico-seenografice, in
detrimentul medllntw) grave, responsabile, cu
privire la" locul si “rostul ‘realizirii de genia
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Scenit din spectacol

in societate. Apelind la solida dramatizare a
lui "lon Hobana si ineredinjind direcjia de
seenii unui tindr cu ambitie, studentul Ia
LAT.C. (in ultimul an) Florin Fituleseu,
Teatrul din Brasov a incereat, nu fiari suc-
ces, st {indi cumpiina dreaptd intre sens si
true, problemi si gaselnitd, idee si efect.

Replica  intr-adevir ,cheie®™ a piesei a fost
gisiti. in constatarea amard la care ajunge
fizicianul devenit nu numai om invizibil, ci
gi fiarit haituits de o lume totodati amenin-
fatit si amenintiloare : E uimitor cit de pu-
fine lueruri poate realiza un om singur®.
Ca atare, spectacolul bragovean se construiegste
din elementele apte si& potenieze emotional
teribila insingurare a lui Griffin : de la in-
teriorul sordid, unde, in taind, dar tracasat,
savantul experimenleazi opera viefii sale ;
trecind prin scenele de la han, unde meca-
nismul curiozitijii publice se declangeazi
inexorabil, amestec detonant de ignoranii,
teami, meschiniirie i rdutate ; culminind cn
nemiloasa viniitoare,. organizati de Kemn,
!mpatriva omului de stiintd ajuns criminal
~- gl impins pe aceastii cale pentru ci so-
cietatea l-a suspectat de crime ined mai ina-
inte de a o i comis pe cea dintii.

Nu este mai putin adeviirat ¢i regia, pre-
ocupatii sii objini maximum e atractivitate
din alternanta vizibil-invizibil (glugile i ma-
nugile negre gi-au ficut bine datoria, ca si
treptele sciriiitoare, usile in agitatie, obiec-
tele fosforescente etc.), spre fascinalia publi-
cului tinir, a neglijat si imprime dinamism
altor momente. Tensiunea rimine seizutd nu
numai in dialogul expozitiv' (Griffin-Profe-

sorul), cind ideea stiinfifici a inventiei este
debitati fird nerv, ¢i si in scena confesiunii
(Griffin-Kemp), cind drama pribusirii ome-
nescului pare - alteratd de grandilocventa.
In ansamblu, totusi, alienarea treptati a Omu-
lui invizibil este credibili ; Dan Dobre izbu-
teste sit depiiseasch handiaapul bandajului
enorm §i al ochelarilor negri, trecind in voce
§i gest exaltarea, :e‘mspararea, duria si obsesia
dominatiei, proprii_personajului. In rolul va-
gabondului Marvel, Mihai Bilas Jujuecit schi-
feazd convingiitor un  escroc-giruetii, poltron
invenliv, mimica amintindu-ne, intruaitva, de
Dinied. Hot al catetelor lui Griffin, dupii
moartea acestuia, netrebnicul Marvel exami-
neazi perplex formulele fizico-matemalice ale
savantului dispiirut §i, imaginindu-se el sti-
pinul armei invizibilitdfii, viseazi la avanta-
jele unui ridulicitor astfel dotat. Cortina cade
pe acest semnal «de alarmg, ‘incheind specta-
eolul in registru grav. Un spectacol la care
se aplaudi mult hainele ce, in semiintuneric,
.umblii  singure® (truenje. Gheorghe Cucul.
Place ilustratia muzicala {(Dumitru Stinieel},
subliniind pertinent suspens-urile ; plac deco-
rurile imaginate de Doina Spiteru, cu patru
compartimente variate pe o siructuri fixa;
si place, nu in ultimul xind, umorul gras care
detageazii interpretarea Getei Grapii si cele
ale lui Paul Lavrie, Gabriel Sandulescu, Ste-
fan Alexandrescu, Boris Gavlijchi s.a., chiar
daci nu o datid flegma londonezii a tipurilor
e tridati de o agitatie cum nu se poate mai
autohtoni,

Stefan lures
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nZilele i
Eminescu* i
la Botosani i

Iatd c@ ,Zilele Eminescu®,
sdrbdtoarea din  ilanuarie a
Teatrului  din ~ Iotogani, a
ajuns la a cincea ediie. O
initiativd dintre cele mai sti-
mabile, a acestul teatru, s-a
transformat, eu fermitate, in
tradifie, lar tradijia este, la
rindul ei, onoratdé cu actiuni
de waloare culturald, dintre
ecare cea mai insemnatd este
valorificarea dramaturgiei ine-
dite a marelui poet national.

wZilele Eminescu®, prilejuite
de aniversarea poetului, au
cunoscut, in acest an, al
o suld doudszect gi saptelea de
la nasterea lui. o desfdisurare
exirem de interesantd. Inifi-
ale de Comitetul de culturd
gi educatie socialistd al jude-
fului Botogani g de Teatrul
«Mihai Eminescu®, sprifinite
de ATM. 5 de Uniunea
Seriitorilor, ,Zilele Eminescu®
au cuprins spectacole de tea-
tru eminescian {Mira — Tea-~
trul V. I. Popa® din Birlad,
Emmi g§i Histrion — Teatrul
»M. Eminescu®, in sfirgit,
Mureganu, prezentat tot de
teatrul-gazdd), recitaluri =~ de
poezie gi un‘coloeviu,

Spectacolele au  facut (sau
fac) obieetul unor analize a-
parte. Celelalte manifestgri, la
care au participal . numerogi
iubitori ai poeziei eminesci-
ene, eritici, cercetdtori, opa-
meni de teatru, reprezintd,
fiecare dintre ele, momente
deosebit de interesante.” Doi
actori wvalorogi, doi tineri ta-
lentagi, Kiss Torek Hdiko i
Varga Vilmos, au prezentat
in limba maghtard un recital
din  wversurile lui Eminescu.
Acesti actori ai seeliei ma-
ghiare a Teatrului de Stat
din Oradea au infdlisat spec-
tatorilor - un  impresionant
spectacol, de o indlidtoare
simplitate, cuprinzind unele
dintre cele mai importante
poezii ale lui Mihai Emi-
nesen. de la Mai am un
singur dor”. la  Serisoarea a
IV-a“, de la .Impdrat §i pro-
letar”, la ,De ce nu-mi vii 7%,
Un repertoriu eminescian care
arald o lemeinicd cunoaglere
a poetului, o mare dragoste
pentru poezia acestuia, o a-

dined injelegere a  sensuri-
lor et
Un alt moment plin de

semnificatii 1-a const’tit du-
blul recital de wversuri. sus-
tinut de poeti §i de actori.
Poetit = printre care lon
Horea, Romulus  Vu'vnescu.
Radu Cirneci, Dragog Vieol §i
altii — au infdtisat publicu-
lui pagini din creatia lor.
Actorii, dintre cei mai distinsi
ai scenelor noastre. au recit i

din opera lui Eminescu, Ast-
fel, nemuritoarcle versuri au
fost rostite de Marieta Sa-
dova, Maria Cupsa, Gheorghe
Leahu, Dan Nasta, Constan-
tin Sava, Constantin Codreseu,
Cazimir Tanase, artisti cu-
noscufi pentru gtiinfa. lor de
a declama §i pentru dragostea
lor statornica faja de’ poezia
eminesciand.

In sfirsit, colocviul eu tema
«Emineseu — genin multila-
teral”, alt -moment important
al ,Zilelor Eminescu®, a avut
o inaltd tinutd intelectuala,
prin participarea unor perso-
nalitali ale wvietii literare,” ca
Ovidiu  Papadima, Constantin
Ciopraga - 5i Eugen Tudoran,
§i a. profesorilor Heana’ Ber-
logea §i lon Tobogaru. Rele-
vind waloarea gtiinificd a co-
locviului, contributia’ impor-
tantd pe care *interventiile
vorbitorilor au adus-o la mai
buna cunoagtere a operei lui
Mihai  Eminescu, subliniem
faptul cd numdrul restrins de
interventii ‘a  asigurat: calita-
tea elevatd a coloeviului. E
un = aspeect organizateric' pe
care initiatorii altor acfiuni
ar trebui sd-l ia in conside-
rare. Vorbind despre organi-
zare, sd amintim contributia
pe care Ana Tobogaru. secre-
tara  AT.M.; 'si Constantin
Dinischiotu. directorul Teatru-
lui ,Mihai =~ Eminescu®, au
adus-o la desdvirgita desfdgu-
rare a ,Zilelor Eminescu®,

V. M.

CARNET A.T.M.

Premii pe anul 1976

Biroul Secfiei de critich a Asocinlici oamenilor de arti din institutiile’ teatrale gi
muzicale a conferit distinetii §i diplome pentru eele mai insemnate realiziri teatrale ale

anului 1976,

Cel ‘'mai valoros act regizoral de restituire a unei opere clasice rominesti o fost
considerat Zamuolze de Lucion Blaga, speclacol al Teatrului Giulegti, semnat de. DINU

CERNESCU.

(Gea mai bunit interpretd a wunui rol feminin: SILVIA GHELAN, in Viafa unei
femei de Aurel Baranga, la Teatrul National din Cluj-Napoca.
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